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MARISA LAJOLO COM TODAS AS LETRAS

Introducao

Nao é por acaso que este livro se intitula Marisa Lajolo com
todas as Letras. A homenageada faz parte de uma geragao que,
embora atuando profissionalmente na area de Letras, onde ajudou
a formar muitas geracoes de estudantes e a tornar mais visivel esta
area para os colegas de outras areas, sempre se preocupou em atuar
inserida nas estruturas sociais mais abrangentes. Esta preocupacio
também se manifestou nas suas publicacGes — e nao apenas naquelas
em que esta caracteristica é fundamental, como os manuais e livros
didaticos. Este livro podera, ao mesmo tempo, dar ao leitor uma vi-
sdo panoramica das grandes linhas que nortearam o trabalho desta
grande pesquisadora e da importancia individual de muitos dos
livros publicados ao longo de mais de muitas décadas de atividade
produtiva e inovadora, reconhecida inclusive pelo CNPq, que em
2020 lhe concedeu o titulo de Pesquisadora Emérita. Estas publi-
cacgoes nao podem ser separadas do magistério, pois Marisa Lajolo,
apo6s décadas de atuacdo na UNICAMP, continua dando cursos
na graduacdo e na pds-graduacao da Universidade Presbiteriana
Mackenzie (para satisfacao de seus alunos e colegas), além de dar
palestras e conferéncias em eventos cientificos no pais inteiro. E
também ndo se furtou a ela propria elaborar uma visao abrangente
sobre o significado desta atividade docente sobre literatura, em
ensaios agudos e precisos.

Como nesta introducao nao é adequado repetir o que o/a
leitor(a) vai encontrar nos capitulos a seguir, em que os autores se
dedicam a fazer consideracoes detalhadas sobre a autora e sua obra,
apenas acrescentamos aqui que quem ler este volume podera nao
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somente ter acesso a muitas perspectivas diferentes sobre o percur-
so académico e as obras desta pesquisadora, como também entrar
em contato com sua figura humana exemplar, que transparece nao
somente nos comentarios sobre sua obra, mas nos depoimentos dos
autores em suas contribuicoes.

Boa leitura!
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Marisa Lajolo, leitora de Antonio Candido

Anita Martins Rodrigues de Moraes

Abordarei, aqui, aspectos do proficuo didlogo que Marisa
Lajolo travou com Antonio Candido. Pretendo, fundamentalmente,
investigar como a estudiosa interagiu com o conceito candidiano
de “sistema literario”, em sua perspectiva notavel pela atencao
que concede ao publico leitor e a historicidade da literatura. Para
tanto, darei destaque ao texto “A leitura na Formacao da literatura
brasileira de Antonio Candido”, que integra a coletanea Histéria e
literatura: Homenagem a Antonio Candido (2003), organizada por
Jorge Ruedas de la Serna. Meu objetivo é, em suma, argumentar que
a atenc¢ao concedida por Marisa Lajolo a instancia da leitura implica
a reavaliacdo de um dos pilares do conceito candidiano de sistema
literario, a entidade “obra literaria”.

Em “A leitura na Formacdo da literatura brasileira de An-
tonio Candido” (2003), Marisa Lajolo apresenta um estimulante
estudo do conceito candidiano de “sistema literario”. Em sua inves-
tigacdo, a estudiosa considera a histéria da elaboracao do conceito
por Antonio Candido, voltando-se para trabalhos como “O escritor e
o publico” (que integraria o volume Literatura e sociedade, de 1965)
e Iniciacdo a literatura brasileira, de 1997, nao se restringindo,
assim, ao estudo da Formacdo da literatura brasileira, de 1959. A
apreciacio do conceito candidiano em seu desenvolvimento (como
work in progress), abordagem que se empenha em lidar com sua
“concretude e historicidade” (LAJOLO, 2003, p. 65), permite a au-
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tora nao s6 demonstrar sua extrema coeréncia, mas também sugerir
sua vitalidade e abertura a novas questoes. Assim, ao defender a re-
levancia do conceito candidiano de sistema literario para os estudos
literarios no raiar do século XXI, Marisa Lajolo parece propor que tal
conceito mereceria ser, ele mesmo, examinado, pensado, discutido.
Na avaliacdo da estudiosa, conceber a literatura como um
“sistema” supoe entendé-la como uma pratica social cuja existéncia
depende da articulacdo de elementos varios, configurando-se uma
teorizacao de viés interdisciplinar que conduz os estudos literarios
ainteragirem com outras areas de conhecimento, como a historia, a
economia e a sociologia. Dai que, para a autora, a convergéncia entre
a esfera economica e a literaria no modelo formativo candidiano
seja de se destacar. Vejamos, nesse sentido, um de seus comentarios
acerca da Iniciacdo a literatura brasileira:
Assim, nos arredores do movimento abolicionista e republicano
— cujas reivindicagoes se concretizam, respectivamente em 1888
e 18809, o sistema literario brasileiro ja esta consolidado, tendo
passado por um longo processo de maturacao, cujas primeiras
configuragoes coincidem com o boom econémico da mineracao
e o consequente encorpamento da vida urbana brasileira, em
torno principalmente da cidade de Vila Rica, a atual Ouro Preto.

E este espessamento da vida urbana que torna possivel, pela
primeira vez, a reunido, num mesmo espaco social e geografico,
de escritores, obras e publico institucional e textualmente
articulados, que, para o critico, sdo instancias essenciais para a
configuracao de um sistema literario. (LAJOLO, 2003, p. 59-60)

Marisa Lajolo aponta que a formacao de um sistema litera-
rio no Brasil dependeu do incremento da cultura urbana, isto é,
exigiu que praticas letradas e suas instituicoes se estabelecessem
na entao col6nia portuguesa. Assim, a apreciacao de Marisa Lajolo
valoriza a atencao concedida por Antonio Candido a materialidade
da literatura, ou seja, aos suportes e as formas de sociabilidade que
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ela pressupde. Salvo engano, para a autora, o conceito de sistema
literario interessaria ainda hoje nao por sua faceta nacionalista,
mas por supor que a literatura é uma pratica social concreta, isto
é, cultural e historicamente situada. Ou ainda: importa perceber
que o nacionalismo literario é parte do sistema, nao sua causa ou
fundamento.! Alids, como destaca Marisa Lajolo, a Formacao se
encerra com o estudo da critica literaria, da historiografia e da teoria
da literatura produzidas no Romantismo, dado sugestivo de que,
desde o trabalho de 1959, o sistema literario abarcaria o discurso
tedrico-critico-historiografico que, por sua vez, se encarregava de
pensa-lo e descrevé-lo.

As consequéncias da inscri¢do do discurso sobre a literatura
no proéprio sistema literario nao sao insignificantes. Parece-me,
porém, que nao foram consideradas por Antonio Candido como o
sdo por Marisa Lajolo. Na conclusdo da Formacdo, o autor assim
comentava o prefacio de José de Alencar a Sonhos d’'Ouro:

A essa altura, vencida a etapa do radicalismo nativista, o Ro-
mantismo exprime afinal claramente, pela pena do seu escritor
mais ilustre, o verdadeiro sentido de sua tarefa, que felizmente
nunca traira, mesmo quando a praticara sem consciéncia nitida.
Aliteratura nacional aparece, entdo, como expressao da dialética
secular que sintetiza em formas originais e adequadas a posi¢ao
do espirito europeu em face da realidade americana: nao como
ilusao estatica de um primitivismo prolongado. (...)

(...) Trata-se de descrever e analisar os varios aspectos de uma
sociedade, no tempo e no espaco, exprimindo a sua luta pela
autodefinicdo nacional como povo civilizado, ligado ao ciclo
de cultura do Ocidente. (CANDIDO, 1993, p. 326; grifo meu)

1 Lembremos que, para Benedict Anderson, a comunidade imaginada da
nacio emerge de uma comunidade de leitores. Sobre imprensa, literatura
e imaginacdo de comunidade nacional, conferir seu cléssico estudo Co-
munidades imaginadas, particularmente o capitulo “Pioneiros crioulos”
(ANDERSON, 2008).

11
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Na avaliagao de Antonio Candido, Alencar exprimia, com cla-
reza, a verdade da literatura nacional: a dialética entre o universal
(espirito europeu) e o particular (dado local), dando a ver como “a
literatura acompanha a propria marcha da nossa formacao como
pais civilizado, contribuindo para definir a sua fisionomia espiritual”
(CANDIDO, 1993, p. 326). Tal compreensao acertada repercutiria,
considera o estudioso, no jovem Machado de Assis, cujo artigo
“Instinto de nacionalidade” (1873) explicava “o significado real do
indianismo como ttil presenca do caracteristico, e a necessidade de
nao se restringir a ele o escritor, a fim de poder atingir a maturidade
que permite ser brasileiro, independentemente do tempo” (CAN-
DIDO, 1993, p. 327; grifo meu). E comentando o famoso artigo de
Machado que Antonio Candido encerra seu trabalho:

Estas palavras exprimem o ponto de maturidade da critica ro-
mantica; a consciéncia real que o Romantismo adquiriu do seu
significado histérico. Elas sao adequadas, portanto, para encerrar
este liVI'O, onde se procurou justamente descrever o processo
por meio do qual os brasileiros tomaram consciéncia da sua
existéncia espiritual e social através da literatura, combinando
de modo vario valores universais com a realidade local e, desta
maneira, ganhando o direito de exprimir seu sonho, a sua dor,
o seu jubilo, a sua modesta visdo das coisas e do semelhante.
(CANDIDO, 1993, p. 327; grifo meu)

Nota-se, por parte de Antonio Candido, uma profunda adesao
as teorizagGes que encontra nos eminentes escritores abordados,
José de Alencar e Machado de Assis. Assim, o gesto de inserir o
discurso sobre a literatura no proprio sistema literario parece nao
abalar a autoridade de tal discurso. Entendo, todavia, que tal passo
é dado por Marisa Lajolo, dai que a estudiosa considere, parece-me,
equivocada toda e qualquer abordagem que universalize valores,
juizos criticos e leituras. Alias, a estudiosa propde que até mesmo a
identificacdo do que seja um “texto literario” depende de instancias
de legitimagao que participam do proprio sistema. Vejamos:
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Para a teoria em funcio da qual se desenvolve este conceito de
sistema literario, literatura nao pode ser concebida como (ape-
nas) uma determinada categoria de textos, tornados literarios
por tracos que lhe sdo intrinsecos. Ou seja, estabelecida a nocao
de sistema literario como fundadora e fiadora da literatura, o
conceito do que é ou nao é “literario” deixa de identificar-se
exclusivamente com procedimentos internos ao texto.

Decorréncia possivel da aceitagdo da nogao de sistema literario
como condicionante da literariedade de um texto, ¢é a literatura
passar a ser concebida como uma determinada categoria de
textos que se tornam literarios pela legitimacao que recebem do
sistema pelo qual circulam. (LAJOLO, 2003, p. 53)

O conceito de sistema literario candidiano anunciaria, portan-
to, a possibilidade de se questionar uma concepc¢ao imanentista do
literario. Com a perspectiva avancada por Marisa Lajolo, o sistema
literario parece integrar um sistema mais vasto, o das praticas letra-
das em geral. A atribuicdo de status de literatura a certos textos ja se
daria, portanto, no bojo de um “sistema das letras”, ou, nos termos da
autora, de um “sistema cultural de escritura” (LAJOLO, 2003, p. 64).

Na apresentacdo a nova edicao de A formacao da leitura no
Brasil, de 2019, intitulada “Revisitando A formacao da leitura no
Brasil”, Marisa Lajolo e Regina Zilberman advertem que buscaram
“levar adiante a licio da Formagdo de Antonio Candido.” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2019, p. 15) Trata-se, segundo as autoras, de lidar com
sua nocao de “sistema literario” expandindo-se “um dos prismas do
tridngulo que o critico propds como vetor metodolégico” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2019, p. 13), isto é, priorizando o “leitor” do tridngulo
autor-obra-publico. Na avaliacao das estudiosas, o gesto de Antonio
Candido, ao “invocar o publico leitor como um elemento to relevante
quanto a obra e o autor para compreender nao apenas a atuagio da
literatura na sociedade, mas também sua historicidade, foi inovador e
inquietante”. (LAJOLO; ZILBERMAN, 2019, p. 13) E mediante o es-

13
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tudo da historicidade do “ser leitor” e da propria leitura como “prética
social” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2019, p. 24) que as estudiosas lidam,
por sua vez, com a historicidade da literatura. Afinal, “s6 existem o
leitor, enquanto papel social de materialidade histérica, e a leitura,
enquanto pratica coletiva, em sociedades de recorte burgués, onde se
verifica no todo ou em parte uma economia capitalista.” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2019, p. 27) Na avaliacio das autoras:
S6 por volta de 1840 o Brasil do Rio de Janeiro, sede da monar-
quia, passa a exibir alguns dos tracos necessarios para a formacao
e o fortalecimento de uma sociedade leitora: estavam presentes
0s mecanismos minimos para a producao e circulagao da litera-
tura, como tipografias, livrarias e bibliotecas; a escolarizagio era
precaria, mas manifestava-se o movimento visando a melhoria do
sistema; o capitalismo ensaiava seus primeiros passos gracas a
expansao da cafeicultura e dos interesses econdmicos britanicos,

que queriam um mercado cativo, mas em constante progresso.
(LAJOLO; ZILBERMAN, 2019, p. 29)

A perspectiva adotada por Lajolo e Zilberman parece apontar
que a historia da formacao do sistema literario brasileiro, como es-
tudada por Antonio Candido, coincide com a histéria da promocao
de uma “indastria do lazer” no Brasil, uma indastria cultural que
tem como produto “uma mercadoria muito especifica” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2019, p. 26-27), o texto impresso em livro ou jornal,
sendo indissociavel, portanto, do capitalismo industrial em sua
expansao.? Para as autoras, “ler”, nos séculos precedentes, era algo
muito diferente do que se tornaria nesse novo contexto. Assim, o
que naturalizamos como “leitura” carrega, na verdade, uma histéria
bastante concreta que merece apreciagao.3

2 Vale lembrar, nesse sentido, do sétimo capitulo do primeiro volume da
Formacgdo, especialmente do subcapitulo “As condicées do meio”, com
destaque para o item “Livros” (CANDIDO, 1964, p. 237-238).

3 Conferir “Oralidad, escritura, lectura” [Oralidade, escrita e leitura], em
que Margit Frenk estuda a histéria dos sentidos do verbo “leer” [ler] com
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Desde seu titulo, em “A leitura na Formacdo da literatura
brasileira de Antonio Candido” Marisa Lajolo ja valorizava a ateng¢ao
concedida por Candido a instancia da leitura. Em sua avaliacao, “a

importancia da leitura” € um “implicito na Formacao da literatura
brasileira”:

Nesta obra, podemos encontrar a fundamentacao tedrica e epis-
temolodgica para a discussao da importancia e da centralidade da
leitura em questoes de literatura, ja que ela concebe a literatura
como integracao de autores, obras e publico em um sistema
articulado e ndo mais como uma pluralidade aleatéria — ainda
que cronologicamente proxima — de autores e obras, concebidos
como independentes da articulacdo socialmente visivel de um
sistema. (LAJOLO, 2003, p. 56)

Para Antonio Candido, tal articulacdo socialmente reconhe-
civel se daria apenas com as academias de letrados do século XVIII
e é por essa razao, argumenta a autora, que seu trabalho de 1959
principia com o estudo do arcadismo. Vejamos como a literatura dos
séculos anteriores é abordada em “O escritor e o piblico”:

Quando consideramos a literatura no Brasil, vemos que a sua
orientacdo dependeu em parte dos ptblicos disponiveis nas
varias fases, a comecar pelos catecimenos, estimulo dos autos
de Anchieta, a eles ajustados e sobre eles atuando como licao de
vida e concepg¢iao do mundo. Vemos em seguida que durante cerca
de dois séculos, pouco mais ou menos, os publicos normais da
literatura foram aqui os auditdrios — de igreja, academia, come-
moracao. O escritor ndo existia enquanto papel social definido;
vicejava como atividade marginal de outras, mais requeridas pela
sociedade pouco diferenciada: sacerdote, jurista, administrador.
Querendo fugir dai e afirmar-se, s6 encontrava os circulos popu-
lares de cantigas e anedotas, a que se dirigiu o grande irregular

base no Don Quijote de La Mancha, de Cervantes. Em sua perspectiva, a
obra cervantina delata que a leitura solitaria e silenciosa era entdo uma
novidade, uma nova préatica que convivia com a usual leitura em voz alta.

15



16

Organizagdo: José Luis Jobim . Mdrcia Abreu . Marcus Vinicius Nogueira Soares

sem ressonancia nem influéncia, que foi Gregoério de Matos na
sua fase brasileira. (CANDIDO, 1985, p. 77-78)

Ainda que as palavras sobre a poesia de Gregorio ndo sejam
propriamente elogiosas, o que parece de fato importar para Anto-
nio Candido sdo as condicoes sociais de sua produgio e circulagio.
Alias, em trabalhos futuros, a avaliacdo da qualidade estética e da
relevancia da poesia de Gregorio de Matos se modificaria sensivel-
mente, mas tal mudanca nao levou o estudioso a reavaliar seu modelo
formativo.# Parece-me que Marisa Lajolo defende justamente que
o modelo formativo candidiano nao se reduz a valorizacao de obras
que exprimam o espirito ocidental em sua nova faceta, a brasileira;
para a perspectiva avangada por Marisa Lajolo, decisivo é ainda o
termo “literatura” (nfo a adjetivacdo “brasileira”), isto é, a litera-
tura entendida como uma pratica social “consciente e socialmente
reconhecida”, que terd no livro seu “suporte tradicional” (LAJOLO,
2003, p. 63). Nesse sentido, chamar a poesia atribuida a Gregoério
de Matos de “literatura brasileira” seria um anacronismo nao ape-
nas pelo adjetivo improéprio (de base romantica), mas também pela
imprecisao do termo principal.s

Se entendo bem, ainda que os futuros escritores brasileiros te-
nham mantido certo pendor para a oralidade (como, alids, argumenta
Antonio Candido na continuidade de “O escritor e o ptblico”), apenas

4 Ver “Literatura de dois gumes” (que integra o volume Educacao pela noite
e outros ensaios) e Iniciacdo a literatura brasileira.

5 Ao aludir a critica elaborada por Haroldo de Campos em O Sequestro
do Barroco: o caso Gregorio de Matos (1989), Marisa Lajolo lembra que
a poesia de Gregorio de Matos é fundamental no “paideuma que Campos
elege para sua propria poesia” (LAJOLO, 2003, p. 58), sugerindo que
a divergéncia de Haroldo de Campos com relacdo ao modelo formativo
candidiano relaciona-se, em alguma medida, com um distinto critério de
valoracao. Ao longo de sua argumentacao, parece-me que a estudiosa dialoga
implicitamente com muitos dos questionamentos elaborados por Haroldo
de Campos, com destaque para a acusacdo de que um critério romantico e
nacionalista — referencial e expressivo — seja predominante na Formacao.
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quando esta deixou de ser absolutamente dominante é que passa-
mos a ter uma “literatura”. Parece que, para o estudioso, enquanto
o publico fosse ouvinte, um sistema literario néo existiria no Brasil.
E justamente tal ponto que Marisa Lajolo enfatiza em seu texto: o
sistema literario candidiano supde um publico “leitor”, por essa razao
nao trata de praticas discursivas baseadas exclusivamente (ou predo-
minantemente) na performance oral. A abordagem de Marisa Lajolo
sugere, parece-me, que praticas discursivas de base oral (podemos
pensar em poesia oral, cangdes, contos, adivinhas, provérbios, etc.)
interessam ao teoérico da formacao do sistema literario no Brasil
apenas quando alguns de seus elementos se incorporam as letras.
Uma das breves mengoes a Gregério de Matos que encon-
tramos na Formacdo traca uma distingao entre nativismo erudito
e popular. Tratando do “sapateiro Silva’ (Joaquim José da Silva)”,
Antonio Candido sugere uma “veia popularesca” em que se poderia
reconhecer “um eco longinquo de Gregorio de Matos” (p. 218). O
autor continua:
E possivel que tais manifestaces de ingénuo nativismo e veia
popularesca, — correntes desde o século XVII, — tenham entao
esposado mais estreitamente sentimentos de brasileirismo nas-
cente e contribuido a seu modo para difundir a espontaneidade
que seria tdo prezada no Romantismo.

Certo, porém, € que o nativismo erudito desenvolve-se e encorpa,
prolongando com mais decisao e coeréncia o que vimos delinear-
-se na obra de Claudio Manuel. Aqui, j4 é o patriotismo, o amor a
pétrialigado ao desejo de vé-la abrir-se para destinos mais altos.
(CANDIDO, 1964, p. 219)

Certa “veia popularesca” remonta ao século XVII, mas o que
importa ao sistema literario candidiano é o desenvolvimento do

“nativismo erudito” que viria a se desdobrar da obra de Claudio.®

6 Antonio Candido aponta ainda o impacto de tal veia popularesca nos
“futuros estudantes da Academia de Sao Paulo, notadamente Bernardo
Guimaraes” (CANDIDO, 1964, p. 219). Parece-me que na poesia satirica
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Se nos dedicamos a reler a Formacado atentando para alusoes
ao popular, notamos a configuracao de um “outro” do sistema litera-
rio em formacao, uma espécie de forca concorrente. Mas talvez seja
em trabalhos posteriores que o jogo de forcas entre cultura erudita
(de escrita) e popular (de oralidade ou “folclorica”) fique mais nitido,
como me parece ser o caso de “Literatura de dois gumes” (1966) e
“Literatura e subdesenvolvimento” (1970).” E em “Literatura de
dois gumes” que encontramos, por exemplo, a seguinte afirmacao:

Vistos assim, certos tracos que sempre foram censurados no
Classicismo tornam-se fatores positivos, como a ‘artificialidade’
das suas tendéncias, isto é, o carater convencional de seu dis-
curso. Talvez isso haja perturbado a expressdo mais calorosa da
personalidade, sem falar no aproveitamento eventual de inspira-
¢bes populares. Mas em compensacio, ao estabelecer contraste
com o primitivismo reinante, permitiu aos intelectuais criar
um mundo de liberdade e autonomia espiritual, que preservou
a existéncia da literatura, neutralizando o perigo de absor¢do
pelo universo do folclore; e ao fazer do escritor um cidadao da
Republica universal das letras, tornou-o fator de civilizagdo do
pais. (CANDIDO, 2006, p. 214; grifo meu)

A poesia de Gregorio de Matos parece ter sido absorvida pelo
“universo do folclore” (como vimos, pelos “circulos populares de
cantigas e anedotas” [CANDIDO, 1985, p. 78]), “perigo” que seria
“neutralizado” apenas com as academias de letrados do século XVIII.
O louvor ao triunfo do literario sobre o folclorico reitera o tom e o
juizo que encontramos na Formacdo. O que parece interessar a
Marisa Lajolo, no entanto, é a atencao de Antonio Candido para os

de Luiz Gama, ausente da Formacdo, o didlogo com os versos atribuidos a
Gregorio de Matos estd também muito presente — alias, de modo irdnico,
pois subvertem-se valores morais e hierarquias sociais e raciais. Conferir
Primeiras Trovas Burlescas de Getulino (1859; 1861).

7 Investigo tal problema em Para além das palavras (2015) e Contornos
humanos (2023). Em minha abordagem, trato também do terceiro capitulo
de Literatura e sociedade, intitulado “Estimulos da criacdo literaria”.
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distintos suportes das praticas discursivas, pois, em sua perspectiva,
importa considerar que o livro “vai se tornando objeto de pactos
sociais cada vez mais complexos, por envolverem cada vez um
maior namero de profissionais, do qual se demandam competéncias
distintas.” (LAJOLO, 2003, p. 63) Ao desenvolver seu argumento,
a estudiosa afirma:

Desta perspectiva, é talvez por inércia — e uma inércia que rende
altos dividendos epistemologicos e ideologicos — que chamamos
igualmente de literatura o que produzem Jorge Amado, Clarice
Lispector, José Saramago e Raquel de Queirds, e o que produ-
ziram, a seu tempo, Homero, os poetas homéricos, Virgilio e os
trovadores medievais, para nao comparar este time antiquissimo
com seus pares mais contemporaneos, como Stephen King, Jodo
Ubaldo Ribeiro e Mério Prata, quando publicaram suas obras
na web.

(...) A cantiga medieval portuguesa Ai flores, ai flores do verde
pino, por exemplo, prescindia do suporte material do livro para
circular (e prescindiu, até a organizacao dos cancioneiros...), nao
prescindia de uma performance, num sistema literario que, aos
nossos olhos pés-modernos, parece de extrema simplicidade,
sobretudo quando comparado a sofistica¢do da industria grafica
contemporanea, e a sofisticacao dos sistemas de distribuicao de
livros e dos mecanismos de consagracao dos escritores. (LAJOLO,
2003, p. 63-64)

A estudiosa considera, assim, os sistemas literarios em sua
concretude, evidenciando significativas diferencas entre sistemas
baseados na performance oral e aqueles fundados no impresso (livro
e jornal), além da especificidade dos suportes digitais. Diferentes
suportes implicam diversas formas de sociabilidade e institui¢oes
muito distintas, de modo que a propria ideia de literatura, historica-
mente associada ao livro impresso, torna-se suspeita em sua ambigio
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generalizante.® Alias, Antonio Candido recorreu a expressdes como
“literatura literaria” (CANDIDO, 1985, p. 137) ou “literatura propria-
mente dita” (CANDIDO, 1964, p. 25), especificacGes que evidenciam
o carater paradigmatico da “literatura escrita” (CANDIDO, 1985,
p. 45) ou “civilizada” (CANDIDO, 1985, p. 53), isto é, da “literatura
erudita de nossos dias” (CANDIDO, 1985, p. 46).

Marisa Lajolo propoe, ao defender a atualidade (e a atualiza-
¢a0) da teoria de Antonio Candido, que a atencao as singularidades
dos sistemas literarios latino-americanos pode contribuir para a
desnaturalizagdo dos “sistemas literarios” de molde europeu. De
“povos lideres da civilizacao” (CANDIDO, 1993, p. 326), isto é, de
paradigma ou modelo, as culturas europeias da escritura se tornam,
no programa de estudos delineado pela autora, também um objeto
de analise. Vejamos mais de perto:

A medida que passa o tempo, parece que as mediacdes entre
o artista e o publico, bem como as mediagOes entre o artista
e a obra, tornam-se mais e mais complexas. Elas se alteram,
por exemplo, na passagem da literatura oral para a escrita e,
depois, na passagem dos textos escritos para os impressos, e,
mais recentemente, na passagem dos textos impressos para os
eletr6nicos.

Nessa perspectiva, um desenvolvimento mais detalhado da nocao
de sistema literario pode constituir um passo decisivo para tornar
os estudos literarios mais rigorosos. Particularmente os estudos
literarios em paises latino-americanos, onde o surgimento e

adensamento dos sistemas culturais da escritura — entre os quais

8 Em “Além da literatura”, Marcos Natali também problematiza o comum
apagamento da historicidade da literatura em discursos universalizantes.
Ao comentar o ensaio “O direito a literatura” (1988), de Antonio Candido,
pondera que: “Manifestagio universal’, ‘todos os homens’, ‘todos os tem-
pos’: sdo expressoes estranhas para um autor cuja obra se caracterizou em
tantos momentos justamente pela historicizagio da cultura e pela aten¢ao
aos processos sociais.” (NATALI, 2020, p. 22)
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o sistema literario — sdo mais visiveis do que em outras partes
do planeta. Aqui, seu nascimento foi ex-abrupto e sua existéncia
é instavel, ao contrario do que parece ocorrer, por exemplo, na
velha e paradigmatica Europa. (LAJOLO, 2003, p. 64)

No caso do Brasil, “o processo de constituicao do sistema é
visibilissimo” (LAJOLO, 2003, p. 65), de modo que estudé-lo nos
ajuda a entender melhor a constituicao de sistemas literarios cujos
processos histdricos se mostram menos nitidos (como seria, em sua
avaliacdo, o caso da constituicao dos sistemas literarios no contexto
europeu). Alids, para a autora, importa atentar para a instabilidade
de tais sistemas, para a constante mutacdo de seus elementos e de
sua configuracdo, sendo, nesse sentido, crucial atentar para a mo-
dificacao de suportes ou midias.

Tal instabilidade parece intrinseca aos proprios elementos
constitutivos de um sistema literario. Vejamos como a estudiosa
questiona a estabilidade que comumente se atribui a “obra literaria”:

As Memorias péstumas de Bras Cubas publicadas em fasciculos
pela Revista Brasileira, em 1880, sdo a mesma obra publicada
em volume pela Editora Garnier em 1881? E esta, por sua vez, é
amesma obra publicada nos trés volumes em papel-biblia edita-
dos pela Aguilar e acrescida de poderoso aparato critico? E estas
Memorias postumas sao as mesmas da edicdo escolar editada
pela Editora Atica ou pela Moderna? E As Memérias péstumas
dessas colecoes escolares sao as mesmas que as incluidas como
brinde de domingo de grandes jornais, ou as acessiveis em dife-
rentes sites da internet?

Claro que nao.

Cada uma destas versoes constitui uma obra distinta. Em func¢ao
da materialidade de sua producao, cada versao tem efeitos de
sentido diferentes, potencializando e multiplicando os diferentes
efeitos de sentido, inevitdveis mesmo quando se trata de uma
mesma edi¢do de uma mesma obra lida por diferentes leitores.
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Esses diferentes efeitos de sentido fazem parte — talvez a parte
mais substancial — da historicidade da obra. (LAJOLO, 2003,

p. 55)

Marisa Lajolo, ao destacar os diferentes efeitos de sentido
de uma obra, encaminha sua reflexdo de modo bastante afinado
com os argumentos que Stanley Fish elabora na introducao de seu
livro Is there a text in this class?: The Authority of Interpretive
Communities (1980).° O tedrico estadunidense explicava, entao,
que em seus primeiros trabalhos mantivera (um tanto contradito-
riamente) uma concepcao de texto ainda muito devedora do New
Criticism; aos poucos, porém, foi se dando conta de que seu gesto
de considerar a relevancia da atividade da leitura tinha como con-
sequéncia inevitavel o abandono de uma concepcao estabilizadora
e idealizante de “texto”.10

Tal afinidade nao é acidental, lembremos que Stanley Fish é
uma referéncia importante para Marisa Lajolo (LAJOLO, 2003, p.
62). Acredito que a estudiosa também tire consequéncias novas da
atencao concedida por Antonio Candido a materialidade da literatura
e ao publico leitor. No limite, o que Marisa Lajolo coloca sob suspeita
é a propria ideia de “obra literaria” (um dos vértices do triangulo
“autor-obra-publico”). Nesse sentido, é de se destacar como a autora
lida com a questao do “valor estético”:
O documento que comprova a hipdtese da existéncia desta Co-

lonia Ultramarina e que, neste gesto, atesta a presenca de um
sistema literario na Vila Rica onde surgiram os poetas neoclés-

9 “Introduction or How I stopped worrying and Learned to Love Inter-
pretation” [Uma introdugao ou como eu deixei de me preocupar e aprendi
a adorar a interpretacgaol].

10 Sobre a importancia do New Criticism no pensamento de Antonio Can-
dido, conferir O método critico de Silvio Romero (1945) e o depoimento
“Como e por que sou critico” (2016). Ver também “Anotagdes de uma aluna”
(2018), de Adélia Bezerra de Meneses, e “Analisar o poema” (2018), de
Tumna Maria Simon.
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sicos, é o diploma de aceitacdo na Arcadia de Joaquim Inacio de
Seixas Brandao, sob pseuddnimo arcadico de Driasio Erimanteo.

Como, salvo engano, este poeta ndo é mencionado em nenhuma
das historias literarias que se ocuparam do Arcadismo brasileiro,
nao deixa de ser ir6nico que seja sua aceitagio na Arcadia a prova
que faltava da presenca de um sistema literario na Vila Rica do sé-
culo XVIII brasileiro. Ao mesmo tempo que € irénico, o fato aponta
ainda para uma eventual irrelevancia, no bojo de um pensamento
critico comprometido com a dimensao sistémica da literatura, de
questoes de qualidade estética. (LAJOLO, 2003, p. 66)

Se voltarmos para a Formacao da literatura brasileira, esta
conclusio se revela bastante surpreendente. Afinal, neste trabalho
de 1959, Antonio Candido estava certo de sua autoridade para julgar
o valor estético das obras que, em sua avaliacdo, configurariam um
sistema literario nacional (a literatura entendida como um “conjunto
de obras, nao de fatores nem de autores” [CANDIDO, 1964, p. 371).
Lembremos que Antonio Candido asseverava, ainda na introducao de
seu trabalho, que todo leitor culto saberia apreciar a qualidade estética
de certos poemas e reconhecer o insucesso de outros.* Todavia, no
texto “Os ultramarinos”, de 1993, a questao do valor estético nao é
central, revelando-se, na avaliacao de Marisa Lajolo, eventualmente ir-
relevante para a compreensao da “dimensao sistémica da literatura”.»

11 Nos termos do autor: “Tomemos o exemplo de trés pais que, dilacerados
pela morte de um filho pequeno, recorrem ao verso para exprimir a sua dor:
Borges de Barros, Vicente de Carvalho, Fagundes Varela. (...) Os trés pais
sdo igualmente dignos de piedade do ponto de vista afetivo; literariamente,
o poema do primeiro é nulo; o do segundo, mediano no seu patético decla-
matorio; o do terceiro, admiravel pela solugao formal. // Este exemplo serve
para esclarecer o critério adotado no presente livro, isto é: a literatura é um
conjunto de obras, nao de fatores nem de autores. Como, porém, o texto
é integracao de elementos sociais e psiquicos, estes devem ser levados em
conta para interpreta-lo, o que apenas na aparéncia contesta o que acaba
de ser dito.” (CANDIDO, 1964, p. 37)

12 Conforme explica Antonio Candido, ‘Os ultramarinos’ é o texto de uma
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Parece-me que, ao atentar para a historia concreta da formu-
lacdo do conceito de “sistema literario” por Antonio Candido, isto é,
para diferentes momentos de sua elaboracao, Marisa Lajolo sugere
um percurso em que o tedrico tende a, paulatinamente, priorizar o
“aparato cultural” necessario para a “configuracdo de um sistema
literario” (LAJOLO, 2003, p. 66), de maneira que definir o valor
estético e o sentido de obras selecionadas deixa de ser o objetivo
maior do autor. Parece-me que a estudiosa nota uma mudanca de
énfase muito sutil, mas significativa, convidando a uma abordagem
da teorizagdo candidiana que revisita criticamente alguns de seus
fundamentos. Filiar-se a linhagem iniciada por Antonio Candido em
1959 nao seria, entdo, encontrar um porto seguro; seria, ao invés,
engajar-se numa atividade interpretativa viva e renovadora, aberta
ao escrutinio critico e a autorreflexao.
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Um caso de encanto radical

Beth Brait

Mas talvez baste o salto, a viabilizacao do impossivel, a radi-
calizacdo da experiéncia de liberdade que, em altima analise,
€ o que se pede a literatura e que Lobato proporciona genero-
samente a seus leitores.

Marisa Lajolo

(M)arisa (L)ajolo & (M)onteiro (L)obato

Marisa Lajolo, que inicialmente assinava Marisa Philbert La-
jolo, é sem dtvida uma grande intelectual brasileira. Pesquisadora
emérita do CNPq, eleita para Academia Brasileira de Educacao,
ganhadora de varios prémios, dentre eles Jabuti e Academia Brasi-
leira de Letras, professora atuante na graduacao e na p6s-graduacao,
sua vasta producao tem colaborado, desde o final dos 1970, para a
construcao de conhecimento sobre teoria literaria, literatura em
geral e brasileira em particular, literatura infantil e/ou juvenil, his-
toria e memoria da leitura e suas formas de concepcio, circulagio
e recepcao, ai incluido o universo escolar, formacao de leitores lite-
rarios e, ainda, de maneira muito especial, Monteiro Lobato e suas
miltiplas faces e maneiras de enfrentar a vida, produzir, encarar e
veicular a literatura.

No caso desse escritor brasileiro, a quem Lajolo dedicou
e continua dedicando intimeros estudos, projetos, producdes,
formando pesquisadores que dao continuidade a seu trabalho, é
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possivel indagar: as mesmas iniciais (ML/ML) seriam alguma si-
nalizacdo do universo sobre a intrinseca relacdo entre dois vastos
mundos, nos quais pesquisadora e escritor/editor se aproximam,
se articulam, se expdem aos leitores e os atraem para o prazer da
leitura e, também, para a intrincada cadeia produtiva representada
pelos livros? Pelo sim pelo néo, a coincidéncia é curiosa e poderia
ser explorada em varias direcGes, em diferentes camadas. Neste
texto, esse encontro sera situado especificamente nos anos 1980,
quando, dentre tantas outras producoes, surgem duas que serao o
centro deste capitulo: Monteiro Lobato (1981), Monteiro Lobato:
a modernidade do contra (1985).

Dos varios pontos que as referidas obras tém em comum, um
deles é o fato de a intelectual Marisa Lajolo nao se furtar, desde o ini-
cio de sua carreira, a fazer circular suas pesquisas, suas publicacoes,
suas reflexdes e opinides, dentro e fora de ambientes estritamente
académicos, atingido publicos bastante diversificados, explorando,
individual e coletivamente, as formas de producio e divulgacio
oferecidas no correr dos anos (das décadas...). Essa caracteristica,
que pode ser observada até hoje, com a participacao de Lajolo em
redes sociais, com seu interesse pela literatura para além do texto
impresso, tem seu esboco no final dos anos 1970, quando ela pu-
blica, com Haquira Osakabe e Francisco Platao Savioli, Caminhos
da linguagem, coletanea didatica em trés volumes (1977) e, ainda,
diversos artigos para a Revista Escrita (Editora Vertente).

Mas é na década de 1980 que a génese da diversificada
producao de Lajolo, ancorada em diferentes géneros e formas
de divulgacao, se da de fato, funcionando como metonimia do
que seria, dai em diante, sua brilhante carreira. O marco esti na
obtencao do titulo de doutora, sob a orientacdo de Antonio Candi-
do, com a tese intitulada “Usos e abusos da literatura na escola”,
transformada em livro em 1982, e que sinaliza uma das tematicas
caras a pesquisadora: a relacao literatura-leitura-escola. A esse
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titulo juntam-se, salvo engano, dez outros, muitos dos quais com
reedicoes, reelaboragoes e reimpressoes ao longo dos anos, assim
como mais de uma centena de artigos publicados em importantes
jornais e suplementos literarios e culturais da época: Jornal da
Tarde, Zero Hora, Correio Popular, O Estado de S. Paulo: “Ca-
dernos de Programas e Leitura”, Estado de Minas; “Suplemento
Cultural de Goiania”, Jornal da UBE, Jornal do Escritor, Revista do
Livro, dentre outros. Desse conjunto, voltado para obras e autores,
tematicas de literatura e leitura, cabe destacar, em consonancia
com as obras que motivam este capitulo, quatro artigos de Lajolo:
“Paixao segundo Lobato, Correio Popular/Campinas, Caderno 3,
18/04/1982, p.12; A modernidade em Monteiro Lobato. Letras de
Hoje, v. 15, p. 15-22, 1982; “Uma carta inédita de Monteiro Loba-
to”, Leia Livros, 15 de maio de 1983; “El regionalismo lobatiano
a contrapelo del Modernismo”, Escritura: Revista de Teoria y
Critica Literarias, XIV. n.27, Caracas, enero-junio,1989, p. 221 —
232; o capitulo “Jeca Tatu em trés tempos”. In: Roberto Schwarz.
(Org.). Os pobres na literatura brasileira. Sao Paulo: Brasiliense,
1983, p.101-105.

Esse percurso evidencia a capacidade de pesquisa, a busca
e aprofundamento das questoes ligadas a literatura, a leitura e
suas constitutivas relacoes com a histoéria, a sociedade, a cultura,
a economia, os meios de comunicacao e expressdo. E, também,
uma escrita singular, modulada entre o académico e o criativo,
dialogando com especificidades editoriais dos anos 1980. Por
essa razao, algumas linhas serao dedicadas a um recorte editorial
dessa década.
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Os anos 1980...

A década de 1980 foi a de transicdo de um tempo lento para
um tempo acelerado.

Roberta Traspadini

A convivéncia com a tecnologia no século XXI, e seus avan-
cos diarios, esté tao naturalizada que, por vezes, parece impossivel
imaginar a vida sem celular, computador, redes sociais, plataformas
e apps, o que era o dia a dia anos 1980, no Brasil e no restante do
mundo. Apesar da auséncia dessa parafernalia tecnologica, compre-
ender a producao de Marisa Lajolo nessa década significa olhar ao
menos para dois mundos que possibilitaram seus trabalhos. De um
lado, suas pesquisas foram motivadas, apoiadas, concretizadas pelas
institui¢Ges universitarias por ela vivenciadas (USP, na formacao,
e UNICAMP na vida profissional), assim como por agéncias de fo-
mento, caso da FAPESP e do CNPq. De outro, e de maneira conco-
mitante, a existéncia, nos anos 1980, de um parque editorial, com
suas formas de conceber, produzir e fazer circular conhecimento,
bastante diferenciadas do universo académico.

Naquele momento, essa outra realidade economicamente
produtiva, voltava-se de maneira especial, mas nao exclusiva, para
os livros didaticos e paradidéaticos, criando formas de divulgacao e
consumo das ciéncias e das artes, para além da academia, paralela-
mente a academia, tendo como alvo leitores nio especializados e/
ou em formacao. Por vezes, essas mesmas empresas eram donas de
jornais e revistas que abriam importantes espacos, via cadernos e
suplementos literarios e culturais, para resenhas e artigos que co-
mentavam, interpretavam e divulgavam obras literarias e artisticas
em geral, nacionais e estrangeiras.

Essas duas instituicoes, claramente distintas, acabavam ten-
do, em certa medida, uma intersecgdo. Especialistas oriundos do
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mundo intelectual, académico, atuavam também nessa outra esfera,
tanto no que diz respeito a jornais e revistas como na condicao de
produtores que, em conjunto com outros profissionais, criavam
novas formas de atingir leitores potenciais. Nos dois casos, as es-
tratégias incluiam uma linguagem diferenciada da académica, uma
organizacao singular, mas qualitativamente garantida por nomes
intelectualmente reconhecidos. Mutatis mutandis, como uma espé-
cie de Jano bifronte, esses intelectuais/académicos mantinham uma
de suas antenas produtivas voltadas para a pesquisa, publica¢oes
académicas, docéncia e formacao de bacharéis, mestres, doutores,
enquanto a outra voltava-se para o lado de fora dos muros da acade-
mia, onde outro publico demandava formas diferenciadas de entrar
em contato com as letras, as artes, a cultura institucionalizada. Nesse
sentido, talvez caiba aqui, para os que se arriscavam a assumir essa
duplicidade nos anos 1980, o epiteto de transformadores e media-
dores, considerando que, dentre outras caracteristicas, Jano bifronte
era o deus romano das mudancas e transicoes.

E € nesse universo misto que se situam as obras Monteiro
Lobato (1981), organizada por Marisa Lajolo, dentro da colegao
Literatura Comentada, que naqueles anos 1980 estava sob sua co-
ordenacao, e Monteiro Lobato: a modernidade radical, volume 72
da cole¢do Encanto Radical (1985).

Lobato vendido em bancas

Literatura Comentada é uma colecdo que surgiu nos anos
1980, coordenada por Marisa Lajolo e Samira Campedelli, ambas
especialistas em literatura e leitura. Foi publicada e distribuida
nacionalmente pela editora Abril Educacao, pertencente ao Grupo
Abril. Muitos foram os volumes produzidos e vendidos em bancas
pelo Brasil afora, por um preco bastante acessivel, conhecendo um
sucesso tao grande que alguns tiveram varias edi¢Ges, alcangando os
anos 1990, sendo entao (re)publicados pela Editora Nova Cultural.
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Para entender a natureza e o papel da colegdo Literatura
Comentada, que acolhe Monteiro Lobato (1981), é possivel recorrer
a pesquisadores que refletiram sobre ela. Esse é o caso de Maria
Amélia Dalvi (2016) que, fundamentada em Chartier (2001), destaca,
dentre outros pertinentes aspectos, a “importancia dessa colecio
na constituicdo de um corpus de textos literarios a serem lidos no
processo de educacio de leitores” (DALVI, 2016, p.62), discutindo
a maneira como os textos referentes a um autor ou a uma estética
sdo selecionados e como sao instituidos “protocolos para a leitura
dos sujeitos em processo de formacao (ja que o leitor preferencial
da colegdo nio é o leitor especializado)” (DALVI, 2016, p. 64-65).
A hipoétese levantada por Dalvi, e que ela vai demonstrar no volu-
me dedicado a Tomas Antonio Gonzaga, consiste na ideia de que
a organizacao e apresentacdo de cada volume pode indiciar “os
modos como leitores especializados (no caso, editores e autores/
organizadores de cada volume) leram e se apropriaram das obras”
e “como esses mesmos leitores especializados entenderam que seria
pertinente apresenta-las a um grande publico ndo especializado
(no caso, os leitores-consumidores da colecao, que a adquiriam nas
bancas de jornal) (DALVI, 2016, p. 65-66).

Monteiro Lobato (1981) segue os padroes gerais estabeleci-
dos para os volumes. Apresenta em sua folha de rosto a informacao
sobre suas partes, itens, organizacao e autorias: Biografia por: Ruth
Rocha. Panorama da época por: Ricardo Maranhao. Selecao de tex-
tos, introducoes, notas, cronologias, caracteristicas e exercicios por
MARISA LAJOLO (dnica autoria em maitisculas). A pagina seguinte
traz o sumario, assim como os agradecimentos da organizadora aos
que possibilitaram a existéncia da obra.

Mesmo seguindo o padrio, algumas novidades, coerentes com
a estética ou o autor estudado, acontecem nos volumes, sinalizando
estratégias que dizem respeito a maneira como o leitor é concebido,
que procedimentos sdo necessarios para conquista-lo para a boa
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leitura e, para isso, entra o estilo singular do organizador, que vai
indiciando sua relacdo com o objeto em foco, com o sujeito do seu
comentario, com as vozes sociais e culturais que, de alguma maneira,
com ele dialogam. Para compor a biografia de Lobato, por exemplo,
Lajolo cede a palavra a Ruth Rocha, grande escritora brasileira de
literatura infanto juvenil, naquele momento ja aplaudida por seu
best seller Marcelo, marmelo, martelo (1976). Nao se trata de uma
escolha aleatoria ou devida somente ao sucesso da escritora, o que
também importa, inevitavelmente. Essa é, na verdade, a primeira
estratégia para colocar o leitor em pleno espaco literario lobatiano,
livresco. Se o Sitio do Picapau Amarelo era amplamente conhecido
em suas versoes televisivas (1952 a 1963, Rede Tupi; 1964, TV Cul-
tura; 1967 a 1969, TV Bandeirantes, 1977 a 1986, TV Globo/TVE
Brasil/MEC), o chamamento do volume é para textos impressos,
lidos ou “ouvidos” por meio de narradores consagrados.

Nesse sentido, comecando por “Era uma vez...” e articulan-
do vida e ficcdo, Ruth Rocha coloca Dona Benta como narradora
que, a pedido de Pedrinho, conta a histéria de Monteiro Lobato,
entremeada pelos comentarios do neto, de Narizinho, de Emilia e,
também, pelas avaliacdes da personagem-leitora, muito proximas
dos pontos de vista do préprio Lobato. E nesse tom dialogado,
desfia os principais aspectos da vida, da obra, das relagdes com os
amigos, da farta correspondéncia, dos empreendimentos, ai inclui-
das as editoras, a estada nos Estados Unidos e seu entusiasmo pelo
progresso industrial, a passagem pela Argentina, a volta ao Brasil
e a morte em 4 de julho de 1948. O texto é completado, nas quatro
péginas seguintes, por imagens (fotografias, pintura, desenhos) com
legendas ou explicacOes mais longas, que ajudam a situar diferentes
momentos da vida do autor.

Apbs esse contato verbo-visual com a vida de Lobato, o leitor
tem a seu dispor, de maneira didatica, a “Cronologia biografica”,
organizada em uma Gnica pagina, iniciando-se com a data de nasci-
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mento e finalizando com a data da morte. As duas paginas seguintes
sdo ocupadas pelas “Obras do autor”. Uma introducao, feita pela
organizadora (como todas as demais introducées), explica que
Lobato, em vida, organizou a publicacao que ele denominou Obras
completas, reunindo “Literatura geral” e “Literatura infantil”, 1946
e 1947 respectivamente, ambas pela Editora Brasiliense. Acrescenta,
ainda, que ele reescreveu, refundiu, desdobrou titulos, ao longo da
vida e que, nesse volume de Literatura Comentada, a escolha foi pela
apresentacdo das obras a partir das primeiras edigoes.

Mesmo antes da sele¢io dos textos, portanto, os trés primeiros
itens guardam os objetivos paradiddticos da cole¢do, no sentido de
cativar o leitor para a vida e a obra do autor, reunindo as informa-
¢oOes em linguagem que entrelaca a criatividade da ficcdo e o rigor
da pesquisa, em uma tonalidade valorativa que vai esbocando um
retrato de Lobato. De certa forma, um protocolo de leitura, uma
orientacdo ao nao especialista, estd dado pelo encaminhamento
das informacoes, que obedecem nao apenas as normas da colegéo,
mas o ponto de vista estético-literario da organizadora. E para isso,
varias vozes foram por ela evocadas: a da escritora, a da organiza-
dora, desdobrada entre a professora e a especialista, a do proprio
escritor, a de seus personagens...e outras que, ao longo do volume,
serdo ainda ouvidas, como forma de argumentar coletivamente a
respeito de Lobato.

“Textos selecionados” é o item que ocupa, como nao poderia
deixar de ser, a maior parte do volume (p.13-95) e que concretiza para
o leitor, por recortes criteriosa e valorativamente estabelecidos, a
metonimia de um percurso ficcional lobatiano, assim como pontos de
vista dele diante da vida, da politica, da literatura, das artes plasticas,
da vivenciada dualidade escritor/editor. Dialogando diretamente
com as informacoes ja apresentadas, o conjunto reine fragmentos
de: Cidades mortas (1919), Negrinha (1920), O presidente negro
(1926), Narizinho arrebitado (1921), O saci (1921), Cacadas de
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Pedrinho (1933), Peter Pan (1930), O Picapau Amarelo (1939), A
chave do tamanho (1942), Os doze trabalhos de Hércules (reuniao
de textos publicados em 1939 e1944), Paranoia ou mistificacdo
(1917), A historia do rei vesgo (1947), Zé Brasil (1947).

A cada um dos textos-fragmento estao acoplados dois tipos
de paratextos, compostos pela organizadora.

(i) enunciados introdutoérios, que antecipam a leitura do(s)
trecho(s) selecionados, situando o leitor no que se refere ao momen-
to da publicacao da obra, as ampliacdes e/ou desdobramentos; ao
enredo, incluindo caracteristicas do narrador, das personagens, de
técnicas narrativas mais tradicionais ou de vanguarda; ao tom de
um titulo ou de um texto, qualificando-o como ironia, melancolia,
humor, etc.; ao pertencimento a uma determinada categoria ou
género; a relacdo com a cultura e a mitologia brasileiras e/ou com
outras mitologias e culturas; a metalinguagem e/ou metaficcao,
que possibilita introduzir no enredo temas ligados a escrita, leitura,
limites entre realidade e ficcdo, histoéria e ficcdo, memoria; ao pa-
ralelo entre obras, a partir de determinados temas; a explicitacao
da natureza dos trechos que serao lidos, em relacao a obra da qual
fazem parte, sinalizando, em varios momentos, a perspectiva critica
do autor, referente a determinados temas presentes no enredo, assim
como suas constantes preocupacoes politicas e didaticas.

(ii) Cinquenta e quatro notas de pé de pagina convidam o lei-
tor a interromper sua leitura para explicagdes pontuais, que podem
versar sobre uma expressao de Lobato, vinda de um fil6sofo ou o
titulo de uma comédia, que imprime, pelo trocadilho, comicidade
ao trecho; interpretacdo de determinada passagem, chamando a
atencao para as caracteristicas da linguagem utilizada pelo narra-
dor, por uma personagem, ou para o apagamento das fronteiras
entre ambos; digressodes narrativas e sua fung¢io de, por exemplo,
revisao historica; indicios de que, pelo tom — prosaico, ironico,
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grandiloquente —, coloca-se a postura critica em movimento, visando
diferentes alvos; a ironia como uma figura bastante presente, dada
até mesmo pela pontuacio ou de forma a mostrar o empenho do
narrador em converter os leitores a seus pontos de vista; os indicios
de parodia e de satira; as criticas a movimentos literarios anteriores
e os indices de modernidade de Lobato, caso da presenca de frases
curtas, nominais, telegraficas, ou, ainda, a incorporacao de outras
linguagens — teatro, cinema —, conferindo a narrativa um ritmo de
feicio moderna; indices de brasilidade e ruralismo desde a primeira
obra infantil; recursos para legitimar o fantéstico; a introducao do
leitor as caracteristicas da induastria cinematografica; alusao a outros
livros do autor; retomadas de teses ao longo da obra; as trés versoes
lobatianas sobre o Jeca Tatu.

Esses dois tipos de paratextos explicitam a funcao da organiza-
dora, seu papel decisivo enquanto especialista e enquanto professora,
que estao implicitos e articulados no objetivo da cole¢do que, nao
por acaso, se intitula Literatura Comentada. Além de selecionar os
textos, dentro dos limites impostos pelo espaco disponivel, o que
j& implica um recorte a partir de critérios que cabem a organiza-
dora definir, assumir, ela tera de comenta-los, de forma que eles
nao percam o protagonismo, ou seja, despertar o interesse para a
leitura da obra como um todo. E tera, ainda, de garantir ao leitor
(nao especialista) o acompanhamento dos detalhes de linguagem,
de organizacao ficcional, ou ndo, que importam para a compreensao
das singularidades do autor, expressas na materialidade verbal de
seus textos e que apontam para contextos sociais, culturais, que o
leitor deve conhecer. E isso define literatura comentada.

No caso de Lobato, os enunciados introdutoérios e as notas
de pé de pagina formam os aparatos necessérios, didatica e estra-
tegicamente colocados (no inicio e ao longo do texto), para que os
leitores, sejam eles professores, alunos ou simples interessados na
literatura lobatiana, tenham as informacées exigidas para a com-
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preensao do texto, de acordo com o olhar da especialista. Nesse
sentido, cumprem uma importante funcao, que vale ainda nos dias
de hoje. Um professor, com a parafernélia tecnolégica atual, po-
deria trazer os mesmos textos, na mesma ordem, e ele faria aulas
contemporaneas, mobilizando os textos, as introducoes e as notas
e acrescentando aspectos novos, alguns encontrados na producao
posterior da autora/pesquisadora.

O conjunto textual, que ndo segue uma ordem linear de
datas de publicagdo, confere protagonismo a literatura juvenil,
mas acolhe outros tipos de obras, que de certa forma constituem
uma significativa moldura na composi¢cao de um retrato possivel
de Monteiro Lobato. A selecio inicia-se com trechos de trés obras
fundamentais: Cidades mortas, Negrinha e O presidente negro.
Na sequéncia estao excertos de oito obras infanto-juvenis. O fecho
fica por conta do polémico artigo “Paranoia ou mistificacdo?”, d” A
historia do rei vesgo e de Zé Brasil. Esse o ultimo livro do autor
representa um fecho para a polémica visdo de Lobato a respeito
do caipira, do capiau. Hoje, passados mais de quarentas anos da
publicacdo desse volume de Literatura Comentada, as obras da pri-
meira sequéncia teriam de englobar aspectos da recepcao de Lobato,
ao longo dos anos, incluindo reflexdes feitas por Marisa Lajolo em
varias de outras obras, capitulos, artigos, entrevistas, lives, etc. De
maneira especial, a mudanca radical da literatura contemporanea
e a da critica literaria que, acompanhando as perspectivas sociais e
culturais sobre ancestralidade e outros temas sensiveis, diferem do
que acontecia naqueles longinquos anos 1980...

No item seguinte, “Panorama da época”, a organizadora cede
avoz a um historiador, Ricardo Maranhao, especialista que confere
a sua exposicao o titulo de “Industrializacio e nacionalismo”, duas
dimensoes vividas pelo Brasil e fortemente presentes na obra loba-
tiana. A perspectiva adotada ajuda a entender a época de Lobato,
sublinhando aspectos que estao refletidos na e pela producao do
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autor, com as quais o leitor ja se encontrou nos itens anteriores,
de maneira especial nos textos selecionados e nos paratextos da
organizadora. Na introdugao ao item, Maranhao sublinha que, em
1948, quando morre Lobato, “A arrancada da industrializagao e da
modernizacao capitalista brasileira (...) ja era uma realidade” (...)
“de um pais agroexportador passava a uma economia industrial
dependente” (p.96). A partir dai, desenha um panorama historico,
que se inicia na segunda década do século XX e vai entremeando
vida do pais, seu passado e seu presente, seus contrastes, com vida
literaria e com especificidades de Lobato, conforme se pode ter uma
ideia pelos subitens, “O rural e o urbano”, “Os industriais, os intelec-
tuais e os operarios”, “O bacharel e o engenheiro”, “Os anos 30 e 0
nacionalismo”, “O nacionalismo e a literatura, “O aco e o petroleo”.

Para que o leitor ndo saia dos trilhos, segue-se a “Cronologia
histérico-literaria”, um quadro que agrupa acontecimentos que vao
de 1914 a 1948.

Com “Caracteristicas do autor” completa-se o retrato de
Monteiro Lobato, sua época e sua obra, esbocado até aqui. Na voz,
pena e perspectiva critica e apaixonada da organizadora Marisa
Lajolo, intitulando-se “Uma obra de combate, uma experiéncia de
liberdade”, o texto organiza-se a partir de uma rapida introducao e
mais seis sequéncias que procurardo dar conta da complexidade e
da grande importancia de Lobato para a literatura brasileira, assim
como de sua condicdo de homem publico.

“Literatura doutrinaria” é a sequéncia, que apo6s a introdu-
¢a0, situa os trés primeiros livros do autor, Urupés, Cidades Mortas
e Negrinha, todos de contos/casos, cujo universo é, quase que
invariavelmente, uma cidadezinha decadente do interior paulista,
da qual Lobato exibe as misérias, carregando suas tintas na critica
irénica, irreverente, mordaz. E o momento em que o autor desanca
o caipira ou capiau, acusado por ele, em artigos de jornal, de ser
“o piolho da terra”. A leitora-pesquisadora privilegiada faz criticas
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ao excesso de pitoresco, de ex6tico, a argumentacao inflamada, aos
longos trechos sem funcao, aos escritos doutrinarios (prefacios, car-
tas, entrevistas, artigos de jornal, reflexdes politicas e econdmicas),
que ocupam muito espaco e, por vezes, “sufocam a ficcao”. Essa
“incontinéncia verbal”, como qualifica Marisa, tem a ver com uma
das caracteristicas marcantes da literatura de Lobato, ou seja, “(...)
0 compromisso com seu tempo, em face do qual toma (...) partido
(...) luta por um Brasil que se modernize em moldes capitalistas,
tendo a sociedade norte-americana como modelo (...) (p.102).

“A recusa da linguagem académica”, terceira sequéncia,
refere-se a ferrenha defesa da modernidade da linguagem lite-
raria feita por Lobato, escolhendo como oponentes a Academia
Brasileira de Letras, o modelo francés, a gramatiquice, o escrever
dificil, aspectos que se articulam, segundo a autora, com seu projeto
nacionalista de uma literatura que tematizasse o Brasil. O tltimo
paréagrafo sublinha o empenho do escritor, ao longo de sua obra,
“em fazer o leitor ver, sentir, entender as coisas” (...) aluta por tirar
de seu texto tudo que tenha sotaque académico”. Esse desejo esta
documentado nas cartas a Rangel, assim como nos livros que tra-
zem a temaética da escrita e da leitura, caso de Peter Pan, Memorias
da Emilia e O presidente negro, trazidos pela autora em “Textos
selecionados”, sublinhados nos paratextos e reiterados nesse item.

Em “Depois de Itaoca (1920), EUA (2228), Hercules...a ima-
ginacdo”, a discussao recai mais diretamente na obra O presidente
negro, cujo enredo passa-se em Washington, no momento de uma
eleicdo presidencial em 2228, incluindo um personagem brasileiro
modernizado. E o momento em que Lobato, em sua obra, abandona
o simbolico Vale do Paraiba e traz para o espaco literario outros
mundos “a Grécia de Hercules, a América de Henry Ford, o reino
das aguas claras, o Japao de Hiroito (...) e muitos outros espacos
e tempos” (p.103). E, portanto, o momento da ficcdo cientifica, do
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fantastico, do maravilhoso, que a autora vai sublinhando a cada
linha de sua leitura perspicaz.

“O sitio: sede da utopia” sintetiza 0 momento em que o Sitio
do Picapau Amarelo se torna o centro da obra de Lobato, sem que
seja abandonada a consciéncia militante, que teima em aparecer,
por exemplo, em forma de preocupacoes didaticas, como acontece
nas obras O pais da gramdtica, Aritmética da Emilia, ou alegoricas,
como em O poco do Visconde “onde o autor leva seus leitores a refletir
sobre pontos cruciais da politica do petréleo” (p.104).

Em “Narizinho, Sdo Jorge, Peter Pan e Saci”, Lajolo, que
comeca a amarrar as pontas para que seus leitores aprofundem os
conhecimentos a respeito das diferentes facetas de Lobato, afirma
que os tracos de Lobato de Itaoca permanecem no Lobato do sitio,
mas que, a0 mesmo tempo, ele, enquanto escritor, d4 a sua obra uma
dimensao moderna, caso da interagio das personagens do sitio com
personagens de outras fantasias, num intercambio de idas para a
Lua e para a Grécia, ao mesmo tempo que Sao Jorge, por exemplo,
vem para o sitio. “Nessa fusdo de universos fantasticos diluem-se
as fronteiras entre o folclore brasileiro e o europeu, entre a ficcao
cientifica e o maravilhoso tradicional, entre bonecas de trapo e de
espiga de milho e os personagens da Disney” (p. 104).

E para fechar, em “O sitio, a historia e os pica-paus”, a autora
vai questionar o que ela denomina “uma espécie de autossuficiéncia
do sitio enquanto universo literario” (p.105), considerando que ra-
ramente “esse espaco magico” se relaciona com o mundo histérico,
exterior, a0 mesmo tempo que, também, raramente pessoas de fora
chegam ao sitio. Esse é, curiosamente, o palco de acoes que afetam
o mundo histérico, caso dos desequilibrios das galaxias, da minia-
turizacao dos seres humanos, acontecimentos transitorios que sao
corrigidos, de forma que, sempre, “restaura-se o equilibrio” (p.105).
E a finalizacdo do texto é uma bela sintese do conjunto da obra de
Lobato, pelo gancho dessas tltimas consideragoes: “Mas talvez baste



MARISA LAJOLO COM TODAS AS LETRAS

o salto, a viabilizacao do impossivel, a radicalizacao da experiéncia
da liberdade que, em tltima analise, é o que se pede a literatura e
que Lobato proporciona generosamente a seus leitores” (p.105).

O volume poderia terminar aqui e os leitores estariam com
muita informacao organizada e comentada, com um retrato pronto,
nao para ser colocado na parede, mas para iluminar um percurso
produtivo de leitura, de contato com a producio e a visao de mundo
do escritor brasileiro Monteiro Lobato. Mas nao termina. Seguindo
o roteiro da colecao, os proximos itens tém fun¢do eminentemente
didatica (paradidatica?...), no sentido de avaliar o aproveitamento do
leitor. “Verificacao de contetido” traz exercicios a partir do primeiro
capitulo de Jeca-Tatuzinho, de 1924. Depois de responder a 6 ques-
toes de multipla escolha, o leitor/aluno defronta-se com o texto Zé
Brasil, que estabelece um didlogo com o anterior e o aluno tera que
comparar as duas perspectivas. O seguinte, “Exercicio de fixacao”,
ainda tem como base Jeca-Tatuzinho, agora observado a partir das
fungbes de seus componentes literarios, de sua linguagem ete. O outro
“Atividades de criacao”, com quatro enunciados, procura motivar a
escrita dos leitores. Ha ainda a “Bibliografia consultada” e um indice.

Ao fim e ao cabo, essa producao de Lajolo espelha um momento
e uma forma de circulacio e recepgao da literatura, dos textos lite-
rarios, que encaminha procedimentos de leitura, apontando para as
especificidades dos textos e de seu autor, no caso Lobato, assim como
para universo social, historico, cultural, literario que o acolhia. H4,
sem duvida, para que isso acontega, um leitor previsto pela industria
editorial, a qual percebe e concretiza a necessidade de uma colecao
como Literatura Comentada. Mas h4, na tessitura do texto, gracas a
competéncia da especialista, a imagem desse leitor que motiva, que
se concretiza e que se move a cada etapa da forma composicional e do
estilo do conjunto da obra. As amarras didaticas nao sufocam a visao
critica e profundamente apaixonada da autora. O leitor, apaixonado
e critico, fecha o volume e sai em busca de mais Lobato.
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O encanto radical

(onde se pode comecar por dizer que todo grande amor é
sempre radical)

Marisa Lajolo

Faz sentido pensar que, quatro anos depois de ter feito Mon-
teiro Lobato ser vendido em bancas pelo Brasil todo, de ter cativado
um imenso ptblico, Marisa Lajolo da continuidade ao romance e
escreve uma biografia intitulada Monteiro Lobato: a modernidade
radical (1985). J4 na Introducao ela declara:

(...) o encanto por Lobato ndo é monop6lio meu. Divido-o com
outros muitos brasileiros (...). Refiro-me ao encanto dos intime-
ros bidgrafos e estudiosos que me precederam, percorrendo-lhe

a correspondéncia, escrutinando-lhe a obra, entrevistando os
conhecidos. Eles acabaram por tragar alguns perfis (...) (p. 9).

Ao final do volume (p.81), ela esclarece que, dentre as varias
biografias existentes, destacam-se Monteiro Lobato, vida e obra
(1956), de Edgar Cavalheiro; Presenca de Lobato (1978) e Vozes do
tempo de Lobato (1982), de Paulo Dantas; Grandes vultos da nos-
sa historia, a cargo de Carlos Morais, colecao da Abril que, em seu
nuamero 55, traz Monteiro Lobato; O sonho americano de Monteiro
Lobato (s/d) e O ultimo sonho de Monteiro Lobato: o georgismo
(1983), de Cassiano Nunes; Minhas memérias dos Monteiros Lo-
batos (1964), de Nélson Palma Travassos.

E como Lajolo vai se juntar a essa potente galeria de narrado-
res davida, da obra e da época de Lobato? Responder a essa pergunta
significa, além de reconhecer a expressiva dimensao da pesquisa de
Lajolo em torno do autor, voltar novamente as especificidades do
mercado editorial brasileiro naqueles anos 1980.

Segundo o experiente editor Jac6 Guinsburg (1997, p. 36):

O trabalho editorial tem feicdao individualista, mas também
decorre de estimulos que vém de fora. O meio pode oferecer
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muita coisa nesse processo, a sociedade em suas modificagoes e
transformacoes culturais e as mudancas de mentalidade impoem
posturas diferenciadas e o editor deve sintetiza-las em relacao
a sua editora.

Essas palavras de Guinsburg estao respaldadas pelas estraté-
gias editoriais encontradas para atrair uma parcela de leitores que,
por diferentes razées naquele momento, nao eram atingidos pelas
formas tradicionais de fazer circular literatura, historia, sociologia.
Houve, naqueles anos 1980, mais uma vez, a consciéncia de que o
mercado editorial, a inddstria cultural, deveria olhar para essa parce-
la disponivel de leitores e produzir algo novo, diferenciado, atraente,
de fAcil acesso, com a qualidade necesséria para transformar esses
consumidores potenciais em leitores de fato.

Nesse sentido, Sandra Reimao, professora livre-docente na
Escola de Artes, Ciéncias e Humanidades da USP, estudiosa do
periodo, vai assim resumir o fenémeno editorial:

Na década de 1980, a editora Brasiliense promoveu uma revolu-
¢ao no mercado editorial brasileiro com o lancamento da colecao
Primeiros Passos, que, em livros de formato e preco reduzido,
publicava textos sobre grandes questdes: O Que E... Socialismo,
Anarquismo, Literatura, Ideologia, Histo6ria... Com projetos gra-
ficos criativos, os volumes eram escritos por autores brasileiros
sob uma perspectiva panoramica, mas de forma enxuta e objetiva,
buscando atingir um novo publico universitario. O sucesso foi
imediato: os jovens brasileiros, vivendo em um pais em pro-
cesso de redemocratizacdo, buscavam o conhecimento como
uma forma de poder participar do novo pais em construcao. Os
ntmeros da cole¢do impressionam: entre 1980 e 1989 foram mais
de duzentos titulos, com cinco milhdes de exemplares vendidos.
Somente nos quatro primeiros anos da colecdo, a Brasiliense
publicou mais do que em toda sua histéria anterior. A Primeiros
Passos somaram-se outras cole¢bes de sucesso, como Tudo é
Histoéria, Cantadas Literarias e Encanto Radical, que também
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passaram a fazer parte das estantes dos jovens universitarios
(REIMAO, 2020, p. 11; italicos meus).

E é em mais esse nicho editorial, criado para seduzir um
novo piblico universitario formado por jovens brasileiros, viven-
do em um pais em processo de redemocratizacgdo, que Lajolo pu-
blica, na colecao Primeiros Passos, em 1984, O que é literatura,
um de seus best sellers, que conhecera muitas outras edigdes. Um
ano depois, 1985, sai a minibiografia Monteiro Lobato: a moder-
nidade radical.

Voltando as iniciais Marisa Lajolo/Monteiro Lobato, agora
bi6grafa e biografado, mais uma coincidéncia existencial pode ser
mencionada. Conforme atestam varios estudos, a Editora Brasiliense
“foi fundada em 1943 pelo intelectual paulista Caio Prado Janior
(1907-1990) em parceria com Arthur Neves (1916- 1971) e Lean-
dro Dupré (1891-1960). O escritor Monteiro Lobato (1882-1948)
associou-se ao projeto posteriormente, em 1944” (REIMAO, 2020,
p.12). E nessa casa editora que Lobato inicia a ediciio de suas obras
completas. Portanto, a relacao de Lobato com a Editora Brasilien-
se, Nos anos 1940, € muito significativa. Passados quarenta anos,
uma nova fase da editora acontece e Lajolo tem a oportunidade de
colocar-se nesse espaco editorial que, sendo o mesmo de seu mais
importante sujeito de paixao e pesquisa, é um outro, que possibilita
fazer ecoar o criador do Sitio do Picapau Amarelo, mais uma vez, de
maneira totalmente inovadora que, sem davida, Lobato teria nao
apenas aprovado, mas vibrado. Ele veria seu desejo de modernidade,
sua relacdo com as formas de producao, circulacdo e recepcao dos
livros, de maneira geral e nao apenas dos seus, concretizado em um
futuro que assim apresenta a colecao:

Encanto Radical: Criada em 1982 (encerrada em 1987), formato
11,5 cm X 16 cm, 132 titulos.
Chamadas publicitarias:
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— “Uma colecdo que fala de gente, nao de heroéis. Gente mara-
vilhosa

com ideias voadoras”.

— “Encanto Radical é uma colecao que fala de gente. Com paixao!
Inovadores, inconformistas, apaixonados, irreverentes.
Contemporaneos que, falando de seu tempo, desvendaram o
futuro; perceberam a violéncia da imobilidade, a necessidade
da transgressdo, a vitalidade da critica e a possibilidade de
mudancas

Duvidaram de todas as certezas” (ROLLEMBERG, 2020, p. 50)

O mesmo pesquisador, em trabalho anterior, refere-se ao cui-
dado com as capas, esclarecendo que eram pensadas para funcionar
“como um outdoor”, atraindo a atencao do publico: “A Encanto Radi-
cal trazia sempre em sua capa um retrato do personagem biografado.
Por se diferenciarem no projeto grafico e na proposta editorial das
outras editoras, os livros da Brasiliense normalmente ganhavam uma
posicao de destaque em prateleiras, displays e vitrines das livrarias”
(ROLLEMBERG, 2008, p.11).

A minibiografia de Lobato realizada por Marisa Lajolo, seguin-
do os nortes da colecdo, tem como autora da capa (e diagramadora
da obra) Moema Cavalcanti, criadora da logomarca da colecao
Encanto Radical e autora de cerca de 250 capas para a Brasiliense.
Um fundo claro, salpicado com delicadas imagens coloridas do
rosto de personagens do sitio se estendem pela quarta capa e como
que flutuam no espaco, dialogando com a parte mais conhecida da
obra do autor. O logo da colegdo esta centralizado no alto, tendo na
sequéncia o nome do biografado em duas linhas, sendo o sobrenome
em caixa alta; abaixo, entre duas linhas, o nome e o sobrenome da
autora em caixa alta e, abaixo um retrato de Lobato, emoldurado na
diagonal e, por altimo, centralizado, o nome da editora: brasiliense.

A pagina de rosto, além do nome do biografado e do subtitulo

45



46

Organizagdo: José Luis Jobim . Mdrcia Abreu . Marcus Vinicius Nogueira Soares

do livro, traz uma foto, diferente da foto da capa, que ocupa a maior
parte do espaco e que é a mesma da capa de Literatura Comentada,
apenas posicionada/editada diferentemente.

Depois de toda essa preparacdo, o que o leitor visado vai
encontrar nessa minibiografia, que o fara radicalizar (ou nio) seu
encanto por Monteiro Lobato, sua vida e sua obra, reunidas em
pouco mais de 9o paginas, com algumas imagens, e que ele pode
levar no bolso ou na bolsa? Certamente, a linguagem da autora, que
agora se faz Gnica, linha a linha, e que dialoga com a de seu publico,
destilando paixao, conhecimento e, novamente senso critico. Um
conjunto de aspectos que o leitor tera oportunidade de vivenciar,
linguageiramente, e também dele se apropriar.

A obra esta dividida em 12 itens, aos quais se somam, em uma
espécie de moldura didatico-informativa, “Introducao”, “Conclu-
sao”, “Cronologia”, “Bibliografia de Monteiro Lobato”, “Roteiro de
Leituras” e “Sobre a autora”. A caracteristica basica do conjunto é
a capacidade da bidgrafa de trazer, nas poucas e pequenas paginas
que caracterizam a minibiografia, informacoes essenciais sobre o
autor, sua vida, sua relacao polémica e incisiva com seu tempo, fun-
damentada em documentos, em pesquisa de folego. E isso tudo, o
que coaduna com os objetivos da colecdo, impresso por meio de um
estilo muito pessoal que d4 ao texto um tom de ficcionalidade critica.
Lobato é a personagem desenhada pela narradora que, isomorfi-
camente ao biografado, vai conduzir sua narrativa pelos caminhos
da vida e da arte, entre fatos documentados, sempre tecidos com
imaginacao capaz de seduzir o leitor.

E isso vai acontecendo por meio de multiplas estratégias, ao
mesmo tempo, informativas, criticas e criativas. Na “Introducao”, a
narradora se expOe em primeira pessoa, numa espécie de confissao,
na qual o primeiro paragrafo é dedicado a ideia de encanto radical,
ai incluido, nao por acaso, o encanto dos principes pelas princesas;
ja no segundo, transporta seu leitor para um passado em que ela,
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leitora menina, se inicia, se encanta e devora todas as obras dispo-
niveis de Lobato; um pouco mais adiante, chama a ateng¢ao para a
passagem do tempo e o aprofundamento das relacées leitora/autor:
Tenho para mim, que todo encanto verdadeiro é sempre radical.
Desde o dos principes encantados que, por forga de vaticinios,
encantavam suas princesas, até o dos autores desta colecao,

que acabam por transformar-se em sombras cativas de seus
biografados.

E é um pouco assim, radical e instavel, meu encanto lobatiano.
Ele vem de antigamente, de meus dez anos de idade (...), eu ja
tinha devorado todas as histérias disponiveis naqueles livros de
capa dura, colorida, e com desenhos dos personagens”.

(...) meu encanto como que perverteu-se, passando a oscilar entre
aadmiracao cega e acritica implacéavel. Essa oscila¢do, no entan-
to, em nada ofusca a luz que, do inferno ou do paraiso, emana
desse escriba cujas fei¢oes vao se delineando ao longo de centenas
e centenas de cartas, das mais dispares campanhas nas quais se
envolveu e das milhares de paginas que deixou escritas (p.7-8).

A partir dessa entrada reveladora e convidativa, o item 1.
inicia-se com o nascimento de Lobato envolto na histéria da fa-
milia, na infancia vivida na fazenda e na casa da cidade, na sua
escolaridade, na vinda para Sao Paulo, e é arrematado com suas
primeiras colaboractes em jornal. Dispensavel dizer que essa se-
quéncia, rigorosamente baseada em fontes fidedignas e narrada em
terceira pessoa, esta envolta por tracos de linguagem que continuam
expondo a personalidade literaria da narradora, nao s6 pelas se-
quéncias e pela maneira como vao sendo articuladas, mas também
por expressoes, conectivos, finas intertextualidades com titulos de
obras do autor, além de outros elementos que ndo perdem de vista
o leitor e a necessidade de cativa-lo para esse universo: o menino,
no aconchego doméstico, como todos os de sua classe, fascina-o
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a biblioteca, compensando a rigidez das relacgbes afetivas como
pai austero, mas ainda ndao é tempo de amores, chega a Pauliceia
nada desvairada...

O item 2., que inclui trés imagens, sendo duas do autor, uma
na infancia e outra na formatura (p.17), concentra-se na estada de
Lobato em Sao Paulo a partir de 1896, seus estudos, sua colaboracao
em jornais, a morte dos pais, o ingresso na Faculdade de Direito,
no Largo de Sao Francisco, a fundacao da Arcadia Académica e do
Cenaculo, a amizade com Godofredo Rangel e Ricardo Gongalves,
a republica e o jornal chamados Minarete, as varias publicacoes
com pseuddnimos, algumas das quais ja provocando escandalos. A
enumeracao acima faz desaparecer a saborosa narracao, que logo
de inicio, por exemplo, dimensiona a situacao financeira de Lobato
e reconstrodi seu cotidiano, espacos paulistanos e sua dedicacao as
cartas, um dos géneros largamente produzidos por ele:

Nas horas vagas, a mesada curta nao o impede de explorar a
cidade grande, por onde passeia: paga trés vinténs para cruzar
o Viaduto do Ch4, percorre as ruas do centro, frequenta teatros,
visita parentes, joga na loteria tentando engordar a mesada e

da conta do seu cotidiano nas minuciosas cartas que dirige com
assiduidade a familia (p. 15).

O item 3. é dedicado a vida de Lobato ja doutor, ao noivado
e ao casamento com Purezinha, a correspondéncia com Godofredo
Rangel, a colaboracao em jornais, com pseudénimos, ao cargo
publico e sua ida para Areias, cidade do Vale do Paraiba, “modelo
de Oblivion, de Itaoca e de todas as cidades mortas cuja imagem
percorre os contos do escritor” (p.23). Em sua exposicao, a narra-
dora sublinha com tintas fortes o tédio do autor e a relacdo com a
producao do periodo — “(...) cujas horas vagas sao tantas, que da-
tam dai muitos dos contos posteriormente publicados em Urupés”
(p.23); “Com este ritmo de vida, Lobato encontra tempo de sobra
para prosseguir sua colaboragido na imprensa, enviando de Areias
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matérias e charges para diferentes jornais e revistas (p. 24, italico
da autora). E situa o leitor no que diz respeito “(...) aos indicios de
uma consciéncia profissional incipiente, atitude pouco comum entre
homens de letras daquele tempo” (p.24), registrada em uma carta
de 1909 ao cunhado e que a narradora assim assinala:
(...) ele nao s6 parece admitir que o texto escrito é também mer-
cadoria (isto é, tem seu prego), como também admite escrever
de encomenda, aceitando, portanto, a adequacgao prévia de um
texto a seu percurso de circulacio e as expectativas dos leitores
a que se dirige. Trata-se de uma manifestacao de pragmatismo
por enquanto ainda ténue, cujo amadurecimento levara algum
tempo para manifestar-se. Mas que ji existe em germe (p. 25).

Lajolo demonstra, ao destacar a compreensao do texto, por
parte de Lobato, como mercadoria e a possibilidade de um escritor
(de ficcao ou nao) responder a uma demanda do mercado editorial,
o conhecimento de uma das fortes caracteristicas desse escritor, que
sera explorada e aprofundada por ela nessa biografia e, também,
em suas pesquisas e publicacoes posteriores. Por outro lado, co-
nhecendo as caracteristicas da colecdo Encanto Radical e de outras
da Brasiliense naqueles anos 1980, nao ha como nao superpor essa
fala as formas de producao e circulacdo dessas colecoes, feitas por
especialistas, sob encomenda, destinando-se a uma faixa de leitores
especificos, ou seja, circulacao da literatura, das artes e das ciéncias,
de forma mercadologicamente explicita. Por certo uma inovacao,
para nao dizer quebra de padrées académicos, que da continuidade
as ideias lobatianas...

O item 4. relata o momento em que Lobato torna-se, por
heranca, proprietario de uma imensa e decadente fazenda, muda-se
para 14, tenta modernizar a agricultura, mas nao é bem-sucedido e,
por varias circunstancias nefastas, publica no jornal O Estado de S.
Paulo, o raivoso artigo “Velha praga”, seguido do impiedoso “Urupés”.

A repercussao de ambos é imensa: eles ecoam por toda parte, ndo
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s6 pela violéncia do tom, mas talvez e principalmente porque na
voz de Lobato ressoa toda a insatisfagao dos velhos fazendeiros
paulistas que, artifices da Reptblica, consideravam-se lesados
pela politica em vigor (p.28)

O Jeca Tatu anti-herdi desperta inimeras polémicas e € acom-
panhado pela certeza de Lobato de sua inaptidao para lidar com a
terra. Ele vende a fazenda, passa um curto tempo em Cacapava e
muda-se com a familia para Sao Paulo. E o restante desse item vai
tratar justamente de outra grande polémica causada por Lobato, por
meio de mais um artigo publicado no mesmo jornal, em 20/12/1017:
“Paranoia ou mistificacdo”, sobre a pintura de Anita Malfati, em
franco contraste com o artigo de Oswald de Andrade, elogiando o
modernismo no Jornal do Comércio. Mas é também esse item que
da conta da transformacao de Lobato em escritor-editor, empresario
da cultura, como define Lajolo, por meio da compra da Revista do
Brasil, que se torna lucrativa.

Os itens 5. e 6. estdo diretamente ligados a condicao de em-
presario da cultura de Lobato. O item 5., que conta com trés imagens
em branco e preto (uma foto de familia, o Jeca Tatu em pintura de
Belmonte, e na capa do Almanaque Fontoura -p. 33) d4 continui-
dade ao anterior, mostrando a colaborac¢ao de Lobato na imprensa,
a organizagdo de uma pesquisa sobre o saci-pereré que rende uma
publicacao de mais de trezentas paginas, assinado com o pseudoni-
mo de Demonoblogo Amador. E da continuidade, também, a ideia de
Lobato de ganhar dinheiro com livro, comecando com a publicacao
de Urupés, que alcanca grande sucesso, assim como o esquema
alternativo de distribuicao de livros encaminhando “a industria
editorial brasileira nos rumos da modernidade” (p.32). Reiterando
a ideia de literatura como mercadoria, pensando os livros da pers-
pectiva editorial, Lobato confere importancia ao titulo e as capas,
modernizando-as, encomendando desenhos especiais para ilustracao,
cuidando da qualidade grafica e acompanhando as resenhas e criticas
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referentes as obras e autores publicados. “Em suas discussoes sobre
livros comeca a tomar corpo uma linguagem comercial entretecida
de metaforas econdmicas que nao o abandonarao jamais” (p.36). O
item 6. traz os grandes impasses, por vezes altamente contraditorios,
vividos por Lobato a partir dessa condicao de duplo (escritor-editor),
que Lajolo vai comentando a partir de trechos recuperados de seus
escritos e que culminam com a seguinte afirmagio: “Mas de certa
forma, todas estas representacoes que a literatura passa a ter na voz
e na pratica de Lobato condizem bem com os anos vinte deste século
[XX], quando o Brasil timidamente se moderniza, e se moderniza
numa dire¢io nitidamente capitalista” (p.40).

No item 7., novamente reaparece a polémica em torno de Jeca
Tatu, personagem “(...) reproduzido e multiplicado em outras vozes,
aiincluido Rui Barbosa, Miguel Pereira e de Oswald de Andrade (...)”
e que leva Lobato a retoma-lo de maneira totalmente diferente, “a
luz de um outro contexto: o da satide publica brasileira, corroida
pelas endemias” (p.42), elaborando um conjunto de artigos, em
franca autocritica, mas que também nao agradam a todos. E é nesse
contexto que surge a obra Jeca Tatuzinho, uma espécie de cartilha,
em que “Jeca curado de ancilostomose, enriquece e torna-se apos-
tolo da higiene e do progresso” (p.44). Lajolo nao deixa de observar,
entretanto, que no texto ha “notas conservadoras e patronais”, talvez
por conta de “sua alianca com os produtos farmacéuticos Fontoura”
(p-45). E o item termina com a promessa de que havera um tultimo
encontro de Lobato com Jeca.

O item 8. traz, para além dos sucessos que perduraram em
seus negocios, a turbuléncia paulista dos anos 1920, englobando
a revolucao de 1924, a estiagem que raciona a energia elétrica e a
politica econémica, que levam Lobato a faléncia. Mas é também o
momento em que, em 1925, acontece a moderna Companhia Editora
Nacional, assim como o engendramento de sua mais bela invencao:
o sitio do Picapau Amarelo, cuja histéria comeca a circular em 1921,
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ano da publicacdo de A menina do narizinho arrebitado (...)”, que,
como enfatiza Lajolo, inaugura a literatura infantil brasileira e, ainda
revela “(...) a importancia da escola na difusdo do género”. A dis-
tribuicdo de obras em escolas publicas paulistas, a incorporacao de
temas do curriculo escolar, as criticas a escola, tudo isso se articula
e importa, mas o que conta de fato, e que a biégrafa sublinha com
tonalidade expressiva, é a exceléncia literaria:
Ao mesmo tempo que profundamente enraizadas na realidade
cultural brasileira, suas obras infantis transcendem os limites
do ruralismo, transfigurando o sitio — metéafora do Brasil? — em
territorio livre, onde tudo é permitido.

(..

Além disso, a coloquializacdo radical da linguagem assumida
por Lobato rompe em definitivo com a imposi¢ao modelar de
vOz que narra as criancas, ao mesmo tempo que manifesta o
gosto moderno pela oralidade, pelo despojamento sintatico, pela
criacdo vocabular (p.50-51).
Dai em diante, o compromisso de Lobato com a modernidade
é detalhado pela autora, que desfia aspectos ligados as dezessete
obras, com seus mais diversos temas, suas incriveis personagens e
0 espaco que habitam, suas formas de producao e circulacgao, a regu-
laridade dos langamentos e, especialmente, a consciéncia lobatiana
de que “o que esta em jogo ¢ a fidelidade dos leitores” (p.51)
Depois dessas substanciosas e bem tecidas informacoes, que
destacam as qualidades literarias e de Lobato e ao mesmo tempo
seu tino de empreendedor, o item 9., que inclui trés imagens de
Lobato (p.57), traz informacoes sobre como alguns livros foram
organizados, trazendo paratextos que a autora aproveita para mos-
trar anacronismos de Lobato, continuidade, por assim dizer, dos
impasses, dos dilemas entre o empresario da cultura e o escritor.
As explicacgOes dizem respeito as origens das obras Cidades mortas
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e Negrinha, que configuram a compilacio de textos publicados em
diferentes momentos. A autora ndo poupa criticas a publicacao e
suas sucessivas reedicoes, “gerando deslocamento de textos de um
livro para outro, acréscimos de textos novos, cancelamento de outros,
numa instabilidade textual que nao esta muito longe de configurar
uma reificacao da literatura” (p. 56). Mas é aqui, também, que Lajolo
mostra o ressurgimento do escritor, ainda na década de 1920, com a
obra O choque das ragas ou O presidente negro: romance americano
do ano de 2022, publicado em forma de folhetim e somente mais
tarde como volume. H4 a detalhada explicacdo das caracteristicas
dessa obra, considerada pela autora como um romance de tese,
como ficcao cientifica, e que “foi feito sob medida, de acordo com
a imagem que Lobato tinha do publico norte-americano” (p. 60).
Os itens 10. e 11. estdo articulados. No primeiro, a narradora
retroage ao ano 1925, quando, morando no Rio de janeiro e tendo
de pagar dividas implicadas na faléncia, Lobato candidata-se a
uma vaga na Academia Brasileira de Letras, mas é derrotado, e
empenha-se, de maneira polémica e desmedida contra o governo,
especialmente no que se refere a lei que taxa a importacao de ma-
quinas e livros. Nesse ponto do retrato, avulta o Lobato que idolatra
o modo de vida americano e opoe a ele o subdesenvolvimento bra-
sileiro, assim como os acontecimentos familiares da vida em Nova
Torque, incluindo a perda de todo dinheiro que tinha, jogando na
Bolsa. E encerra-se com a volta ao Brasil. E o item 11. cuidara de
mostrar como ele trabalhara no rearranjo de seus textos, em projetos
ligados a exploracao de petroleo que chegam a ser concretizados
em empresas que, fundadas em 1931, fracassam. Essas dolorosas
experiéncias do Lobato empresario, como prossegue a autora, vao
dando a ele a consciéncia do carater internacional do capitalismo,
com seus trustes e monopdlios. Com sua verve de sempre, publi-
ca em 1936 O escandalo do petroleo, o que lhe causa um grande
desgaste, culminando com sua prisdo 1941 e com seu desencanto
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€ amargura ao sair.

O tltimo item, 12., com duas imagens, uma caricatura de Di
Cavalcanti, datada de 1922 e o retrato feito por J. U. Campos (p. 75),
situa Lobato na segunda metade dos anos 1940, momento em que
ele reafirma “a velha ojeriza pelo modernismo nas artes plasticas:
manifesta-se contrariamente a fundacao de um Museu de Arte Mo-
derna em Sao Paulo” (p. 72). Focaliza o exilio voluntario de Lobato
na Argentina, onde suas obras estao traduzidas, onde funda a editora
Acteon e escreve a obra La nueva Argentina, sob pseudonimo. Em sua
volta ao Brasil, estreita lacos com o PCB, desenvolve suas atividades
politicas, e acontece o ressurgimento da figura do caipira, com a obra
Zé Brasil (1947) uma explicita autocritica, na qual a personagem-
-simbolo aparece como “camponés sem-terra e cuja inica esperanga
reside no Cavaleiro da esperanca, Luis Carlos Prestes” (p. 76). Tam-
bém o final da vida, incluindo o enterro, é descrito pela bidgrafa com
detalhes que reinem espacos externos e internos ao autor, “no tultimo
andar de um prédio na paulistanissima Rua Barao de Itapetininga,
onde funcionava a Editora Brasiliense” (p. 76), famoso e reconhecido.

E para fechar, uma conclusao, encabecada pela epigrafe: (onde
se termina por dizer que todo grande amor é sempre radical!) (p.
79), na qual Lajolo se atém a seu presente (anos 1980), para com-
provar que Lobato esta vivo:

Esta vivo de uma forma apropriadamente multifacetada, iro-
nicamente lobatinana. O antigo menino Juca, o hoje famoso
Monteiro Lobato, devorado e redescoberto incessantemente pela
mesma industria cultural que ele ajudou a implantar, contempla
seus leitores de agora em revistas em quadrinho, envolve-os em
toalhas de banho e produtos de higiene, invade-lhes a casa num
programa de televisdo polémico (p. 79).

E os irrefutaveis argumentos vao se enfileirando para compro-
var a sobrevivéncia do criador do Sitio do Picapau Amarelo, as inime-
ras razoes que garantem sua permanéncia na atualidade, ai incluidas
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as iniciativas voltadas para a criagao de bibliotecas, campanha para a
difusdo da leitura, comemoracao de seu centenario (1982) com sessoes
académicas, publicagdes universitarias, out-doors “que debrucam as
grossas sobrancelhas sobre as ruas de Sao Paulo” (p.80), e muitas
outras razoes, que retomam Jeca Tatu e a Petrobras, por exemplo,
para recolocar suas campanhas, derrotas, tomadas de consciéncia.
Nas palavras da biografa, “Fica, como homem de sete instrumentos
que foi, como gato de sete vidas, que era. E que, por tocar tantos ins-
trumentos e por viver tantas vidas prossegue gerando polémicas tao
acesas quanto aquelas que pontilharam sua vida” (p.80). E naqueles
anos 1980, Lajolo nio poderia imaginar quanto pano pra manga a
obra de Lobato daria em tempos de consciéncia sobre o racismo, por
exemplo, e que ela mesma, teria de enfrentar (como tem enfrentado)
mais essa (re)leitura e remobilizacdo da obra do autor.

E a finalizacdo faz o leitor dessa obra pensar que o encanto
radical, que d4 nome a colecao que acolhe Monteiro Lobato sob
a pena de Marisa Lajolo, esteja espelhado como as iniciais ML,
cabendo tanto para a relacdo que Lobato teve com a vida e com a
arte, e que lhe custou tantos sabores e dissabores, como para a que
a bibgrafa tem com seu biografado.

E para esta leitora, as duas obras aqui comentadas, que no
universo da autora representam maneiras de aproveitar as espe-
cificidades editoriais dos anos 1980 para ampliar a leitura de um
dos principais focos de suas pesquisas, Monteiro Lobato, em sua
modernidade do contra, na verdade constituem a forma que encon-
trei de prestar homenagem a intelectual desbravadora, mas, muito
mais que isso, a grande e generosa amiga. Iniciamos nossa estreita
amizade, que sélida e alegre perdura até hoje, cruzando os caminhos
dalinguagem tecidos por artigos em jornal, literaturas comentadas,
encantos radicais... Obrigada, amiga querida, pela vida partilhada

com tanta prosa, tanta tertulia e tanta poesia.
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Notas sobre A leitura rarefeita, leitura e
livro no Brasil', de Marisa Lajolo e Regina
Zilberman

Eduardo F. Coutinho

Grande estudiosa da literatura desde a sua formacao na Uni-
versidade de Sdo Paulo, onde trabalhou sob a orientacao de Antonio
Candido, Marisa Lajolo sempre demonstrou, ao largo de toda a sua
carreira como professora, hoje titular da UNICAMP e também do
Mackenzie, preocupacdo marcante com a leitura no Brasil, tendo
publicado, junto com Regina Zilberman, outra extraordinaria
pesquisadora e sua parceira intelectual, numerosos livros sobre o
assunto, dentre os quais nos cabe destacar, pelo alcance que tiveram,
A formacao da leitura no Brasil (22 ed. 2019), O preco da leitura:
leis e niimeros por detras das letras (2001) e A leitura rarefeita:
leitura e livro no Brasil (Brasiliense 1991 e Atica 2002).

Este altimo, de titulo altamente sugestivo, num pais em que
a leitura nunca ocupou primeiro plano, é um estudo substancial
sobre a evolucao da atividade no Brasil, passando por todas as suas
fases, desde o periodo colonial até finais do século XIX, quando,
consolidada a independéncia politica, o pais passa a investir com
maior empenho em seu processo de modernizacao. Essa “historia
da leitura”, se assim se pode dizer, esta calcada, como nao poderia
deixar de ser, na relagio entre a literatura e a sociedade e é focaliza-

1 LAJOLO, Marisa & ZILBERMAN, Regina. A Leitura rarefeita. Leitura e
livro no Brasil. Sio Paulo: Atica, 2002.
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da, conforme as proprias autoras, tanto na “maneira como os textos
representam as relacoes sociais engendradas por determinado modo
de producao”, quanto na “forma como o texto encena sua insercao
no sistema de producdo” (2002, p. 9).

No dialogo entre a literatura e a sociedade, o foco recai no
lento e gradativo processo de aburguesamento da sociedade bra-
sileira que, ao passar da colonia a independéncia politica, e tendo
sempre como modelo a Europa e seu processo de modernizacao, vai
efetuando transformacoes para atender a um publico cada vez maior,
mais instruido e voltado para interesses de ordem mais pratica. Es-
sas transformacoes s@o os eixos principais dos capitulos em que o
livro se encontra dividido. Mas, ao lado das diferencas que marcam
cada um desses momentos, sao estudados também, com base em
levantamentos cuidadosos, os sistemas de producao da literatura,
com todas as suas mazelas, dentre as quais a escassez de atividades
ligadas & imprensa e ao mundo editorial, e a circulagao dos livros,
um dos maiores impasses no processo de divulgacido das obras e na
formacao do gosto pela leitura.

Os dois primeiros capitulos se referem ao periodo colonial
e acham-se centrados em torno dos textos que predominaram
nessa fase, mas enquanto o primeiro tem como objeto a escrita dos
cronistas, voltada a descricao da terra e dos povos ali encontrados,
e produzida com o fim de despertar o interesse dos europeus pelo
novo mundo, o segundo tem como meta a catequese dos indigenas
e jA demonstra preocupacio com o ensino e com a arte literaria.

Assim, no primeiro grupo incluem-se textos como a carta
de Américo Vesptcio a Lourenco de Medici, os relatos escritos por
Hans Staden e a Histoire d'um Voyage fait en la Terre du Brésil,
de Jean de Léry, e sdo estudadas mais detalhadamente obras como
as de Anchieta, Nobrega e Gandavo. E, o que é mais interessante,
analisa-se ai com certa riqueza de pormenores o poema Caramuru,
de Santa Rita Durao que, embora datado de 1781, é, como afirmam
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as autoras, um dos textos mais claros no que diz respeito a exposicao
do projeto educacional da Companhia de Jesus.

No segundo capitulo, o eixo gira em torno da preocupacio
com a educacdo, primeiro a catequese dos indigenas, e em seguida
a formacao dos homens brancos das classes dominantes, que, ap6s
passarem por escolas dominadas pelos jesuitas, precisavam comple-
tar seus estudos em Portugal. Nessa fase, ja se observa um interesse
da parte das autoridades pela leitura e a escrita, e sobretudo uma
preocupacao com a reformulacdo do ensino que, até entao calcado
nos privilégios da aristocracia, torna-se agora voltado a todos que
a ele se habilitam. Nessa fase tém um fator decisivo as reformas
curriculares realizadas na Franca e as mudancas empreendidas em
Portugal pelo Marqués de Pombal, que substituem o conhecimento
baseado em valores classicos por outro mais voltado ao vernaculo e
as descobertas cientificas mais recentes.

O capitulo seguinte, com o titulo sugestivo de “A procura do
leitor”, é talvez o que melhor retrata a situacao da leitura na colonia,
em funcao da falta de escolas, bibliotecas, livrarias e graficas. Aqui,
o reduzido niimero de escritores indica as dificuldades da producao
intelectual, e esta situacdo nao passa despercebida as poucas figuras
que se destacaram na época, e que expressam sua critica com grande
sensibilidade e de forma bastante contundente. O destaque é dado
aqui a Gregoério de Matos que, em suas satiras, poe em evidéncia a
figura do estudante, que preferia divertir-se a aprender ou do letra-
do em quem prevalecia uma atitude deslumbrada e pouco critica,
e apresenta um quadro altamente corrosivo da sociedade da época.
Mas, ocupa também um espaco expressivo Nuno Marques Pereira
que, com o seu Peregrino da América, embora conserve marcas
da teologia medieval, se volta para a cultura que, a partir do século
XVIII, caracteriza a sociedade burguesa ocidental.

E dessa época que datam na vida nacional as Academias lite-
rarias, patrocinadas por um mecenas, e criadas com a intencao de
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reunir e proteger os escassos literatos presentes na colonia. Essas,
contudo, contraditoriamente, vao dar origem a uma preocupacao
com o mercado que garantiria aos escritores certa independéncia,
e este dado, somado ao espirito nacionalista que vinha se desenvol-
vendo cada vez com mais vigor, expressa o clima que enformava a
literatura brasileira ao longo do século XVIII, e que sera explorado a
partir das obras de Silva Alvarenga, Claudio Manuel da Costa, Tomas
Antdnio Gonzaga e principalmente Basilio da Gama.

Antes, porém, no capitulo “Ler para escrever”, que se segue ao
acima, e em que se comenta que Nuno Marques Pereira demonstra
“preocupagao com o mercado e vontade de nao depender mais do
mecenato”, apresentam-se as ideias que vém ocupando a cena ao
longo do século XVIII, em especial as que emanam do Iluminismo
entdo em voga e se expressam no Brasil através de autores como
Claudio Manuel da Costa, Silva Alvarenga e Tomas Antonio Gonzaga.
Mas é em Bartolomeu Anténio Cordovil, com a sua “Epistola aos
Arcades do Rio de Janeiro”, que incidem as principais observacdes,
tanto pelos comentarios que faz sobre esses autores quanto pela
necessidade que aponta da importancia da leitura. Este é, alias, o
momento em que no Brasil se verifica o que poderia ser chamado
de “aburguesamento da literatura”, ou melhor, a consolidacio, nas
palavras das préprias autoras, do “ciclo de mudangas nos modos de
concepcao de leitura e relacionamento com o leitor, em maturacao
desde o inicio do século” (2002, p. 74).

No século XIX, iniciado com a vinda da corte portuguesa para
o Brasil em 1808 e 0 amadurecimento do projeto de Independén-
cia, estabelecem-se condi¢Oes objetivas para o surgimento de um
novo modo de producao cultural. Nesse contexto, comeca a tomar
corpo um novo publico, formado nao sé por leitores anonimos, mas
também por intelectuais e homens de letras, e fortalecem-se as ins-
tituicdes que virdo dar impulso ao desenvolvimento da literatura,
intensificado a partir de 1840, com o surgimento do romance. Nessa
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esfera, cabe destaque ao publico que 1€ com interesse os folhetins
de José de Alencar e, mais tarde, os romances, contos e cronicas de
Machado de Assis.

Nesse momento, contudo, dada a falta de tradicao da leitura,
comeca a surgir um interesse pela educacio para o consumo desses
géneros, bem como por um discurso que confira legitimidade a essas
obras literarias, papel que, como bem lembram as autoras, vinha
sendo cumprido, no mundo moderno, pela histéria da literatura. E
assim que surgem, entao, entre nos, as primeiras historias, que, no
Brasil, tiveram ainda outra funcao, pois, além de credenciarem o que
se produzia no pais, elas atuaram, no periodo pés-independentista,
como respaldo cultural a ideia da nacionalidade. Entre estas, sdo
destacadas no livro a de Ferdinand Denis e a de Almeida Garrett,
ambas curiosamente produzidas por estrangeiros, e a que foram
acrescidos outros estudos, sob a forma de antologia, compéndio,
parnaso ou florilégio, até chegar-se, ja no final do século, a sistema-
tizacdo elaborada por Silvio Romero.

Os capitulos que se seguem de A leitura rarefeita acham-se
dedicados a tragar os avancgos por que passou a leitura como pratica
social ap6s aimplantacdo da imprensa no pais e sobretudo apds a in-
dependéncia politica, cujo projeto incentivou a criagao de um aparato
cultural que favoreceu o programa nacionalista em curso. A partir
desse momento, comegam a surgir, ainda que muito timidamente,
gabinetes de leitura, bibliotecas, jornais, editoras e livrarias, e a lei-
tura passa a ter um papel mais importante nas escolas, como atesta
a preocupacao com os livros didaticos. Surgem também entidades
e associacoes voltadas exclusivamente a cultura, como o Almanack
Laemmert e o Instituto Historico e Geografico Brasileiro, bem como
a praxe de aumentar a vendagem dos jornais através do folhetim.

Esse avanco por que passou a pratica da leitura no Brasil nao
ocorreu, contudo, sem retrocessos, e nao sao poucas as queixas que
se observam entre alguns dos principais escritores, ja consagrados
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pelo cinone, como Alvares de Azevedo e o proprio Machado de Assis.
E nesse sentido cabe mencionar o papel de editores estrangeiros
que para cé vieram, como Laemmert, Garnier e Francisco Alves, e
prestaram valiosos servicos no sentido da producao e distribuicdo de
escritores brasileiros, bem como na traducao de obras estrangeiras.
Os avancos ocorridos foram muitos a partir da segunda metade do
século XIX, e pode-se dizer que garantiram maior credibilidade a
literatura brasileira. De 14 para o presente, como afirmam as proprias
autoras no “Post Scriptum” de seu livro, “entre diferentes tipos de
publicagoes e variados modelos de instituicoes, leitores e escritores
comecam a estabelecer uma relagdo mais complexa, em tudo adequa-
da a uma sociedade que também se quer moderna” (2002, p. 139).

Escrito de maneira fluida e escorreita, mas ao mesmo tempo
marcado pelo conhecimento s6lido de profissionais da area que ex-
pressam grande preocupacdo com o seu objeto de estudo, A leitura
rarefeita: Leitura e livro no Brasil é obra indispensavel tanto para
o professor e pesquisador da literatura e da historiografia literaria
brasileira quanto para qualquer estudioso das Humanidades que
venha a interessar-se pelo livro como instrumento fundamental
de cultura, ou pelas relacées interdisciplinares que constituem
atualmente marca incontestavel de qualquer formacao educacional.
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LAJOLO, Marisa & ZILBERMAN, Regina. A Leitura rarefeita. Leitura e livro
no Brasil. S3o Paulo: Atica, 2002.
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Marisa Lajolo: “ler e escrever no feminino”

Germana Aratjo Sales

Vida e Literatura enredam-se em bons e maus momentos, e
os romances que leio passam a fazer parte da minha vida, me
expressam em varias situagoes.

(LAJOLO, Marisa. Como e porque ler o romance brasileiro,
2004)

91

“Do mundo da leitura para a leitura do mundo

Foi num quartinho “com maquina de costura, estante com
quinquilharias” que a leitora, “afundada de atravessado numa
poltrona velha e gorda” (LAJOLO, 2004. p. 15) se entretinha com
0s romances e, mais tarde, o divertimento tornou-se oficio: “Ler e
falar de livros virou profissao” (LAJOLO, 2004. p. 16), oficio que
assumiu em diferentes vertentes, todas elas, aludidas ao ensino,
aos livros e a educacao.

Os dois prémios Jabuti, recebidos em 1994 e 20092, refletem
a poténcia da producao da pesquisadora, além de outras premia-
¢oes, como o Prémio ABL de Literatura Infanto-Juvenil, pelo livro
Goncalves Dias: o poeta do exilio; finalista do prémio Jabuti 1998,
juntamente com Regina Zilberman na categoria Literatura-Ensaios
com a obra A Formacao da leitura no Brasil, contemplada com o
Prémio Acoreanos 1997.

1 Titulo da obra de Marisa Lajolo, de 1994, editora Atica.

2 Prémio Jabuti: Livro do Ano de nao ficcao, 2009, com o livro Monteiro
Lobato: Livro a Livro. Prémio Jabuti 1994, categoria Literatura-Ensaios,
com o livro Do mundo da leitura para a leitura do mundo.



Foto 1 — A Tribuna, 1994

Jabutl — Um dos destagues
do XXV Encontro Macional de
Editores ¢ Livreiros foi a expo-
sigho das obras vencedoras do
Prémio Jabuti deste ano. Foram
premiados romances, contos,
pocsia, ensaios, economia, admi-
nistracio ¢ negdcios, ciéncias na-
turais, ciéncias exatas ¢ tecnolo-
gia. ciéncias humanas, reporta-
gem, tradugdo, capa, produgio
editonal, diddnco, infantl, juve-
mil ¢ ilustragio

Entre o8 autores premiados ¢s-

Fonte: Hemeroteca Digital

Foto 2 - Jornal do Comércio, 2012
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tio Nelson Rodrigues com Coroa
de Orquideas, Otto Lara Rescn-
de com (0 Brago Direito, Rubem
Braga com Livros de Versos, Ma-
risa Lajolo com Do Mundo da
L estura para a Leftura do Mundo,
Jodo Paulo dos Reis Velloso com
A Nova Ordem Mundial em
Chuestdo, Roberto Muylaert com
Moarketing Cultural ¢ Comunica-
gdo irigida, Carlos Amonm
com Comando Vermelho

Mais informacies no Caderno A
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Marisa Lajolo, que
ganhou o Prémio Li-
terario de 2022, na
categoria Literatura
Infanto-juvenil, com
Ana Maria Machado,
presidente da ABL e
Elizabeth Serra, secre-
taria-geral da FNJJ.

Fonte: Hemeroteca Digital
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Do mundo da leitura para a leitura do mundo (1993), tem no
titulo o sintagma “leitura do mundo”, cunhado de Paulo Freire, na
obra A importancia do ato de ler (1981) e, ndo por acaso, seguindo
a maxima de que “A leitura do mundo precede a leitura da palavra”
(FREIRE, 1921. p. 9), a obra de Marisa Lajolo, fundamental acerca
da importancia da leitura e da formacao de leitores, ganhou pagi-
nas em diversos suportes, desde os jornais, livros e entrevistas nas
midias, para defender que o “O texto nao é pretexto” e “a leitura é
rarefeita”, nao s6 para os que tém “Oficio de professor”s, mas para
todos e todas que desejem percorrer “do mundo da leitura para a
leitura do mundo™. E é com esses atributos especificos que o papel
de ensaista se estabilizou e consagrou, definida por José Carlos Sebe,
professor de Histéria da USP, como:

Sabe-se que os textos de Marisa Lajolo sdo tao fascinantes quanto
de dificil leitura. Para fiar vasta erudicdo com prosa corrida e de
aparente naturalidade, a teia resultada complica as resisténcias
ingénuas de quem a 1é sem espirito critico. (Jornal do Brasil,
2004)

A jornada da vasta producao foi desenvolvida em intimeros
temas, com aprofundamento e conhecimento, permeada por int-
meras atividades destinadas ao objetivo configurado em sua escrita:
a promogao da leitura. No ano de 1984, integra o projeto “Sala de
leitura”, sob a chancela do MEC, cujo objetivo era “uma tentativa de

3 Titulo de capitulo de livro In: Regina Zilberman; Tania Rosing. (Org.).
Escola e Leitura: Velha crise - Novas alternativas. 1ed.Sao Paulo: Global,
20009, p. 99-112.

4 LAJOLO, M.; ZILBERMAN, Regina. A leitura rarefeita: livro e leitura
no Brasil. Sio Paulo: Editora Atica, 2002. 178p.

5 LAJOLO, M. P. Oficio de professor. Sao Paulo: Abril Cultural, 2002.

6 LAJOLO, M. P. Do mundo da leitura para a leitura do mundo. Sao Paulo:
Atica, 2010. 112p.

7 Foi criado pela Fundagao de Assisténcia ao Estudante — FAE e seu trabalho
era compor, enviar acervos e repassar recurso para ambientar as salas de
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criar um espago maior e mais descontraido de leitura nas escolas e
em outras areas em que se sintam estimulados os apreciadores desta
saudavel atividade” (Didrio do Pard, 1985). Nesse mesmo projeto,
ao lado de Marisa Lajolo, esta Regina Zilberman ja parceira em
atividades similares, e Maria Ltcia Medeiros, professora paraense,
razao pela qual a noticia foi veiculada no jornal paraense:

Figura 3 — Diario do Para, 1985.

[E Uma paraense no
Projeto do MEC

Viajou, hoje, para Belo Horizonte a

rofessora de literatura infantil da UrPa,

aria Licia Medeiros, que vai integrar o
projeto “"Sala de Leitura’’, em que parti-
ci|lum também as protessoras Regina
Zilberman, Coordenadora do Curso de
Pés Graduagao da PUC do Rio Grande
do Sul e Marisa Lajolo. do curso de Mes-
trado da Unicamp.

O projeto - sob a chancela do MEC -
& uma tentativa de se criar um espago
maior @ mais descontraido de leitura nas
escolas e em outras areas em que se
sintam estimulados os apreciadores
desta saudavel atividade.

Em tempo: Maria Lucia Medeiros
sera a coordenadora do projeto no Para
e, nao precisa dizer, que esta envaideci-
da com o convite que Ihe foi feito.

Fonte: Hemeroteca Digital

Ja em 1986, uma reportagem publicada no jornal Cidade de
Santos, com o titulo “Por um novo espaco para a leitura”, divulga a
inciativa de um curso de leitura para professores, promovido pela
FLE — Fundacio para o Livro Escolar da FAE — Fundacao de As-
sisténcia Estudantil, coordenado por Marisa Lajolo, cuja proposta
tinha como objetivo “fornecer acervos de literatura a escolas rurais

leitura. Foram distribuidos livros de literatura para os alunos e peri6dicos
para alunos e professores. Era realizado em parceria com as Secretarias
Estaduais de Educacao e com universidades responsaveis pela capacitacao
dos professores.
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dos mais diferentes pontos do pais e ministrar cursos de leitura”
(Cidade de Santos, 1986).

Além dessas comissoes, a professora, ensaista, escritora, Ma-
risa Lajolo, compds comités de juris, além de intimeras participacoes
em eventos, nos quais protagonizou como convidada destacada, foi
curadora de exposicoes, exerceu cargos publicos e presidiu o Prémio
Jabuti. Suas obras foram anunciadas em jornais por todo o pais,
com incentivo a leitura, com informes que estampavam realce aos
contetidos debatidos.

Na década de 1980 foi lancado o livro O que é literatura,
difundido em variadas resenhas, como a divulgacio no Jornal de
Caxias, em 1982. Apresentado como “pequeno livro”, mas nao
menos prestigiado:

A autora, professora do Instituto de Estudos da Linguagem, na
Unicamp, d4 neste pequeno livro uma panoramica que responde
a questdo que o proprio titulo propde. Para ajudar a pensar a
literatura, vale a transcricao de algumas linhas de R. Scarpit, em
“Le Litteraire el le Social”: “A literatura existe. Ela é lida, vendida,
estudada. Ela ocupa prateleiras de bibliotecas, colunas de esta-
tisticas, horarios de aula. Fala-se dela nos jornais e na TV. Ela
tem suas instituigoes, seus ritos, seus herdis, seus conflitos, suas
exigéncias. Ela é vivida cotidianamente pelo homem civilizado
e contemporaneo como uma experiéncia especifica que nao se
assemelha a nenhuma outra” (Jornal de Caxias, 1982)

No ano seguinte, o exemplar O que é literatura é anunciado
no Diario de Pernambuco, a partir da ponderacao:

Seré que sao literatura os poemas adormecidos em gavetas e pas-
tas pelo mundo afora, os romances que a falta de oportunidade
impediu que fossem publicados, as pecas de teatro que, como
diria Fernando Pessoa, jamais encontrardo ouvidos de gente?
Sera que tudo isso é literatura? E se nao é, por que nao é? Para
uma coisa ser considerada literatura deve ser escrita? Tem de ser
editada? Tem de ser impressa em livro e vendidas ao publico?
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Sera entdo que tudo o que foi publicado em livro é literatura?
[...] Aresposta é simples — diz a professora Marisa Lajolo no seu
livro, O que é literatura (Editora Brasiliense) — Tudo isso €, nao
é e pode ser literatura. Depende — diz ela — do ponto de vista, do
sentido que a palavra tem para cada um, da situacdo na qual se
discute o que ¢ literatura (Diario de Pernambuco, 1983)

Irreverente e assertiva, apresentou temas de grande per-
tinéncia, numa linguagem bem humorada, fluida e atrativa para
o leitor, alcangou notoriedade e reconhecimento na imprensa. O
mesmo exemplar de O que é literatura, foi apresentado nas folhas
do periédico Cidade de Santos, no dia 14 de julho de 1986, na coluna
“Para ler”, como lancamento destacado:

O que é literatura — para muitos, o fim da comunicacao escrita
é uma realidade. Afirmacao endossada pelo sociélogo Marshal
McLuhan. E com o langamento de livros em fitas, o risco é maior.
Partindo dessa premissa, Marisa Lajolo explica o que transfor-
ma em obra literaria determinado texto escrito, lembrando que
“somos um povo sem tradi¢io escrita, sem habito de leitura,
e estamos chegando a era do descartavel, quando a literatura,

como pratica, corre o risco de tornar-se igualmente descartavel”
(Cidade de Santos, 1986)

Falava-se em gravacao de livros em fitas, na década de oitenta,
como uma evolucao tecnolégica e capaz de intimidar a edicdo em
livros, contudo, nem a surpreendente ascensao eletronica desses
anos até outros formatos de audiolivros atuais foram capazes de
reprimir a impressao das brochuras que ornam as estantes e dao
aos leitores o prazer da convivéncia com a palavra escrita.

O que é Literatura comp0s a “Colecao primeiros passos”, entre
outros volumes que definiam conceitos, como visto no antncio do
Jornal do Comércio do Amazonas:
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Figura 4 - Jornal do Comércio, 1984

hhdk ok ik

Anhmes]. "0 que & Literatura’’ (Marisa Lajolo),
“0 q“' Onl’! "0 que sd0 recur-
f de Toledo) e O que &
G lleu Dom Paulo Evaristo Arns).
i whh hhkk Ak J

Fonte: Hemeroteca Digital

Na década de noventa também nao foi concretizada a morte
de livro, embora nesse periodo a ameaca fosse mais poderosa que
a fita cassete®, com o surgimento da internet?, logo no inicio da
década. O nascimento do novo suporte de comunicacao, transmis-
sor de noticias e base para leitura, fomentou o debate em torno do
desparecimento das paginas impressas. Contudo, Chartier garante
que “o novo suporte do texto permite usos, manuseios e interven-
¢ao do leitor infinitamente mais numerosos e mais livres do que
qualquer uma das formas antigas do livro”. (CHARTIER, 1998.
p. 88) Profecia ndo materializada, os papéis em tinta seguiram e

8 Padrio de fita magnética para gravacao de audio langado oficialmente em
1963, invencao da empresa Philips.

9 A internet foi criada em 1969, nos Estados Unidos. Chamada de Arpanet,
tinha como funcéo interligar laboratérios de pesquisa. Em 1987, pela pri-
meira vez foi liberado seu uso comercial nos EUA. No Brasil, a exploracao
comerecial foi liberada em 1995. In: https://wwwi.folha.uol.com.br/folha/
cotidiano/ultg5u34809.shtml 08/04/2023.
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entre as leituras que trouxeram satisfacio ao ptublico, esta o livro
Do mundo da leitura para a leitura do mundo, contemplado no
Prémio Jabuti de 1994, que esteve anunciado no Jornal do Brasil,
em 1993, na secao “Lancamentos”, na categoria “Educac¢do”, como,
“reflexao abrangente sobre a leitura na escola e tudo o que da boa
pratica pode ressaltar para o fortalecimento da cultura brasileira”.
Ainda sobre a obra, no mesmo ano, o Boletim do CESP v 13 n. 16,
jul/dez, notifica:
Em Do mundo da leitura para a leitura do mundo, Marisa La-
jolo retoma um percurso critico que d4 continuidade aos seus
estudos sobre leitura, literatura e livro didatico. A retomada
dessa travessia, no entanto, nao significa repetigéo. Ao contrario,
nesse ultimo livro, a autora reflete, de forma inovadora, sobre a
complexidade que envolve a leitura, a literatura, a escola, o livro
didéatico, o curriculo, e a formacao de professores. Esses aspectos
inserem-se numa perspectiva mais ampla, aquela do “mundo da
leitura”, e estdo enfocados na primeira parte do livro. Através
da anélise de textos de Machado de Assis, Pepetela e Monteiro
Lobato, a autora mostra como a leitura, a escola e a literatura
encenam-se nas obras desses autores. [...] Assim, é importante
assinalar que, desde o primeiro capitulo do livro — que trata
da leitura literaria nas escolas —, descristaliza ideias que, ao se
incorporarem aos discursos e a pratica dos professores, fazem
da leitura um ato periférico. (Boletim CESP, 1993)

A reflexdo em torno da complexidade da leitura e sua cir-
culacdo num mundo de leitores fomentou os capitulos da obra A
leitura rarefeita — leitura e livro no Brasil (2002), assinado pela
dupla Marisa Lajolo & Regina Zilberman. A leitura que sempre foi
uma “atividade sem sossego”, é topico no livro para os distintos
modelos de publico, no mercado, como um grande negocio, mas
péssimo retorno monetario para os escritores. O Correio Brasiliense
noticiou o lancamento do livro:
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Figura 5 — Correio Brasiliense, 2002

A leitura
rarefeita —
leitura e livro
no Brasil
Marisa Lajolo e
Regina Zilberman

Atica, 144 piginas
RS 2490

Fonte: Hemeroteca Digital

Vinte e um anos depois a primeira edicao da obra esta anun-

Retrato do lento
desabrochar de uma
cansciéncia literdria no
pais, ¢ da dificuldade na
produgdo e circulagdo de
obras literdrias brasileiras.
As autoras narram todo o
caminho percorrido até que
a leitura se transformasse
emn prdtica social efetiva, o
que ainda nio acontecen
completamente.

Marisa Lajolo e Regina
Zilberman séio prafessoras
de literatura da Unicamp e
da PUCIRS,
respectivamente, e
traballam em parceria i
alguns anas. Aspectos da
formagdo esedimentagdo de
nm sistemna literdrio no pafs
faram abordados nas obras
A formaciio daleitura no
Brasil e preco da leitura,

ciada no site Amazon e na Estante virtual, com preco vultoso:

Figura 6 — A leitura rarefeita

A Leitura Rarefeita. Leitura e Livro no
Brasil Capa comum - 1 janeiro 2002

Edicdo Portugués

A LEITURA RAREFEITA

M Lajelo
®. 1y

Sem avaliacdes

Capa Comum
a partir de R$ 400,00

Outros usado a partir
de R$ 400,00

por Regina Zilberman (Autor)

t

Ver todos as formatos e edicBes

Como a literatura se constitui em pratica social num pais periférico e dependente como
o Brasil, que ainda ndo completou o seu processo de aburguesamento? Marisa Lajolo e
Regina Zilberman mostram o lento e dificultoso desabrochar de uma consciéncia
literdria no pais e a igualmente rdua criaciio dos mecanismos de producio e circulacio
de obras literarias. Partindo dos textos 3s instituicdes e as politicas e praticas
educacionais, e destas aos textos, as autoras produziram um estudo rico e matizado, de

consulta obrigataria por todes os interessados na literatura brasileira e na historia da

EBE== leitura no Brasil.

Fonte: site amazon.com.br
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Figura 7 - A leitura rarefeita

Ledtura & Livro no Brasil

- . RS 390,90

fabre 0 vengrdier

Fonte: estantevirtual.com.br

As autoras que refletiram, nessa mesma obra, sobre “a
precariedade dos meios de producao intelectual no Brasil”, “o lugar
periférico da poesia na sociedade”, “a marginalidade do fazer poé-
tico” e o “desprestigio do poeta na sociedade brasileira”, ja haviam
explorado a tematica no volume O Preco da leitura — leis e niimeros
por detras das letras (2001), quando se debrucaram sobre contra-
tos, privilégios, direitos, fama, propriedade, legislacao e nimeros.
Calcada nessa abordagem, identifico a valorizagao da primeira edi-
¢do esgotada de A leitura rarefeita, a transformacao no mercado
editorial, para a valorizacao do escritor e mais, a permanéncia do
livro, malgrado as controversas apostas para seu fim.

Anibal Braganca, em resenha publicada no Jornal do Brasil,
em 26 de janeiro de 2002, com o titulo: “A contabilidade da escrita
— viagem pela histéria do livro, desde a manufatura do papel, os
custos de publicacio e os direitos autorais”, reitera:

Aleitura de O preco da leitura recompensa. [...] Suas qualidades
se concentram na boa pesquisa sobre as relacoes que tiveram al-
guns autores brasileiros com a “maquina editorial” [...] as autoras
nao escondem seu engajamento no que certamente entendem
como uma luta a favor dos autores e contra a “méaquina editorial”
(Jornal do Brasil, 2002)
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O comprometimento é em favor das letras e da leitura, com
todo o repertorio que envolve o ato de ler, suas entrelinhas que
abrangem as leis, os folhetos, os editores, os livreiros, as campanhas,
os suportes e as “paginas impudicas”, englobando todo o combo que
circunda “a leitura em seus discursos” (Lajolo & Zilberman, 2009)

“Uma nova outra historia”°

Reli muita coisa, li outras pela primeira vez, organizei capitulos,
discuti planos, digitei, corrigi originais, reescrevi. [...] reescreuvi
muito mais do que escrevi.

(LAJOLO, Marisa. Como e porque ler o romance brasileiro,
2004)

A professora ensaista, mais conhecida por dedicar relevancia
a obra de Monteiro Lobato, tem inventario diversificado, quanto
ao estudo de autores e autoras dispares, para satisfazer as muitas
vontades e todos os gostos. Além de Lobato, dois escritores que
mereceram dedicacdo singular, os quais inspiraram duas obras
ficcionais, os romances Destino em aberto (2003) e O poeta do
exilio (2011), narrativas que tém como protagonistas Olavo Bilac"

10 Subtitulo da obra Literatura infantil — uma nova outra histéria. Editora
FTD, 2017.

11 Olavo Bilac (Olavo Braz Martins dos Guimaraes Bilac), jornalista, poeta,
inspetor de ensino, nasceu no Rio de Janeiro, RJ, em 16 de dezembro de
1865, e faleceu, na mesma cidade, em 28 de dezembro de 1918. Foi um dos
fundadores da Academia Brasileira de Letras e criou a cadeira n°. 15, que
tem como patrono Gongalves Dias. Dedicou-se desde cedo ao jornalismo e a
literatura. Fundou véarios jornais, como A Cigarra, O Meio, A Rua. Na se¢ao
“A Semana”, da Gazeta de Noticias, substituiu Machado de Assis. Fazendo
jornalismo politico nos comecos da Republica, foi um dos perseguidos por
Floriano Peixoto e, por esse motivo, refugiou-se em Minas Gerais, quando
frequentou a casa de Afonso Arinos em Ouro Preto. No regresso ao Rio, foi
preso. Em 1891, foi nomeado oficial da Secretaria do Interior do Estado do
Rio. Olavo Bilac tornou-se o mais tipico dos poetas parnasianos brasileiros,
aolado de Alberto de Oliveira e Raimundo Correia. Foi notavel conferencista,
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(1865-1918) e Gongalves Dias'? (1823-1864), respectivamente.
Destino em aberto foi produzido pela Editora Atica, como
parte da Colecao Sinal Aberto, coletanea de livros juvenis de diver-
sos autores brasileiros, publicados desde a década de 1990. Nessa
colecdo, ao lado de Marisa Lajolo, estao outros nomes conhecidos da
literatura, como Renato Tapajés, Carlos Eduardo Novaes, Ana Ma-
ria Machado, Marina Colasanti, Moacyr Scliar, Fanny Abramovich,

numa época de moda das conferéncias no Rio de Janeiro, e produziu também
contos e cronicas. In: https://www.academia.org.br/academicos/olavo-bilac,
biografia (Acesso em 09.04.2023)

12 Goncalves Dias (Antonio G. D.), poeta, professor, critico de historia,
etndlogo, nasceu em Caxias, MA, em 10 de agosto de 1823, e faleceu em
naufréagio, no baixo dos Atins, MA, em 3 de novembro de 1864. E o patrono
da Cadeira n. 15, por escolha do fundador Olavo Bilac. [...] Todas as suas
obras literarias, compreendendo os Cantos, as Sextilhas, a Meditacdo e as
pecas de teatro (Patkul, Beatriz Cenci e Leonor de Mendonca), foram escritas
até 1854, de maneira que, seguindo Silvio Romero, se tivesse desaparecido
naquele ano, aos 31 anos, “teriamos o nosso Gongalves Dias completo”. O
periodo final, em que dominam os pendores eruditos, favorecidos pelas
comissoes oficiais e as viagens a Europa, compreende o Dicionario da lingua
tupi, os relatorios cientificos, as traducoes do alemao, a epopéia Os Timbiras,
cujos trechos iniciais, que sdo os melhores, datam do periodo anterior. Sua
obra poética, lirica ou épica, enquadrou-se na tematica “americana”, isto é,
de incorporacao dos assuntos e paisagens brasileiros na literatura nacional,
fazendo-a voltar-se para a terra natal, marcando assim a nossa independén-
cia em rela¢do a Portugal. Ao lado da natureza local, recorreu aos temas em
torno do indigena, o homem americano primitivo, tomado como o protétipo
de brasileiro, desenvolvendo, com José de Alencar na ficgdo, 0 movimento
do “Indianismo”. Os indigenas, com suas lendas e mitos, seus dramas e
conflitos, suas lutas e amores, sua fusdo com o branco, ofereceram-lhe um
mundo rico de significacdo simbdlica. Embora nao tenha sido o primeiro a
buscar na tematica indigena recursos para o abrasileiramento da literatura,
Gongalves Dias foi o que mais alto elevou o Indianismo. A obra indianista
esta contida nas “Poesias americanas” dos Primeiros cantos, nos Segundos can-
tos e Ultimos cantos, sobretudo nos poemas “Maraba”, “Leito de folhas verdes”,
“Canto do piaga”, “Canto do tamoio”, “Canto do guerreiro” ¢ “I-Juca-Pirama”,
este talvez o ponto mais alto da poesia indianista. In: https:/bndigital.bn.gov.br/
goncalves-dias/ (Acesso em 09.04.2023)
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Ivan Angelo, Frei Beto, Ruth Rocha, Walcyr Carrasco, entre outros.
O volume, romance de estreia da escritora, teve sua segunda edicao
em 2008 e consta como venda em varios sites e livrarias.

Ainda sobre o “Principe dos Poetas Brasileiros™3, organizou
a selecdo de textos e assinou a apresentaciao dos melhores poemas
de Olavo Bilac*, pela Editora Global, em 1984 e a quarta edi¢do em
2021. Bilac também recebe atencao da autora em um artigo “Olavo
Bilac 1€ José de Anchieta”, que ganhou maior visibilidade no Jornal
de poesia‘s, cuja versao anterior foi publicada na revista Lettera-
ture d’America'® e apresentado no “Simpésio Quinhentos anos de
descobertas literarias”, na Universidade de Brasilia em 2000. No
mesmo ano da comemoracao dos 500 anos de descoberta do Brasil,
sistematizou e elaborou a apresentagido da obra do autor: Através
do Brasil, publicado pela Companhia das Letras.

Cronologicamente Olavo Bilac e Goncalves Dias ndo convive-
ram, ndo se encontraram em épocas comuns as suas criacoes poéticas
e, de forma divergente ou até anéloga, atrairam Marisa Lajolo e se
tornaram relevantes na sua atividade profissional, ou em bate-papos
nos cafés, quando sempre lembrava a importancia de recuperar o
poeta maranhense. Para algumas citagoes nao ha referéncias, so6
inferéncias, mas ouso afirmar que a inclinagao de Marisa pela poesia
foi influenciada pelo pai, que “gostava de declamar poesias” (LAJO-

13 Bilac foi um dos poetas brasileiros mais populares e mais lidos do pais,
tendo sido eleito o “Principe dos Poetas Brasileiros”, no concurso que a re-
vista Fon-Fon lan¢ou em 1°. de marco de 1913. In: https://www.academia.
org.br/academicos/olavo-bilac/biografia (Acesso em 09.04.2023)

14 https://grupoeditorialglobal.com.br/catalogos/livro/?id=1511 (Acesso
em 09.04.2023)

15 http://www.jornaldepoesia.jor.br/mlajolo1.html#_ftn2 (Acesso em
09.04.2023)

16 Rivista Trimestrale da Universidade de Roma, “La Sapienza”, Faculdade
de Letras, fundada em 19779 por Dario Puccini. O artigo foi publicado no ano
XVII-XVIII nos. 73-74, ano 1997/1998, p. 25-40. In: https://www.bulzoni.

it/it/riviste/letterature-d-america/results,1-0. (Acesso em 09.04.2023)
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LO, 2004. p. 15), suspeita confirmada na introducao do romance O
poeta do exilio (2011):

O poeta Gongalves Dias esteve sempre muito presente em minha
vida. Acompanha-me a lembranca antiga de meu pai — magrela e
de olhos verdes, barba sempre meio por fazer — declamando com
sua voz grave e melodiosa “I Juca Pirama”. Papai sabia de cor e de-
clamava com gosto as dezenas de versos que contam a histéria do
indio prisioneiro. [...] O poeta de “I Juca Pirama” me acompanha
desde sempre, lembranca misturada com saudade. Saudade do meu
pai, saudade dos jovens que éramos quando aprendemos em casa, a
amar o poeta. Hoje, a0 amor pelos poemas soma-se a admiracao pelo
poeta brasileiro, baixinho, franzino e mestico, que soube impor-se
no seu pais, fazer-se amado pelos brasileiros. [...] li muito Gongalves
Dias e sobre ele. [...] E quanto mais lia, mais me encantava com o
poeta que, ao lado das palmeiras e sabias com que celebra a paisa-
gem brasileira, soube cantar o sofrimento da mulher que em vao
espera por seu amado — “Leito de folhas verdes”, a indignacao com
ainjustica — “Meditacao”, a tristeza eterna do amor nao realizado —
“Ainda uma vez, adeus”, o preconceito contra o mestico — “Marabd” e
tantos outros temas que até hoje emocionam. (LAJOLO, 2011. p. 11)

A afeicio declarada pelo poeta de Caxias esta refletida, de igual
forma nas multiplas tarefas, como artigo em revista?, capitulo em
livro®, falas em eventos, seminarios® e em 2013 foi contemplada

17 LAJOLO, Marisa. O preco da leitura: Gongalves Dias e a profissionali-
zacdo de um escritor brasileiro oitocentista. Revista Moara. Belém. N. 21.
P 33-47. Jan./jun., 2004. https://periodicos.ufpa.br/index.php/moara/
article/view/3275 (Acesso em 09.04.2023)

18 LAJOLO, Marisa. “Gongalves Dias e a profissionaliza¢ao de um escritor
brasileiro”. Em: Marcia Abreu; Nelson Schapochnik. (org.). Cultura letrada
no Brasil: objetos e praticas. Campinas: Mercado de Letras/ALB, 2005.
pp. 61-73.

LAJOLO, M. P. Gongalves Dias. In: Eduardo de Assis Duarte. (Org.).
Literatura e afrodescendéncia no Brasil - vol 1 - precursores. 1a. ed. Belo
Horizonte: Editora da UFMG, 2011, v., p. 95-109.

19 Participac@o no seminério internacional no Rio de Janeiro, em 2014: ‘Im-
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com a Comenda Goncalves Dias, do Instituto Historico e Geografico
do Maranhao.

O apreco ao poeta maranhense era unido ao de Bilac, que nao
s6 escolheu Gongalves Dias como patrono, na Academia Brasileira de
Letras, como o homenageou em um soneto “A Gongalves Dias”, no
livro Pandplias, de 1919. E assim, poetas e sua admiradora estavam
entrelacados por devogoes que se concretizaram e consolidaram por
entre os séculos.

“Revisitando historia & historias”z°

Seus leitores esperam — e com todo direito a isso! — persona-
gens, cendrios e a¢des postos em movimento por uma voz nar-
rativa que saiba contar histérias, que saiba fazer acontecerem
coisas sob os olhos de quem Ié.

(LAJOLO, Marisa. Como e porque ler o romance brasileiro,
2004)

A obra de Marisa Lajolo demonstra preocupacao indispensével
com o leitor em suas multiplas categorias, sejam eles homens, mulhe-
res ou criancas, sinalizando inquietacao para os desusos dos livros, o
uso da leitura como pretexto e a caréncia de uma sociedade leitora.
De olho nos professores e alunos, o cuidado com a escolarizacao e
emprego da leitura estiveram presentes em toda a producao. Mas é o
entusiasmo com os pequenos leitores que ocupa parte robusta da escri-
ta, orientacoes, pesquisas e debates no oficio da professora e ensaista.

prensa, historia e literatura: o jornalista escritor’, uma organizagao da Fun-
dacgao Casa de Rui Barbosa (FCRB), a Universidade Rennes 2 e o Consulado
da Franca; com a fala intitulada “Gongalves Dias, jornalista”. https://www.
revistahesm.coc.fiocruz.br/imprensa-historia-e-literatura-o-jornalista-
-escritor-seminario-internacional-no-rio/ (Acesso em 09.04.2023)

XIV ENCONTRO MUNICIPAL DO PROLER - 6° Salao do livro de Caxias,
2012.

20 Titulo cunhado do Livro Literatura infantil brasileira — histéria e
histérias, 2022.
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Das obras dedicadas a Literatura Infantil, dois livros merecem
destaque: Literatura Infantil Brasileira: Histéria & Histérias, com
primeira edicao nos anos de 1980 e, em 2017, o volume Literatura
Infantil Brasileira: uma nova outra historia. Mister é ressaltar que
a producao dos dois exemplares contou com a parceria de Regina
Zilberman, companheira em outras obras, e nessas duas ocuparam-
-se de fazer um apanhado histérico e sociocultural, desde a Republica
Velha até a inddstria cultural e renovacao literaria, quando a literatu-
ra infantil se consolida em ritmo acelerado, iniciado nos anos oitenta,
do século XX. Nesses volumes, Marisa e Regina importam-se com
o que € fazer literatura para criangas, as fronteiras dessa producao,
o mercado editorial, os autores e autoras, a fantasia.

As autoras acompanham o percurso da producao para o pu-
blico infantil em diferenciados suportes e novas tecnologias, quando
a linguagem sao incorporados os elementos do mundo digital, com
poemas que se valem dos efeitos da programacao, configurando
“as novas ferramentas da linguagem da cultura digital” (LAJOLO &
ZILBERMAN, 2017. p. 52). E “tudo a0 mesmo tempo agora”: autores
e leitores on-line, mas no livro também, pois as telas em movimento
nao implicaram no seu desaparecimento. Ler sempre esteve entre
as atividades humanas e permanece como imprescindivel, uma vez
que “hélivros de ficcao a partir do momento em que existem quime-
ras” (SADE, 2002. p. 29), e é a partir dessas leituras que homens,
mulheres, meninos e meninas se reconhecem. Antonio Candido
sintetiza que, em tempos de barbarie, a Literatura € a possibilidade
de transformar a realidade e, em vista disso, o autor considera ser
ela, a Literatura, um bem incompressivel e, portanto, “sdo bens in-
compressiveis nao apenas os que asseguram a sobrevivéncia fisica
em niveis decentes, mas os que garantem a integridade espiritual”,
e complementa:

A literatura aparece claramente como manifestacdo universal
de todos os homens em todos os tempos. Nao ha povo e ndao ha
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homem que possa viver sem ela, isto é, sem a possibilidade de
entrar em contato com alguma espécie de fabulacao. [...] Porisso
é que nas nossas sociedades a literatura tem sido um instrumento
poderoso de instrucao e educacao, entrando nos curriculos, sendo
proposta a cada um como equipamento intelectual e afetivo. [...]
A literatura confirma e nega, propoe e denuncia, apoia e com-
bate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os
problemas. (CANDIDO, 1995. p. 174 € 175)

E nesse jogo de “cartas na mesa”, de “segredos inconfessa-
veis”, no cenario de “leitores anénimos”, que se consolidou o desti-
no da obra de Marisa Lajolo e ndo por acaso a fun¢ao da literatura,
avalia do leitor, a énfase para os espacos de leitura, a reveréncia as
escolas e professores que se assemelha ao pensamento de Candido,
ja que tudo tinha iniciado em 1975, com a Dissertacao de Mestrado
intitulada “Teoria literaria e Ensino de Literatura” e ganhado estofo
com a Tese de Doutorado “Usos e abusos da literatura na escola”,
ambas orientadas pelo mestre Candido, confirmando a maxima de
que “filho de peixe, peixinho é”.

“A leitora como ela é7=

Como leitora, Marisa explora o Brasil de muitos brasis e seu
“cenario mutante” (LAJOLO, 2002), desde a Paulicéia de Mario
de Andrade, a Paraiba de Ariano Suassuna, ao litoral cearense de
Rachel de Queiroz e José de Alencar, ou ao cenario fluminense de
Julia Lopes de Almeida, somado a Amazonia de Milton Hatoum, a
Belo Horizonte de Autran Dourado, ao sertao alagoano de Gracilia-
no Ramos e ao outro sertdo de Guimaraes Rosa, a Bahia de Jorge
Amado, sem esquecer o Sul de Erico Verissimo. E dessa rica leitura
literaria que emergiram as argumentacoes para fomentar reflexoes
acerca da construcao dos leitores, sejam eles “malcomportados, des-
conhecidos ou aprendizes” (LAJOLO & Zilberman, 1999). De igual
forma, o autor, por vezes denominado de “musa industrial” e inserido

21 LAJOLO & ZILBERMAN. A Formacgao da leitura no Brasil, 1999.
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no “mercado das letras”, mereceu crédito, a proporcao que a leitura
no Brasil poderia ser um grande ou péssimo negocio, a depender
dos “modelos de piblico” (LAJOLO & ZILBERMAN, 2002. p. 5).

A producao de Lajolo levou em conta a oralidade, as cartas
de amor, os cordelistas e repentistas, “as paginas impudicas” das
leituras femininas, o jornal, a escola, os contratos, “as leis e nimeros
por detras das letras”, “tudo junto, misturado”, desde as “tabuas da
lei” as telas, nas diversificadas formas da “leitura e seus discursos”.

Autora de livros capazes que segurar o leitor e a leitora de
capa a capa, seus textos alcancam uma fé6rmula fundamental, num
exercicio que se reinventa a medida que “mudam-se os tempos e as
vontades”2, sempre com o leitor e a leitora protagonistas e resis-
tentes as transformacoes no decorrer dos séculos. E assim, segue o
fluxo, enquanto uma leitora como eu, fico na expectativa de “uma
nova outra historia”.
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“Os meios justificam os fins”: mediacoes e
sistema literario, segundo Marisa Lajolo

Joao Leonel

Como muitos dos autores deste livro, fui aluno de Marisa
Lajolo. Ao cursar doutorado na Unicamp, embora nao houvesse
relacdo com meu objeto de pesquisa, participei de um curso sobre
Monteiro Lobato ministrado por ela. Obviamente ndo me arrependi.

Curso concorrido, com orientandos dela ou nao, estudantes
desejando ter contato com uma das maiores especialistas em Lobato
no Brasil. Entretanto, Marisa transcendia. A tematica especifica
transbordava para outros campos da literatura, deixando-nos ma-
ravilhados com seu conhecimento.

Passados anos, reencontrei Marisa na Universidade Presbi-
teriana Mackenzie onde tenho o privilégio de ser seu colega. Em
termos, pois nunca perdi e nunca perderei o sentimento do aluno
diante da mestra.

Continuam sendo tempos de aprendizado. Seja em discussoes
administrativas do corpo docente, seja em conversas informais a
mesa, seja compartilhando a sala de aula. Tenho o privilégio de
ministrar cursos com Marisa Lajolo. Sigo aprendendo.

Aprendizado de contetdos, mas também por meio de sua
postura em sala de aula. A sempre renovada paixao pela literatura,
o olhar critico que insere o texto literario em contextos mais am-
plos e em dialogos permanentes. O estimulo aos alunos para que
reflitam e manifestem suas opinioes.
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Entre tantas questoes que chamam minha atencao na forma
como Marisa Lajolo se relaciona com a literatura, destaco seu olhar
analitico e inquieto. A inquirigdo e a busca por unir pontas soltas,
em inserir o texto literario nos processos de producao e recepcao,
em rejeitar olhares ingénuos.

Penso que tal postura pode ser resumida na forma estruturan-
te como Marisa pensa o sistema literario?, conceito e teoria herdados
de Antonio Candido, a quem até hoje ela se refere como “professor”.

Nos cursos que damos na pds-graduacao, o sistema literario
¢é tema recorrente e central. Para Marisa, é uma teoria:

[...] estabelecida a nogao de sistema literario como fundadora e
fiadora da literatura, o conceito do que é ou do que nao é ‘litera-
rio’ deixa de identificar-se exclusivamente como procedimentos
internos ao texto. [...] Pode-se, assim, encontrar na Formacao
da literatura brasileira de Antonio Candido uma teoria da
literatura [...] (2005, p. 76, grifo do autor).

No entanto, para Marisa é mais do que isso. O sistema literario
nao é apenas uma teoria que explica aspectos da literatura nacional.
Ele é um elemento estruturador do olhar e do manejo com os quais
Marisa trabalha a literatura. E, por isso mesmo, central em sua
atividade como pesquisadora e escritora.

A configuracio do sistema literario proposta por Candido é
conhecida e certamente abordada por outros colegas nesta obra,
mas, ainda assim, vale a pena mencionéa-la:

[...] convém principiar distinguindo manifestacgoes literarias,
de literatura propriamente dita, considerada aqui um sistema
de obras ligadas por denominadores comuns, que permitem

1 Como exemplo da relevancia do tema, podemos mencionar a publicac¢ao
neste ano (2023) do capitulo escrito por Anita Martins Rodrigues de Moraes,
Sistema literario, no livro Novas palavras da critica (II), organizado por
José Luis Jobim, Nabil Aratijo e Pedro Puro Sasse. Nesse capitulo, os estu-
dos de Marisa Lajolo sobre o topico sao mencionados na nota n. 3, p. 258.
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reconhecer as notas dominantes duma fase. Estes denomina-
dores sao, ao lado das caracteristicas internas (lingua, temas,
imagens), certos elementos de natureza social e psiquica, embora
literariamente organizados, que se manifestam historicamente e
fazem da literatura aspecto organico da civilizacdo. Entre eles se
distinguem: a existéncia de um conjunto de produtores literarios,
mais ou menos conscientes do seu papel; um conjunto de recep-
tores, formando os diferentes tipos de publico, sem os quais a
obra nao vive; um mecanismo transmissor, (de modo geral, uma
linguagem, traduzida em estilos), que liga uns a outros (2009,
p- 25, grifo do autor).

Posteriormente, Antonio Candido atualiza o sistema literario
com a inclusao da “tradicao” em Iniciacdo a literatura brasileira,
pequeno livro escrito em 1997, onde, conforme lembra Marisa:
“[...] aidéia de um sistema literario é trabalhada em mais detalhes
[...] (cf. 2005, p. 80, grifo do autor). A definicdo ampliada é assim
apresentada:

Entendo aqui por sistema a articulacao dos elementos que
constituem a atividade literaria regular: autores formando um
conjunto virtual, e veiculos que permitem o seu relacionamento,
definindo uma “vida literaria”: publicos, restritos ou amplos,
capazes de ler ou ouvir as obras, permitindo com isso que elas
circulem e atuem; tradicao, que é o reconhecimento de obras e
autores precedentes, funcionando como exemplo ou justificativa
daquilo que se quer fazer, mesmo que seja para rejeitar (1999,
p. 14-15, grifo do autor).

Atuando como determinante da categoria “literaria” dos tex-
tos, o sistema literario, enquanto teoria, encontra sua relevancia.
Para Marisa (2005, p. 76, grifo do autor), ao

[...] aceitar-se a nocao de sistema literario como condicionante
da literariedade de um texto, a literatura passa a ser concebida

como uma determinada categoria de textos que se tornam litera-
rios pela legitimacao que recebem do sistema pelo qual circulam.
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Neste texto exploro as possibilidades de atualizagio do siste-
ma literario, propostas por Marisa Lajolo, dando atencao particular
a forma como ela aborda as “mediacoes” que ligam os componentes
do sistema. Para tanto, dentre sua producao literaria, escolho como
guia o artigo “A leitura em Formacdo da literatura brasileira de
Antonio Candido” (2005, p. 75-90).

O titulo deste ensaio, um tanto pretensioso, investiga como
a compreensao do sistema literario por Marisa inverte a énfase tra-
dicional pela qual ele é lido. Sem deixar de dar importancia a seus
elementos articuladores, que constituem como que vértices de uma
figura geométrica, a énfase de Marisa recai nos espacos existentes en-
tre produtores literarios, receptores, mecanismo(s) transmissor(es)
e tradicdo. Tais espacos sao preenchidos plural e complexamente
por mediadores que configuram, dessa forma, a dindmica existente
em tal sistema. Proponho que Marisa nos leva a conclusao de que,
no sistema literario, “os meios justificam os fins”.

Para ela, as mediacoes trazem atualizacao ao sistema literario
a partir de seus desenvolvimentos historicos:

As mediacOes entre o artista e o pablico se tornam cada vez mais
complexas. Elas sdo alteradas, por exemplo, na passagem da
literatura oral para a escrita e depois dos textos escritos para os
textos impressos. Da passagem da cultura do livro para a cultura
de outras midia, entre as quais o computador e a internet, nao
se pode falar muito ainda. Parece, no entanto, que esta etapa
também imprime alteracoes substanciais e visiveis no sistema
literario [...] (2007, p. 86, grifo do autor, traducao nossa)>.

2 “Las mediaciones entre el artista y el pablico se hacen mas y mas complejas.
Se alteran, por ejemplo, en el paso de la literatura oral a la escrita, y después
de los textos escritos a los textos impresos. Del paso de la cultura del libro a
la cultura de otros midia, entre los cuales estan la computadora e Internet,
no se puede hablar mucho atn. Se siente, sin embargo, que también este
paso imprime alteraciones sustanciales y visibles en el sistema literario [...]".
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A escolha analitica de Marisa é altamente relevante, uma vez
que insere atores que, se nao sao estaveis como os “denominadores
comuns” (autores — obras — publicos — tradi¢do), exatamente por
isso exigem serem identificados e atualizados constantemente. Da
mesma forma, esses mediadores atuam nao apenas conectando os
vértices do sistema, mas também viabilizando a existéncia e desen-
volvimento deles.

O artigo de Marisa Lajolo, ja em seu titulo — “A leitura em
Formacao da literatura brasileira de Antonio Candido” — permite
identificar os 6culos a partir dos quais 1€ e atualiza o sistema pro-
posto por seu mestre. A leitura, enquanto teoria e pratica, é o eixo
que move sua analise.

A opgao pela qual Marisa propoe a abordagem e a atualizagio
do sistema literario nao é apenas teérica. Ela é professora, ligada
desde sempre 4 sala de aula. E desse espaco desafiador e criador que
absorve e recebe os influxos a partir dos quais desenvolve sua anélise.

Por essa razao, logo apos situar historicamente a obra For-
macao da literatura brasileira no quadro das producoes teoricas
nacionais e internacionais dos anos 1950, rapidamente Marisa
introduz a leitura:

Na Formacdo da literatura brasileira podemos encontrar a
fundamentacao teorica e epistemoldgica para a discussao da
importancia e da centralidade da leitura em questoes de literatu-
ra: ao conceber a literatura como integragao de autores, obras e
publicos em um sistema articulado [...] a Formacgdo permite que
se tome a leitura como um implicito (2005, p. 78, grifo do autor).

Cabe notar que Marisa percebe o fundamento “implicito” da
leitura na obra de Antonio Candido e adentra por essa pequena
porta explorando suas potencialidades. De fato, Marisa inverte
os polos. Tomando o carater subentendido da leitura dentro do
sistema literario, ela a coloca no centro, destacando, assim, as
consequéncias nocivas de seu “apagamento”:
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[...] atradicao dos estudos literarios com muita facilidade apaga
até mesmo a simples necessidade de um tipo especifico de leitura
para a instaurac@o da interacdo basica entre quem escreve um
livro e quem 1€ este livro. O resultado deste apagamento é a perda
de concretude, de objetividade e de historicidade daquilo que
se fala quando se fala de literatura (2005, p. 77, grifo do autor).

Sem os estudos da leitura, de acordo com Marisa, a literatura
permanece em uma situacao de abstracao, subjetividade e inconsis-
téncia histdrica que interfere a ponto de colocar em xeque as relagoes
entre os componentes do sistema literario. Por outro lado, para ela as
“[...] reflexdes sobre leitura no interior dos estudos literarios podem
tornar-se sugestivas, iluminando modos de ser da literatura, desde
sua formacao enquanto inicio de uma préatica social, até suas dife-
rentes estratificagoes e manifestacoes” (2005, p. 78, grifo do autor).

Quanto a isso, Marisa propoe que havera ganho ao se

[...] articular a nocao de sistema literario formulada por Antonio
Candido em 1959 alguns elementos que certas vertentes dos es-
tudos literarios contemporaneos incluem nas especulagées sobre
literatura, como, por exemplo, a intertextualidade, a recepgao, as
institui¢bes da escritura e da leitura, bem como a materialidade
de seus suportes (2005, p. 78).

E introduz as contribuicoes da Estética da Recepcao e da
Historia da Leitura:

As tltimas décadas do século XX assistem ao que se poderia cha-
mar de reformulacdo radical dos estudos literarios, enriquecidos
com perspectivas que, de uma maneira ou de outra trazem, para
os dominios dos estudos literarios, preocupagoes com as praticas
sociais e individuais de leitura.

Com Jauss, nos anos sessenta, os leitores ganham ingresso na
teoria da literatura, [...] com Stanley Fish discute-se o papel das
comunidades interpretativas na proclamacao do que é e do que
nao é literatura e com Darnton e com Chartier a historia da lei-
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tura comeca a ganhar perfil matizado, incluindo-se nos estudos
literarios, de forma muito sugestiva, nog¢oes de protocolos e de
modos de leitura, ou seja: a partir dessas contribuicoes e a partir
da trans e inter disciplinariedade que marcam a epistemologia
dita “pés-moderna”, ja ndo se pode expulsar para um ambito
exterior aos estudos literarios areas do conhecimento — como,
a sociologia da literatura, ou teorias da leitura — que podem
enriquecer reflexdes sobre os componentes que conferem a
literariedade sua dimensao social (2005, p. 82, grifo do autor).

Embora a Estética da Recepgao coloque sob holofotes o leitor,
elemento central para as articulacoes de Marisa, sdo os aspectos
ligados a materialidade da leitura, seus suportes e as instituicoes que
a tutelam que ocupam o nucleo de suas reflexdes. Dai que autores
como Robert Darnton e Roger Chartier, citados por ela, tornam-se
companheiros constantes de seu trabalho.

Retomando a importancia das mediacdes para o sistema
literario, Darnton as visibiliza no quadro intitulado “o circuito da
comunicacio”, no qual estdo presentes os autores, os leitores e os
mecanismos de recepcao, com destaque para uma série de detalha-
mentos destes tltimos, que podemos considerar como mediadores.

Para Darnton, “[...] os livros impressos passam aproxima-
damente pelo mesmo ciclo de vida. Este pode ser descrito como
um circuito de comunicacao que vai do autor ao editor (se nao é o
livreiro que assume esse papel), ao impressor, ao distribuidor, ao
vendedor, e chega ao leitor” (2010, p. 125). Ele, indica, entretanto,
que[...] gostaria de discuti-lo [o circuito de comunicac¢io] em relacao
ao periodo que conheco melhor, o século XVIII [...]” (2010, p. 126).
Portanto, Darnton reconhece que seu circuito se enquadra melhor
no sistema literario do século 18, sem desconsiderar sua aplicacao
em outros periodos.

Embora ele tenha rediscutido o quadro de seu circuito em ar-
tigo publicado originalmente em 2007 e vertido para o portugués em
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20083, para o objetivo aqui proposto — ilustrar as varias mediacoes
presentes no sistema literario — o circuito original é satisfatorios.

O circuite de comunicagio

Editor
Impressores Formecedores:
Compositores Papel

Tipografos |4 Tinta Papiro

Armarenadores Tipografia
Trabalho

Bibliotecas

Caixeiros viajantes

Encadernadores et

Figura 1. Robert Damton, o circuito de comunicagio, 1982.

Roger Chartier, com suas contribuicoes a Hist6ria da Leitura
e a Historia do Livro, insere aspectos que trazem concretude e histo-
ricidade ao ato deleitura. Suas proposic¢oes basicas dizem respeito a
“figuras elementares da relacao entre ‘espago legivel’ e ‘efetuagdo™
(1999, p. 18) que estabelecem variacoes de leitura: “A primeira
refere-se a um texto estavel, dado a ler em formas impressas que,
estas sim, sofrem uma mudanca” (1999, p. 18); a “Segunda figura:
aquela na qual a passagem de uma forma de edigao para outra dire-
ciona, a0 mesmo tempo, transformacées no texto e a constituicao de
um novo publico (1999, p. 19); e “Da relacao entre texto, impresso
e leitura, surge uma terceira figura quando um texto, estavel na sua

3 Versao original publicada com o titulo What is the History of Books? Re-
visited no peridédico Modern Intellectual History, Cambridge, v. 4, n. 3, p.
495-508, 2007. Artigo traduzido por Lilia Gongalves Magalhaes Tavolaro
e publicado com o titulo: O que é a historia do livro? Revisitado na revista
ArtCultura, Uberlandia, v. 10, n. 16, p. 155-169, jan.-jun. 2008.

4 O circuito foi publicado originalmente no artigo: What Is the History of
Books? Daedalus, Summer, v. 111, n. 3, p. 65-83, 1982. Posteriormente o
artigo foi incluido no livro The Kiss of Lamourette: Reflections in Cultural
History. New York: W. W. Norton & Company, 1989.
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leitura e fixo em sua forma, é apreendido por novos leitores que o
leem diferentemente de seus predecessores” (1999, p. 22).

As propostas dos dois autores estdo presentes e visiveis no
artigo de Marisa quando ela explora as implicacoes da leitura em
obras da literatura brasileira. Ela pergunta:

[...] se as Memoérias postumas de Bras Cubas publicadas em
fasciculos pela Revista brasileira em 1880 é a mesma obra publi-
cada em volume pela Editora Garnier em 1881. E? E esta, por sua
vez, ¢ a mesma obra publicada nos trés volumes em papel-biblia
editados pela Aguilar e acrescida de poderoso aparato critico? E
essas Memorias poéstumas sdo as mesmas das edicoes escolares
editadas, por exemplo, pela Editora Atica ou pela Moderna? E
as Memorias postumas dessas colecoes escolares sdo as mesmas
que as incluidas como brinde de domingo de grandes jornais,
ou as acessaveis em diferentes sites da internet? (2005, p. 78,
grifo do autor).

Ela propria responde:

Claro que nao se trata da mesma obra [...] Cada uma das
edicoes mencionadas constitui uma obra distinta. Em fungao
da materialidade de sua produgdo, cada versao editorial tem
efeitos de sentidos diferentes, potencializando e multiplicando
as divergéncias, ja inevitaveis quando se trata de uma mesma
edicdo de uma mesma obra lida por diferentes leitores (2005,
p. 78, grifo do autor).

A citacdo é completada com uma afirmacio extremamente
importante para a proposta de atualizacdo do sistema literario por
meio de mediadores de leitura: “Esses diferentes efeitos de sentido
fazem parte — talvez a parte mais substancial — da historicidade da
obra” (2005, p. 78).

E claro que Marisa possui uma enciclopédia de leituras e de
autores muito mais ampla do que os citados anteriormente. En-
tretanto, podemos dizer que estes contém, em esséncia, os dados
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tedricos que permitem a ela atualizar e explorar as mediacoes e suas
funces no sistema literario.

No final do artigo, Marisa retorna as “diferentes formas de
interacdo entre autores, obras e ptiblicos” (2005, p. 85, grifo do
autor), destacando a necessidade de “Discernir e identificar tais in-
teracoes e mediacoes (2005, p. 85, grifo nosso). E acrescenta o papel
da leitura nessa relacdo: “[...] mediacoes e interacoes articulam-se
de diferentes formas as condigoes de leitura — pablicas e privadas
— disponiveis na sociedade” (2005, p. 86, grifo nosso). Importante
destacar a presenca da leitura e das mediacoes lado a lado, assim
como os itens que dao visibilidade a elas:

a) capacidade de leitura da comunidade;

b) disponibilidade de tecnologia adequada para producio e
multiplica¢io de livros;

¢) inserc¢ao do livro na economia de mercado, de forma que ele
tenha um valor econémico em funcdo do qual se estabelecem
as remuneracdes dos varios profissionais envolvidos na sua
producdo e distribuicio;

d)existéncia de instituicoes por meio das quais os livros circulem
na sociedade;

e)presenca do livro e de seus entornos no imaginario coletivo,
com sinal positivo;

f)existéncia de praticas discursivas que estabelecam:

. a literariedade de alguns textos (teoria e historia literarias,
ensino de literatura);

. acorrecao e a superioridade de algumas leituras em detrimen-
to de outras (critica literaria, ensino de literatura). (2005, p. 86).
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A lista acima indica exemplos de mediagdes — certamente
Marisa concordara que ela ndo é exaustiva — que, neste momento
da histéria da literatura brasileira, sdo os de maior relevancia. Con-
textualmente é adequado afirmar que tal lista considera a literatura
como um produto cultural caminhando em relagio e dependéncia
com a sociedade em suas variadas vertentes. Como lembra Terry
Egleton (2011, p. 108): “A arte pode ser, como Engels observa, o
produto social mais altamente ‘mediado’ em sua relagcao com a base
econdmica, mas em outro sentido ela também faz parte da base eco-
nomica — uma espécie de pratica econéomica, um tipo de producao
de mercadorias entre muitos outros”.

Atento ao contexto no qual o livro e seu sistema de producao
se encontram na contemporaneidade, John P. Thompson (2021, p.
521) comenta:

As duas primeiras décadas do século XXI foram um periodo
extremamente desafiador para todas as midias e industrias criati-
vas, incluindo a indastria editorial. Esses setores foram expostos
de forma excepcional ao impacto transformador da revolugao
digital justamente porque lidavam com um tipo especifico de
contetido — o contetido simbolico — que podia ser digitalizado,
transformado em sequéncias de os e1s, com todas as amplas
possibilidades que essa digitalizacao de contetido abria.

Dentro de um quadro social e econémico complexo, ele con-
tinua:

[...] as tecnologias nunca atuam sozinhas: sempre sao desenvol-
vidas, utilizadas, adotadas ou ignoradas em contextos sociais
e historicos especificos em que existem instituicdes e praticas
que moldam a forma como elas sdo criadas e utilizadas e seres
humanos concretos com seus interesses, objetivos, desejos e
predilecoes que decidem utiliza-las ou nao. As tecnologias nao
sdo um deus ex machina que tem o poder de transformar o
mundo em si e por si: sdo recursos desenvolvidos e utilizados
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por agentes que buscam seus interesses e objetivos em contextos
sociais especificos, agentes que usam as tecnologias e aproveitam
as oportunidades trazidas por elas para buscar ou desenvolver
algo que eles valorizam ou consideram vantajoso (2021, p. 522).

Segundo Thompson, podemos dizer que as transformacoes
ocorridas nas tltimas décadas na industria editorial acionam as me-
diacoes mencionadas por Marisa, criando desafios e oportunidades.
Da mesma forma, ao lembrar que a tecnologia nao “atua sozinha”,
ele traz para o primeiro plano aspectos sociais e histéricos em que
se manifestam institui¢des, ampliando, restringindo e direcionando
a producao livreira, assim como definindo praticas de leitura.

Por consequéncia, capacidade de leitura, tecnologia dispo-
nivel, o livro e a economia de mercado, instituicées pelas quais o
livro circula na sociedade, participacdo do livro na criagdo de um
imaginario coletivo e praticas discursivas, sejam elas académicas
ou nao, constituem media¢Ges que viabilizam a dindmica dos ele-
mentos do sistema literario no tempo e no espaco. E, para tanto,
atores estruturais da sociedade como politicas governamentais de
educacao, estimulo a cultura, desenvolvimento de parque tecnol6-
gico, condicoes minimas para a criacao e sobrevivéncia de editoras
e a descentralizacao do mercado editorial, remuneracao digna dos
trabalhadores possibilitando condigbes de aquisicdo de livros etc.
sdo necessarios para que livros circulem e a leitura se amplie como
pratica social.

Consideracoes finais

Os meios justificam os fins. Longe de ser um principio ético,
neste texto a frase procura expressar o olhar com o qual analisei
a perspectiva pela qual Marisa Lajolo estuda, elabora e atualiza o
sistema literario.

Autores, obras e publicos em interacao, produzindo tra-
dicoes literarias, compoem um sistema complexo e ativo. Tal fato,
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destacado e provado por Antonio Candido, tem sido utilizado por
pesquisadores por décadas. Nao surpreende que o sistema literario
permaneca até hoje como uma das teorias mais relevantes em es-
tudos literarios, dissertacoes e teses.

As mediacoes, trazidas por Marisa Lajolo para o primeiro
plano da analise literaria e do sistema literario, interligadas por meio
de processos de leitura, conforme apresentado no artigo “A leitura
em Formacdo da literatura brasileira”, sdo elementos concretos de
extrema importancia.

Ao enfatizar as mediagdes, Marisa nao apenas imprime
maior robustez e visibilidade aos elos que ligam os vértices do siste-
ma literario, como também permite que, pela enumeracgao exempli-
ficativa das mediagoes, reconhecamos os niveis de complexidade que
definem, expandem ou delimitam historica, social e culturalmente
autores, obras e ptblicos em relacdo.

Dessa forma, embora autores, obras e publicos sejam cen-
trais para o sistema literario, ao mesmo tempo sdo dependentes e
nutrem-se, mais ou menos, das conexodes por vezes potentes, por
vezes frageis, que os mediadores estabelecem entre eles.

Em virtude dessa contribuicao de extrema relevancia para os
estudos literarios, e certamente por muitas outras contribuicées e
razoes, homenagear Marisa Lajolo é um ato de maior simplicidade
do que a amizade e o reconhecimento requerem. E simplesmente
um gesto de justica.
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Marisa Lobato de Jesus

José Carlos Sebe Bom Meihy

Paralelas académicas

Marisa Lajolo sempre repete que se nao fosse critica literaria,
professora e especialista em literatura, gostaria de ser historiadora.
Eu historiador, aprendi com ela que se nao atuasse no campo da
historia navegaria nas 4guas da critica literaria e dos estudos sobre
literatura e sociedade. Como a realidade se impoe além do desejo,
limitados pelo hipotético “se” e pelas imposicoes de nossas discipli-
nas, retrancamos caminhos na acirrada batalha pelo entendimento
da formulacao e recep¢do da cultura nas trilhas de “intelectuais
histoéricos” — ela diria “literarios”.

Juntos, Lajolo e eu, nos aliamos numa tarefa comum e in-
tensa que jamais nos vexou ao assumir extremos apaixonados por
dois personagens angulares de nossa cultura, ambos ic6nicos e
marcadores de dobras no andamento critico, tanto histérico como
literario. Posicionamo-nos claramente na dinamica da producao
e do atendimento de protagonistas que, afinal, por longo tempo,
nos atam intermitentemente: Monteiro Lobato principalmente, e
Carolina Maria de Jesus depois, e em menor escala. E claro que
visitamos outras constelacoes, mas ponderando sobre a frequéncia
de encontros, cabe privilegiar o espaco dado a Lobato e a Carolina.
E isso demanda entendimento de nossos percursos paralelos.

Ainda que de inicio preferéncias pessoais nos conduzissem
a Lobato — e s6 depois também a Carolina —, com o tempo tais es-

97



98

Organizagdo: José Luis Jobim . Mdrcia Abreu . Marcus Vinicius Nogueira Soares

colhas, que nasceram independentes, nos colocaram a luz do juizo
controverso de boa parte da opiniao publica. Lobato, antes visitado
pela 6tica do encantamento, foi sendo submetido ao filtro revisionista
daquilo que se convencionou chamar “politicamente correto”. Isso
nos desafiou a outras camadas analiticas que, mesmo sem abdicar
do fascinio, implicavam abordagens mais finas, exigentes de exames
técnicos, apoiados em conceitos e inscrigdes no cenério critico am-
pliado. Num voo rapido, diria que vimos trocados os sinais que foram
exigindo enquadramentos sofisticados, teorias, recortes tematicos
postos em didlogos com opinides favoraveis ou nao. Para tras restava
o deslumbre quase espontaneo, substituido pela maquinacao critica,
progressiva e dialégica.

No andar da carruagem, tudo foi se tornando muito polémico
e mais medido. Pelo viés ptblico, reverso de Lobato, Carolina, seguiu
a linha da consagracao como autora pop, tornando-se uma espécie
de diva avant la lettre, suposto baluarte do movimento negro e da
literatura afro-brasileira. Na pauta de interesses, Marisa comecou
pelo acatamento da escrita, pela compreensao das marcas grafadas
a mao, em paginas reaproveitadas do lixo e vivificadas numa favela
paulistana, o Canindé. Nossas primeiras remessas afeitas a Carolina
se deram, pois, na busca do sentido genético dos textos, e em busca
do lugar literario ou de registro documental de tipos socialmente
descartados e postos em contrastes daqueles que, com nitidez,
eram hegemonicos, na maioria homens, brancos e controladores da
norma culta. Diria que a requalificacao da cultura popular disparou
discussoes projetadas na abordagem sobre racismo, condicao que
nos afinou sempre, a partir de exames sobre Lobato.

Tanto para Marisa quanto para mim, em relacao a Carolina,
restava discutir o texto em seus diversos estados, grafados a mao
ou impressos — se literatura ou documento histoérico — e junto, a
producio, e o consumo dessa obra recebida de maneira estranha
e intermitente em diferentes contextos. Por uma ou outra via, pela
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literatura ou pela histéria, buscavamos a inscri¢ao cultural/cidada
de Carolina, algo capaz de responder a uma pergunta comum: como
alguém “do povo” que lutava por um lugar social numa sociedade
satisfeita e com poder estabelecido, se valeu das letras, promovendo
um questionamento grave sobre a cultura em geral. E mais, como o
mercado leitor consumiu aquela producao, no minimo polémica e
incomoda, a ponto de fazé-la “o primeiro best seller nacional”. Suces-
so e esquecimento compunham o cardapio de banquetes periddicos.

E assim, por ele, Lobato, e por ela, Carolina, nossos trabalhos
foram se conversando, engrandecendo em argumentos vertidos em
prosas esparsas, tangendo assuntos como classe social, raca e cor,
género e também sobre os dilemas do mercado editorial. Tais linhas
iam enviesando nossas leituras que, salientes, nao se restringiram
a esses dois destaques ainda que, contudo, por eles, fossemos ga-
nhando projecao e certo lustro especifico, mesmo que motivado, por
impulsos disciplinares diversos. Idas e vindas espiralaram pesquisas
progressivas e expuseram resultados variados, equilibrados entre
nossas areas de atuacao. Isso, evidente, sem que Marisa deixasse
Machado de Assis, Gongalves Dias, Lima Barreto, Fernando Pessoa
e uma legido de “mulheres com ideias na cabeca e pena na mao”
(MEIHY, 1997, 82).

Convém pressupor que a batalha que travamos lado a lado
respondia as demandas plantadas na década de 1980 do século
passado quando tudo teve inicio. Em ambos os casos, comecamos
como leitores fervorosos. So6 isso. Alias, sobre seu ponto de partida
referente a preferéncia por Lobato, cabe recortar impressoes reve-
ladas em entrevista onde revelou a origem dessa inclinagio advinha
de longe, de menina, em familia, como afirmou com certa gracga:

...fui leitora assidua de toda a obra lobatiana. Meus pais faziam
uma espécie de chantagem: prometiam-me histérias do sitio
se eu fosse ao dentista sem reclamar, ou se arrumasse direito o
quarto que dividia com minha avd, ou se ndo brigasse com meus
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irmaos... Foi nestas leituras infantis, na beira-mar santista, que
minha paixao por Lobato nasceu e se firmou (LAJOLO, 2012).

E desde aquele entdo, até hoje, Marisa jamais deixou Lobato,
garantindo leituras repetidas, potencializadoras de originais refle-
x0es. Eu, de Taubaté, tinha razées multiplicadas para leituras: pela
relacdo com as “Cidades mortas”, por tratar de histéria intelectual
em face de abordagens sobre o povo, e sobretudo por perseguir o
entendimento do sucesso do escritor patricio na chave da transfor-
macio da producao de livros ligados a educagio. Sem davida, este
aspecto pessoal me conduzia a Marisa como interlocutora afinada.

Nossa intencao inicial era valorizar a obra lobateana e
entendé-la para explicar — e explicar para reencantar —, tudo sem
comprometimentos com a alteracao das politicas oficiais de recepcao,
condicao que decorreu de desdobramentos que costuravam a obra
de Lobato a sua biografia como editor. Cabe lembrar que os juizos
sobre preconceito e racismo, sequer estavam na ordem do dia. O
que existia era uma exaltacao que elevava Lobato a motivo de filmes,
séries televisivas, musicas, pecas teatrais.

Na discri¢do conveniente, cabe assinalar que somos coetane-
os. Diria também que, pertencendo a linhagem do que José Whi-
taker chamou de “filhos de Lobato” (WHITAKER, 1997), tinhamos
como desafio relacionar os textos testemunhais com nossa missao
de professores/ pesquisadores/ intérpretes. Foi assim que, no
frenesi do convivio académico, alinhavamos uma agenda tematica
eventual, pontuada por meditacoes sobre Lobato, personagem que,
afinal, mais animou nossos desdobrados e insistentes diilogos.
Nao seria errado garantir que nossas carreiras nos fizeram “espe-
cialistas”, condicdo que em certa medida desloca, e até confunde,
o0 eixo de nossa producao em sentido amplo.
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Pressupostos disciplinares

Lobato nos juntou. Se colocada na voz da boneca Emilia a
questao da anterioridade temética da abordagem lobateana — se a
primazia seria do ovo ou da galinha, se Lobato veio antes ou o ensino
da literatura — certamente teriamos que partir dos fundamentos
escolares, pois foi deles que se pensou em Lobato publico. Pode-
-se, inclusive, supor futura simbiose, mas sem negar a primazia da
questao educacional. Primeiro falou a professora, depois a critica
literaria. Reforco deste suposto é a garantia da ideia de “sistema
literario”, com integracdo evolutiva da tematica envolvendo agentes
produtores, consumidores e mercado editorial para criangas. Uma
das gracas mais contagiantes do trabalho de Marisa Lajolo est4 no
reconhecimento sedutor da producao de livros para criancas. Sugere-
-se que a passagem da leitora apaixonada para a critica literaria tenha
se dado exatamente no reconhecimento da producgio de Lobato e
sua preocupacao pelo mercado livreiro.

De maneira sutil, antes do destaque na aplicacdo de Loba-
to como exemplo continuado, Marisa cuidou de detalhar o que
entendia por literatura e pelo trabalho de professores na sala de
aula. Isto, certamente, explica o entusiasmo pedagogico dado pri-
meiro para a educacdo por meio da literatura para criancgas. Sem
consideracao adequada a tal valor fundamental, a compreensao
dos textos lobateanos na soma dos trabalhos sobre sua critica
literaria de Lajolo fica prejudicada, possibilitando apenas visoes
fragmentadas, pontuais. Neste sentido, verificando o formidavel
conjunto de textos — artigos, conferéncias, livros muitas entrevistas
—, cabe a pergunta: sera que tudo que ela escreveu sobre Lobato
teria sentido sem a base afirmativa da educacao escolar? Sim ou
nao, tudo dependeria do alargamento de suas pesquisas que aos
poucos foi comungando a preferéncia pela educacio com interesses
exigentes de uma critica literaria de maior alcance.
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Ainda que logo em 1982 tenha publicado um texto de estreia
sobre Lobato, intitulado “A modernidade em Monteiro Lobato” (LA-
JOLO, 1982), seus escritos sobre a fung¢ao da literatura e da escola
se sucederam, garantindo-lhe um chao firme por onde prosseguir.
Vale, pois destacar a época em que se adensaram escritos sobre a
instituicao escola e da estratégia de leitura em sala de aula. Refiro-
-me principalmente ao ano de 1984 e 85, ocasido em que Marisa
potencializou posicoes que se projetaram no futuro. Sao dessa época
alguns titulos justificadores da formagao de uma proposta que ia se
articulando com vigor, isto a comecar pelo bem-sucedido livro “O que
é literatura” (LAJOLO, 1982), onde em repetidas edi¢oes, cuidava
do trato teérico-literario em uma chave muito menos convencional
e em busca de comunicagio com o publico nao especializado.

Em seguimento, tonificando a educacao, deu-se o lancamento
crescente da proposta matriz, condi¢io expressa em uma sequéncia
de textos e artigos dirigidos a pedagogia da leitura: “Poesia, uma
fragil vitima dos manuais escolares” (LAJOLO, 1984); “Tecendo a
leitura” LAJOLO, 1984); “Leitura, literatura e democracia: muitos
problemas e algumas propostas” (Lajolo, 1985). Sintese do pro-
gresso dessa linhagem, ja sinalizando uma virada, em 1986, como
que coroando o processo de fundamentacdo produziu um vibrante
artigo no qual assinala a preferéncia por Lobato como exemplificacao
desdobrada de suas teses sobre a leitura nas escolas. E preciso dizer
que foi nesse entroncamento que fortaleceu seu dialogo, consequente
e continuado, com Regina Zilberman, interlocutora privilegiada.

E significativo lembrar que, com Regina Zilberman, de manei-
ra permanente, Marisa Lajolo, demarcou territério com a publicagio
de um livro seminal sobre a producao de obras para criancas. Dessa
lavra, “Literatura Infantil Brasileira” (LAJOLO & ZILBERMAN,
1984) tornou-se livro obrigatorio, ponto de encontro problematiza-
dor de tudo que havia sido feito até entdo. E mais, transformou-se
em clara plataforma para o futuro. Com certeza, tal sucesso justifica
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as edicoes desdobradas, colocando-se até o presente como uma das
obras mais importantes sobre o assunto. Ampliando o escopo, o
tema da leitura foi retomado na mesma parceria com Zilberman,
agora com o titulo “Formacao da Leitura no Brasil” (LAJOLO &
ZILBERMAN, 1996). Angulo notavel deste livro é a definicio da
pauta da leitura do publico infantil para o adulto.

Com as linhas sedimentadas — do papel da escola e nela o
ensino da literatura — pensando em estratégias pedagogicas efetivas,
os esfor¢os de Lajolo aprofundam o tema que vai caracterizando in-
vestidas mais atentas as figuras literarias. Aos poucos, aflorava uma
das marcas mais importantes da estratégia proposta por Marisa: a
integracao das linhas biograficas, das historias de vida de escritores,
nos resultados colocados no mercado. Juntar sempre “vida” e “obra”,
fundir uma na outra, tornou-se uma pratica metodolégica analitica,
recurso que se expande para o exame dos personagens e da aceitagio
das obras em contextos analiticos. Lobato, sem davida, foi a ponte
condutora deste recurso que alias, se reproduz em seus orientandos.

Sem nunca deixar o debate sobre educacao, atenta sempre ao
publico infantil, intermitente, outros textos representativos dessa
fase remetem a amarracao teméatica nunca abandonada de vez, como
se vé na sequéncia de “Teorias da literatura e literatura na escola”
(LAJOLO, 1986) e “Teoria da literatura no Brasil: o que é, como se
faz e para que serve.” (LAJOLO, 1994).

Categoricamente, Lajolo manteve vida afora um de seus mais
categoricos principios firmados de saida “ou o texto da sentido ao
mundo, ou ele nao tem sentido nenhum” e atravessando toda sua
projecao ficou transparente um complemento fundamental “e o mes-
mo se pode dizer das nossas aulas.” (LAJOLO, 1982, p.15). Juntando
fios, Marisa trancava as linhas do que seria fator explicativo de sua
producdo conjunta: escola/ educagao; literatura/ exemplificacio
autoral. E sofrivel abordar o impacto de Lobato na obra de Marisa
Lajolo sem explicacoes do cenario geral de sua producao. Por para-
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doxal que pareca, também € dificil dispensar as teses sobre educagio
sem a fundamentacao na vida e na obra de Lobato.

Lobato na escola

Avaliando a propria trajetoria sobre estudos de Lobato, Lajolo
indica o ponto de partida para seu interesse publico revelando que
...meu trabalho com Lobato comecou com a proposta de Caio

Graco — da Editora Brasiliense, de que eu escrevesse uma bio-

grafia do escritor para a série Encanto Radical. Depois, para a

mesma editora, organizei uma antologia de contos lobateanos
(LAJOLO, 2012).

Estava dada a partida para uma obra que se abriria em delta. Em
voo raso sobre o arco da producdo de Marisa acerca de Lobato,
nota-se uma nitida graduacao nas abordagens teméticas que depois
de exercitadas para criancas passa a projecao adulta e da educacio
para a critica literaria. Com o tempo, os temas para criancas foram
sendo compartilhados obedecendo a demanda do ptiblico leitor que
crescia como nunca havia no Brasil. Tudo, porém, ganhou contorno
quando a questao racial se colocou como divisor de aguas.

E preciso reconhecer que entre os méritos da proposta de
Lajolo sobre a literatura e o mundo de consumidores de livros ha
duas matrizes fundamentais, dois nomes que merecem destaque pela
nitida transparéncia. O respeito que devota ao seu mestre, nomeado
inspirador, Antonio Candido, de quem, além de todos os reconheci-
mentos, faz vigorar o pressuposto mais decisivo e transparente em
toda sua obra, o conceito de “sistema literario”. A garantia disto é
clara em texto que, entre outros, ela assina com o titulo “Na sala
de aula com Antonio Candido” onde conclui retomando o proprio
mestre que

Para finalizar, penso que as observagdes acima ancoram-se na

tese maior de Antonio Candido, a concep¢do de um sistema
literario que costuma ser representado pela figura geométrica
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de um triangulo cujos vértices simbolizam, respectivamente,
autores, obras e publicos (LAJOLO, 2017)

Outro pilar, Octavio Ianni, também serviu de motor, em
particular para acionar analises sobre relagoes raciais e preconceito.
Em respeitoso texto intitulado “Do duplo ao multiplo, ou uma carta
para um mestre ausente: Octavio Ianni” (LAJOLO, 2005) mais que
admiracao Lajolo deixava marcada a afinidade interpretativa sobre
o papel dos negros na sociedade de classes, condicao que serviu de
apoio a Lajolo nas andlises tanto sobre Lobato como Carolina.

Considerados os dois faro6is basicos que iluminam a interpre-
tac@o sobre o mundo editorial brasileiro e as nuancas sobre a teméti-
ca racial de Lajolo, convém dizer que a passagem das consideracoes
sobre a obra infantil para a adulta se deu na apresentacdo publica
de um texto germinal para o assunto. Foi no ambiente inaugural, de
estabelecimento de pressupostos, que ocorreu o primeiro contato
publico, definitivo, no reposicionamento de Lajolo frente a aplicacao
de Lobato ja com vocagdo para protagonizar o texto literario em
cenarios mais amplos.

Em 1988, exatamente no ano em que era celebrado o centena-
rio da Abolicao dos Escravos, fixava-se a data de nossa entrada — dela
e meu —, no debate publico de encaminhamento da questao racial em
Lobato. Sinal desse ponto de partida, a participacao no “Congresso
Internacional: cem anos da aboli¢do”, ocorrido na Universidade de
Sao Paulo, por ocasiao do centenario oficial da libertagdo. Com cer-
teza ndo foi sem intencao que o texto apresentado, publicado depois
reproduzido em algumas plataformas, significou o marco inaugural
para um dos debates mais aquecidos da nossa critica.

Por ocasiao dessa primeira apresentacao publica, haviamos
optado por falar sobre Lobato. Na sessdo, Marisa leu um texto po-
tente, irradiador, consequente em termos de tudo o que viria depois
sobre racismo na produgao lobateana. Como niicleo de um cometa
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de luminosa calda, sobe o titulo “A figura do negro em Monteiro
Lobato” (LAJOLO, 2001), publicado em vérias plataformas, Marisa
disparou questées até entao latentes na critica literaria — e de modo
mais amplo, na cultura brasileira

Lobato fora da escola.

Depois, numa segunda fase, de maneira mais sistematica,
foram-se retracando textos especificos abordando a experiéncia
pessoal de Lobato, transparecida em sua obra. O acimulo e a troca
de pesquisas em geral, sobre o universo lobateano, convidava a re-
qualificacao de sua personalidade como figura das letras, mas nao s6.
Seguramente o texto mais expressivo dessa etapa é “Monteiro Loba-
to: um brasileiro sob medida” (LAJOLO, 2001). O Lobato mostrado
entdo passava a ser reapresentado em seu perfil de homem ptblico,
cidadao de projecao nacional. Por certo, isso acontecia também no
ambito da critica geral, principalmente desde 1982, ano do cente-
néario de nascimento do criador do “Sitio do pica-pau-amarelo”. No
circulo da critica literaria Marisa Lajolo garantia seu lugar como
especialista, autora que percebia além do impacto na literatura, na
producao de livros, uma figura singular capaz de se constituir como
ponto fora da curva.

Em termos da propria produgio sobre seu autor mais frequen-
tado, a fase seguinte, um terceiro momento, se mostra original, pois
ainda que com pontos autorais proprios — Lajolo nunca deixou de
escrever sobre Lobato — implicou alunos, ex-alunos, amigos espe-
cialistas em uma obra conjunta sobre Lobato, coordenando textos
sobre cada livro ou escrito, tanto para criangas como para adultos.
Sem duavida, a dupla publicacdo de, “Lobato, livro a livro”, tanto a
obra para criangas (LAJOLO & CECCANTINI (org), 2008) como a
para adultos (LAJOLO (org), 2016), expressam a maturidade de um
projeto que extrapola o limite da producao individual ou em parceria
unica. E como arvore de multiplos galhos, como ponte segura, Marisa
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abriu caminhos exemplares, multiplicando especialistas.

Num arco rapido, pode-se dizer que Marisa Lajolo cobriu uma
variedade de temas que, da contemplacao da obra para criancas para
a de adultos, abrangeu temas como tradi¢oes/folclore nacional, cri-
tica de arte, relacoes de classes e convivio com intelectuais, politica
local e nacional, economia e desenvolvimento, além de percepcoes
internacionais, em particular sobre os Estados Unidos.

E apareceu a Carolina.

No cenério geral da literatura brasileira — com remessas a
América Latina — a evolucao critica do trabalho de Lajolo caminhou
para alguns temas que devem ser vistos como decorréncia de con-
quistas anteriores: a questao feminina e da produgao de mulheres
escritoras, com destaque a literatura afro-brasileira.

E verdade que sementes destas tendéncias sempre estiveram
presentes na producao de Lajolo — e de Regina Zilberman em par-
ceria —, mas integrando uma pauta mais geral, ganharam destaque
depois das discussoes sobre racismo, em particular o racismo na
producao e recepcao de Lobato. Ainda que seja dificil separar as-
pectos que se misturam com frequéncia — género e ragca — nota-se a
vocacao crescente de Lajolo projetada nos textos sobre questoes de
mulheres, autoras negras como Maria Firmina dos Reis, Carolina
Maria de Jesus, Ruth Guimaraes, Conceigao Evaristo. Dentre tantas,
porém, nenhuma ganhou tanto destaque quanto Carolina. Em 2021,
alias, ela dedica um artigo a esta tendéncia “Vozes femininas negras
na literatura brasileira” (LAJOLO, 2021).

Carolina se mostra um achado para Marisa. Mulher, negra,
escritora, moradora de Sao Paulo, de poucas letras escolares, sobre-
tudo leitora e devota de livros classicos. A soma desses ingredientes
fermentou a producao da critica que estava atenta a ampliacao do
mercado livreiro. Ainda que nunca Lobato tenha sido colocado no
espelho de Carolina, ambos funcionaram como contraste capaz de
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sugerir temas que fogem da soliddo da obra de cada um. Pode-se
dizer que com as entradas na obra de Carolina, Marisa Lajolo reins-
creve seu trabalho no mundo da modernidade urbana paulistana e
brasileira.

E foi por Carolina Maria de Jesus que nosso encontro se for-
taleceu. Depois da publicacdo do livro que assinei com Robert M.
Levine “Cinderela Negra: a saga de Carolina Maria de Jesus (METHY
& LEVINE, 1994) nossas trocas antigas se organizaram em funcao
de temas chegados a marginalidade e ao papel do pertencimento
possibilitado pela luta da inclusao social por meio das letras. Por
certo, as tramas anteriores, sobre Lobato, mostraram-se férteis para
a continuidade de alguns temas ja alicercados, mas que ganhariam
mais sentido com o debate sobre género.

A boa recepcao do “Cinderela Negra” sensibilizou a familia
de Carolina que disponibilizou uma série de cadernos inéditos que
permitiam conhecer outras facetas praticadas pela autora do ja
consagrado “Quarto de despejo: diario de uma favelada” (JESUS,
1960). E foi providencial a oportunidade de avangos motivados
pela multiplicacdo de contatos entre nos dois. Diria que entre os
avancos, a questao do patrocinio masculino mereceu énfase e neste
sentido a atenc@o devotada por Marisa ao papel de Audalio Dantas,
o jornalista que promoveu a proje¢ao de Carolina, mereceu atengao.
E 0 mesmo pode-se dizer dos meios de comunicagio que agilizaram
o movimento de consumo de livros: jornais, editoras, radio e canais
de televisao.

Minha proposta inicial remetia a publicacido de toda a pro-
ducio desconhecida da autora que virou personalidade publica, e
nesse impulso, o esforco de estreia foi dado pela selecido de poe-
mas, feitos pela prépria Carolina. Com apoio de Heloisa Buarque
de Hollanda, entdo dirigente da Editora da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, organizamos, Robert Levine e eu, o “Antologia
Poética” (MEIHY 1996) e, para tanto, convidei Lajolo para escrever
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um ensaio introdutorio, intitulado “Poesia no quarto de despejo, ou
um ramo de rosas para Carolina” (LAJOLO, 1996).

Vale lembrar que antes, Lajolo havia publicado um provocante
texto onde caracterizava o aspecto fragmentado e multifacetado dos
escritos de Carolina. Intitulado “A leitora do quarto dos fundos”
(LAJOLO 1995), onde marcava tento numa polémica progressiva
que salientava diferencas em nossas abordagens. Ela de um lado
iluminava uma discussao pouco ventilada sobre o canone literario da
obra de Carolina. Tomando a frente na discussao, publicou um texto
reconhecedor do quilate da autora mineira, texto que desde o titulo
carrega a defesa do papel daquela escrita no sistema literario nacio-
nal: “Carolina é canone” (LAJOLO, 2017). Sem desmerecer qualquer
mérito quanto ao acolhimento literario de Carolina, a mim cabia,
além do reconhecimento da escritora excepcional, o debate sobre
o uso testemunhal, como documento sociologico, daquela autora.

Engrossando o debate sobre o peso literario de Carolina,
Lajolo seguiu reforcando hipo6teses que insistem em situar aque-
la escritora no campo literario, nutrindo seus pressupostos com
argumentos da critica literaria e, neste sentido, a mais expressiva
mostra disso € o verbete assinado na “Literatura e afrodescendéncia:
antologia critica” (LAJOLO, 2011).

Finalmente, dando dimensao latino-americana a divulgagao
de Carolina, Lajolo publicou cuidadoso estudo sobre o processo de
traducao do “Quarto de despejo” onde analisa os sinuosos meandros
do livro em sua versao norte-americana. Este cuidado também pode
ser medido pela intensa participacao de Lajolo em eventos celebra-
tivos da “Cinderela Negra”.

Ca e 14, outros textos animam a percepcao da critica literaria
sobre a escritora polémica, mas niao ha como deixar de ressaltar o
papel de Carolina Maria de Jesus na obra de Marisa Lajolo e o mes-
mo se diz da fortuna critica d Carolina sem a assinatura de Marisa.
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Marisa Lajolo entre Lobato e Carolina

Em tom brincante, sempre gosto de saudar a sugestao dada
pelas iniciais “M” e “L” que colocadas em conjunto “ML” tanto serve
para designar Monteiro Lobato como Marisa Lajolo. Ironias e coin-
cidéncia a parte, pensando nas conversas que perfilam os estudos de
Lajolo sobre Carolina, alinhando com as conquistas sobre Lobato,
tem-se que a questao biografica de ambos, incorporada a temas
afeitos ao racismo prometem progresso. Em vista desta possibilidade
prometedora, retomo o jocoso jogo de iniciais e proponho que se
pense uma Marisa Lobato de Jesus. E que todo o esforco em favor
da discussao publica dos dois autores seja saudado como um elogio
a critica literaria brasileira.
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Afinal, O que é literatura?

José Luis Jobim

Em sua longa carreira, Marisa Lajolo sempre se interessou
pelos sistemas educacionais, e pelos meios e modos de transmissao
do conhecimento. Nao admira, entdo, que tenha participado ativa-
mente de muitas atividades e projetos relacionados a este interesse.
Falarei aqui sobre um destes projetos, o livro O que é literatura,
publicado em primeira edicao pela editora Brasiliense, em 1982.

Comeco dizendo que este livro fez parte da colecao primeiros
passos, que foi extremamente inovadora nos anos oitenta, porque
propunha publicar volumes pequenos sobre contetidos de diversas
areas do conhecimento, em linguagem acessivel e com um preco
baixo. O modelo dos titulos e o padrao editorial lembravam a colegao
Que sais-je? das Presses Universitaires de France, porém adaptados
arealidade brasileira de entao. Antes mesmo de falar sobre o conte-
udo deste livro, portanto, é preciso sublinhar um aspecto: o ato de
escrever e publicar nesta colegao representou em si mesmo a adesao
a um empreendimento pioneiro de transmissao de conhecimento,
no ambito da sociedade brasileira, naquele momento histérico. E
representou também uma atitude de participagdo da autora em um
projeto inovador de transmissao cultural, através do livro. Como
se sabe, Marisa Lajolo seguiu se filiando a muitos outros projetos
inovadores de transmissdo de conhecimento, desde o ano de pu-
blicacao de O que é literatura. Para nao cansar muito o leitor, cito
como exemplo mais recente apenas a sua contribui¢cdo em 2021 para
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o projeto do livro digital de acesso livre e gratuito (Novas) Palavras

da Critica (http://www.edicoesmakunaima.com.br/2022/07/20/

novas-palavras-da-critica/), publicado na Editora Makunaima,
que subscreve a Budapest Open Access Initiative e segue a recomendagdo

da UNESCO sobre Ciéncia Aberta.

O que ¢é literatura representou, no momento de sua publica-
¢do, um nitido esforco de conjugar uma linguagem mais coloquial
a uma série de referentes da cultura pop dos anos oitenta (musica
popular, filmes, televisao etc.), de modo a produzir argumentacGes
mais leves e compreensiveis para um publico mais amplo, seguindo
uma espécie de orientacgao geral daquela colecao da Brasiliense — e
isto significava uma novidade no panorama editorial daqueles anos
oitenta. Marisa soma a esta orientacdo um toque que nao passa
desapercebido ao pesquisador que atua nos estudos literarios: a
utilizacdo de uma espécie de “conversa” retérica com um leitor ima-
ginado, recurso que foi utilizado amplamente pela propria literatura,
desde pelo menos o século XIX. E acrescenta ainda um certo humor
que é bem conhecido daqueles que tém o privilégio de privar de sua
amizade. Observe-se, por exemplo, a seguinte passagem:

Veja o leitor como é facil ser irreverente quando se vai de maos
dadas com Mario de Andrade e Rubem Braga. Embora néo sejam
da Academia, eles sdo da patota. Somos incorrigiveis, nao é?

Gratos pela forca que nos deram, voltamos a indagar de nossos
botoes. (LAJOLO, 1986, p. 14)

Nao passa desapercebido o fato de que o proéprio titulo
da obra ja podera gerar uma expectativa nos leitores de que vao
encontrar (finalmente) uma definicao do que é literatura, de uma
vez por todas. No entanto, se prestarem mais atencao a citacao de
Robert Escarpit, anterior ao miolo do livro, talvez desconfiem de
que provavelmente nao vao encontrar nada parecido com aquelas
sintéticas e definitivas explicacoes sobre o significado daquele
termo, comuns nos livros escolares.
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Escarpit escreveu um livro, Sociologie de la littérature, que
saiu em 1958, na colecao Que sais je? e se encontrava na oitava edicao
em 1986, ano no qual O que é literatura ganhou a sétima edicao, que
utilizamos aqui. Como se sabe, foi um autor interessado nas delimi-
tagOes conceituais, tanto que foi diretor cientifico do International
Dictionary of Literary Terms, projeto patrocinado pela Associacao
Internacional de Literatura Comparada, mas, como falava a partir
de uma perspectiva materialista historica, considerava que o que
estava em jogo na definicdo conceitual era o que no mundo real se
considerava literatura. Faz sentido, entdo, a citacao:

...a literatura existe. Ela é lida, vendida, estudada. Ela ocupa
prateleiras de bibliotecas, colunas de estatisticas, horarios de
aulas. Fala-se dela nos jornais e na TV. Ela tem suas instituigoes,
seus ritos, seus herois, seus conflitos, suas exigéncias. Ela é vivida
cotidianamente pelo homem civilizado e contemporaneo como

uma experiéncia especifica, que nao se assemelha a nenhuma
outra. (ESCARPIT, apud LAJOLO, 1986, p. 5)

Nas indicagoes para leitura, ao final de seu livro, Marisa
Lajolo menciona, entre outros, Literatura e sociedade, de Antonio
Candido, Le littéraire et le social, de Escarpit, e Qu “est-ce que la
littérature, de Sartre, assinalando que este ultimo livro, “inexplica-
velmente nao traduzido, é obra fundamental”. Com as devidas (e
muitas) diferencas, todas estas indica¢oes remetem a autores que
acreditam ser improéprio falar de literatura sem levar em conta sua
relacdo com o social. E um desses autores mencionados (Antonio
Candido) foi também orientador de mestrado e doutorado de Ma-
risa Lajolo na Universidade de Sao Paulo. Assim, por tudo o que
dissemos, antes mesmo de tratar do contetido de O que é literatura,
fica claro por todos estes fatos que a autora dificilmente iria optar
por construir um conceito de literatura balizando-se somente em
elementos linguisticos ou retoricos, embora, naquele momento de
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publicacao, isto estivesse ocorrendo com outros autores, por outras
razoes, que aqui ndo vamos mencionar, por uma questao de espaco.

Nao admira, portanto, que a autora tenha optado por um
trabalho de construcao conceitual que nao oferece como produto
final uma definicao universal e atemporal do termo literatura. Ao
contrario disto, ela chama a atencao do leitor para o fato de que,
quando produzimos nossos enunciados sobre literatura, fazemo-lo
sob um pano de fundo constituido pelo que se disse previamente
sobre ela, bem como por tudo aquilo que, para nossa consciéncia,
nas circunstancias historicas e sociais em que vivemos, pode ser
relacionado a ela agora.

Como nem sempre podemos distinguir quais aspectos do que
dizemos hoje remetem a substratos anteriormente existentes (subs-
tratos que permanecem como tragos, como vestigios no enunciado
atual, intervindo em sua prépria estruturacdo), Marisa Lajolo optou
por trazer a baila diversos periodos histéricos em que literatura
nao designava a mesma coisa, e produzir suas observacoes sobre o
sentido do termo, a partir da tematizacao daqueles periodos. Veja-se,
por exemplo, sua observacao sobre o Realismo oitocentista:

E a hora e a vez de levar adiante um conceito e uma pratica
de literatura que se concebem representacao do real e que

abominam qualquer rastro de deformacao deste real pelo
sentimento ou imaginacao.

Num certo sentido, atilado leitor, a literatura foi e é sempre realis-
ta, ta certo. Por mais deformado, transformado ou transfigurado
que seja, o real esteve e estd nos livros, para quem quer vé-lo.
Acho as vezes, inclusive, que sb se tem acesso ao real quando
ele humaniza, isto é, se conforma a alguns dos cédigos que o
instauram em linguagem humana. As linguagens humanas nao
se esgotam com a palavra, claro, mas a literatura é talvez a mais
ampla delas. (LAJOLO, 1986, p. 79)
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Acrescente-se aqui que Fredric Jameson (1988 [1977]) expres-
sa a opinido de que a originalidade do conceito de realismo residiria
em sua aspiracdo a ter um status cognitivo, além de estético. O ideal
de realismo — um novo valor, contemporaneo a secularizacao do
mundo sob o capitalismo — pressuporia uma forma de experiéncia
estética que ainda alegaria uma relagao estreita com o proprio real,
isto €, com aqueles dominios do conhecimento e da praxis que ti-
nham tradicionalmente sido diferenciados do dominio do estético,
com seus supostos julgamentos desinteressados e sua alegada cons-
tituicdo como pura aparéncia. Contudo, segundo o ensaista norte-
-americano, seria extremamente dificil fazer justica aquelas duas
propriedades do realismo simultaneamente. Na pratica, uma énfase
excessiva em sua funcao cognitiva frequentemente conduziria a uma
negacao ingénua do necessério carater ficcional do discurso artistico,
ou mesmo a exortacgdes iconoclasticas a favor do “fim da arte” em
nome de uma militancia politica (JAMESON, 1988 [1977], p. 135).

Levantando os argumentos contrarios a atitude hostil de
Georg Lukacs em relacdo ao Modernismo, Jameson alega que até
os que defendem aqueles argumentos necessariamente insistem
na existéncia de um contetido social reprimido, mesmo naquelas
obras modernas que nao parecem explicitar isto. O Modernismo
seria entdo nao tanto um modo de evitar o contetido social — “de
qualquer jeito uma impossibilidade para seres como nos, que siao
‘condenados’ a historia e a implacavel socialidade mesmo da mais
aparentemente privada de nossas experiéncias” —, mas, isto sim,
um modo de administra-lo e conté-lo, colocando-o fora de vista na
propria forma, por meio de técnicas especificas de enquadramento
e deslocamento que poderiam ser identificadas com precisao (JA-
MESON, 1988 [1977], p. 138).

Se tivéssemos de sintetizar o pressuposto basico de O que é
literatura, provavelmente diriamos que: os sentidos do termo litera-
tura so histoéricos, mudaveis, e dependem de uma série de fatores
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historicos, sociais e individuais que incluem tanto elementos do
chamado senso comum quanto outros mais “cultos”. Assim sendo,
um ponto relevante da argumentagao desenvolvida pela autora é
que conceitualizacoes que se pretendem universalistas, validas em
todos os tempos e lugares, ndo sao adequadas a literatura. Este
pressupostos de Marisa Lajolo tém certa afinidade com a historia
conceitual (Begriffgeschichte) praticada na Alemanha, cujo maior
monumento é a Geschichtliche Grundbegriffe: Historisches Lexikon
zur politisch-sozialer Sprache in Deutschland, editada por Otto
Brunner, Werner Conze e Reinhardt Koselleck!, mas a autora optou
por uma versao mais pop, em vez da versao hard dos alemaes. A
sequéncia de questoes levantadas sobre o termo literatura nao leva
a uma resposta que sintetizaria todas as respostas dadas a todos os
pontos indagados, mas a uma formula¢ao que aponta para a com-
plexidade do que esta em jogo, incluindo perguntas sem resposta:
Sera que sao literatura os poemas adormecidos em gavetas e pas-
tas pelo mundo afora, os romances que a falta de oportunidade
impediu que fossem publicados, as pecas de teatro que, como
dizia Fernando Pessoa, jamais encontrarao ouvidos de gente?
Sera que tudo isso € literatura? E, se ndo é, por que nao é? Para
uma coisa ser considerada literatura tem de ser escrita? Tem de
ser editada? Tem de ser impressa em livro e vendida ao publico?

Sera entdo que tudo o que foi publicado em livro é literatura?
Mesmo aquele romance de alta sacanagem, que todo mundo 1é
escondido e gosta? E os livros que nenhum professor manda ler,
de que critico nenhum fala, que jornais e revistas solenemente
ignoram?

A resposta é simples. Tudo isso é, ndo é e pode ser que seja lite-
ratura. Depende do ponto de vista, do sentido que a palavra tem

1J4 h& uma série de titulos de Koselleck traduzidos para o portugués, como
Historias de conceitos (Rio de Janeiro: Contraponto, 2020).
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para cada um, da situagdo na qual se discute o que € literatura.
(LAJOLO, 1986, p. 14-15)

Outro aspecto interessante a ser ressaltado é que o livro ainda
nao utiliza o termo conceitual cdnone, cuja introducdo em portu-
gués nos estudos literarios brasileiros data de 1992 (salvo engano),
significando o universo de autores e obras que sao valorizados, lem-
brados e aceitos como importantes em determinada comunidade,
ainda que, como escreveu Roberto Mibielli, “essa aceitacdo nao seja
tacita, nem consciente, mas imposta e ocultada pela hegemonia de
determinadas manifestacoes ideologicas” (MIBIELLI, 2021, p. 13).
No entanto, a autora ja aponta para os elementos que vao entrar na
constituicao daquele termo conceitual:

Mas, ha mais coisas, entre o autor e o leitor, do que a sombra
sinistra do sistema capitalista de produgdo. Para que um texto
seja considerado literatura (...) é preciso algo mais do que o livre
transito entre seu autor e um eventual leitor. Parece ser neces-
sario o aval dos canais competentes. Quem sao esses canais?
Pois é. Quem sao?

Canais competentes sdo todas aquelas instancias as quais cuampre
referendar a literariedade. As quais compete, por uma espécie
de acordo entre cavalheiros, estabelecer (mesmo que pela critica
demolidora) o valor ou a natureza artistica e literaria de uma
obra considerada literaria por seu autor ou eventuais leitores.

E necessério, portanto, para que uma obra seja considerada
parte integrante do conjunto de obras literarias de uma dada
tradicao cultural, que ela tenha o endosso de certos setores mais
especializados, aos quais compete o batismo de um texto como
literario ou ndo literario. (LAJOLO, 1986, p. 17-18)

Se hoje esta argumentacao pode parecer “6bvia”, ¢ importante
ressaltar que nao era, no Brasil do inicio dos anos 80. A ideia de
que haveria “canais competentes” (e aqui vejo uma certa ironia na
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expressao, em plena ditadura militar...), que dariam o veredito sobre
a literariedade da obra submetida a seu julgamento, mexe com
opinides contrarias que eram fortes na época. Havia, por exemplo,
quem defendesse que a razdo para que uma obra permanecesse
sendo transmitida de geracao a geracdo como “cléssica” era o mérito
intrinseco da propria obra. Alias, a propria palavra literariedade,
empregada pela autora, remete ao chamado Formalismo Russo, mo-
vimento critico e tedrico do inicio do século XX, que acreditava ser
possivel encontrar a literaturnost (literariedade) como propriedade
da obra literaria; por consequéncia, a obra que nao possuisse a tal
literaturnost nao seria literaria.

Em outro momento (JOBIM, 1992), ja argumentei que aqueles
que pressupoOem a existéncia da literaturnost tém suas razoes, con-
tudo, em vez de imaginar que a “literariedade” é um universal que
se manifesta no particular, poderiamos também supor o contrario:
a “literariedade” seria um particular que se pretende universal, algo
que estaria presente em um momento historico, em que as pessoas
acreditariam que este algo seria eterno. Nesta perspectiva, “litera-
riedade” seria um roétulo que receberiam os critérios socialmente
estabelecidos para se considerar uma obra como pertencente a lite-
ratura. Assim, o interessado selecionaria, dentre todas as obras de
natureza verbal, aquelas que possuissem a tal “literariedade”, para
formar a lista das obras reconhecidas como literarias.

Por outro lado, a argumentagio contra a existéncia de uma pro-
priedade que possibilitasse a identificacdo de uma obra como
literaria afirma que o termo “literariedade” nao teria um contetido
permanente, mas variavel. Em outras palavras, Roman Jakobson
poderia ter-se equivocado, ao imaginar a “literariedade” como
“aquilo que faz uma mensagem verbal uma obra de arte”,? porque
“aquilo” variaria de acordo com o momento. Poderia ser algo
diferente, caso adotassemos o ponto de vista do Renascimento
ou do Modernismo, por exemplo. (JOBIM, 1992, p. 128)
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De fato, a direcao de sentido do livro de Marisa Lajolo é esta:
ao indagar o que é literatura, estamos situados em um contexto no
qual ja existe um sentido para este termo (derivado do que poderia-
mos chamar de tradicdo, histéria, memoria social, senso comum ou
quaisquer outros termos analogos) mesmo quando ndo percebemos.
Assim, haveria um a priori, uma etapa anterior ao nosso processo
de conhecimento agora, como consequéncia dos elos que nos ligam
a tradicao/histéria/memoria/ senso comum. Por isso, a autora é
avessa a uma definicao essencialista, universalista ou atemporal, e
prefere apresentar os sentidos que sdo atribuidos ao termo histérica e
socialmente, em momentos diferentes. Construindo o conceito desta
maneira, ela chama a atencao tanto para o movimento historico de
elaboracao de sentidos para o termo, quanto para o questionamento
do que foi elaborado - questionamento que por vezes também foi
ou ¢é feito pelos tais “canais competentes” a que se refere a autora,
mas igualmente por simples leitores(as), ainda que os efeitos destes
questionamentos sejam diferentes. Assim, se é importante conhecer
atradicdo/historia/memoria, entre outras coisas porque estas de al-
gum modo prescrevem e limitam as possibilidades de compreender o
sentido de literatura, por outro lado conhecer os limites nao significa
ater-se a eles, mesmo porque, segundo a autora, estes limites sao
histérica e socialmente elaborados (e, por consequéncia, mudaveis):

Vai por 4gua abaixo a intocabilidade de certas defini¢des quando
vemos que sao sociais os critérios que filtram o que vai e o que
fica. O prestigio de alguns conceitos, endossados por certas insti-
tuigdes ou percursos de circulacio, condena outros a desmemoria
dos homens, ao menos daqueles que registram a tradigao cultural
(LAJOLO, 1986, p. 48).

Quando digo “isso nao ¢ literatura”, posso ter uma referéncia
positiva a algo que considero como sendo “literatura”. E a partir
dessa referéncia (que, todavia, muda historicamente) que posso
julgar “isso” como “ndo sendo literatura”. E importante assinalar
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que a generalidade do conceito ndo existe separadamente dos casos
de sua efetiva aplicagdo; o seu carater geral significa a potenciali-
dade para referir-se repetidamente a uma série de obras e autores
particulares. O fato de que o conceito de literatura em geral pode
ser aplicado a obras particulares, as quais o conceito deve apreen-
der como literarias em sua singularidade, é um aspecto préprio
do carater da generalidade conceitual, devendo incluir também a
referéncia ao carater singular e especifico da obra que, contudo, é
reconhecida como literaria. Repare-se que estamos falando de uma
coisa (literatura) consagrada por uma tradicao no Ocidente. Trata-
-se de algo a que j4 se atribuiram e ainda se atribuem qualidades e
valores, e sobre o que se construiram muitos conceitos, em diferentes
momentos. Esse repertorio de conceitos que a Histoéria nos legou é
permanentemente desafiado em sua capacidade de dar conta de seu
“objeto”. Por isso, a autora afirma: “Apontar, entdo, como a literatura
foi diferentemente concebida em diferentes momentos da historia
é o caminho esperado (LAJOLO, 1986, p. 27).”

Quando a autora diz que os “canais competentes”, através de
uma espécie de “acordo entre cavalheiros”, estabelecem “o valor ou
anatureza artistica e literaria de uma obra considerada literaria por
seu autor ou eventuais leitores”, ha uma série de implicacbes que
remetem ao conteido do termo cdnone. Primeiro, a propria delimi-
tacao destes “canais competentes” como algo diferenciado de autores
ou possiveis leitores “nao especializados”, por assim dizer. Afinal, a
institucionalizacdo dos “canais competentes” enquanto tais (critica
literaria, universidades, academias, veiculos de comunicagao, canais
digitais etc.) ja remete a uma assimetria: nao seria qualquer um que
teria a legitimidade institucional (o poder...) de atribuir valor ou de
classificar como artistica (ou ndo) uma obra.

E bom lembrar aqui que o termo cdnone, nos estudos li-
terarios, entre outras coisas serviu para instaurar uma discussao
sobre o que estava em jogo quando se instituia uma espécie de lista
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das obras a serem lidas, os “classicos” (ou qualquer outro adjetivo
que coloque certos textos em posicao de prioridade para possiveis
leitores). A circulagdo do termo canone nao significou a rejeigao
aos “classicos”, mas a colocacdo em xeque dos critérios de valor a
partir dos quais se considerava uma obra como “classica” (ou nao),
tornando mais “transparente” o que anteriormente ficava implicito
ou simplesmente escondido.

O que esta em jogo no conceito de canone é a demanda de
explicitacio e discussao dos critérios a partir dos quais se elegem
certos textos e autores como modelares, legitimando-os como base
para um paradigma exclusivo e excludente, com aspiracio a regula-
dor universal sempre que se pretenda julgar novos textos.

De algum modo, o termo conceitual canone nos afasta da
nocao ingénua de que a definicdo de literatura é um ato privativo
do sujeito — isto é, algo que diz respeito somente a ele e a mais
ninguém —, porque remete a critérios extra-subjetivos: quando
dizemos que um texto é literario, esta implicita uma referéncia as
normas aceitas pelos “canais competentes”, as quais de alguma
maneira nos constrangem a seguir certos caminhos (em vez de
outros), e a considerar estes caminhos como “corretos”. Contudo,
mesmo quando existem modelos que aspiram a funcionar como
regra, a questao da correspondéncia ou nao ao que se supde ser o
sentido do modelo pode tornar-se um complicador. Isso porque a
distincao entre o que corresponde ou nao ao modelo dependera da
propria compreensao do modelo. Esta compreensao, se nao deriva
de vozes de autoridade (“canais competentes”, por exemplo), pode
ganhar muitas variantes, e também ser baseada em muitos autores
e obras, escritas em muitas linguas. E interessante assinalar aqui,
entdo, que Marisa Lajolo, em seu esforco continuado de explicitar os
pressupostos de seu livro, também produziu uma justificativa para
o uso exclusivo de autores e textos de lingua portuguesa:
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Perdao, leitor. Nao fica bem exemplificar sempre e apenas
com autores da tradigdo vernacula. Pois ndo corre por ai que a
literatura em lingua portuguesa é pobre pobre de marré marré
marré? E os meus exemplos todos — maiores ou pelo menos
médios no metro da tradicdo luso-brasileira, parecem encolher
e ficam mixuruquissimos ao lado dos romanticos do naipe dos
Byron Goethe e outras ilustrices literarias do primeiro mundo...
Nao é isso o que nos dizem os livros? Pois nao € isso o que esta
em jogo, leitor europeizado.

Sem nenhum ufanismo verde-amarelo me parece razoavel que
se comece a pensar sobre literatura a partir da brasileira, que
se parta da producao local. No méaximo, da matriz. Entre outras
razoes, porque textos brasileiros e portugueses nao sao mediados
por outros idiomas, outras histérias, outras plumagens. Sao, por
assim dizer, prata da casa. Que repousem em paz, portanto, os
modelos europeus, perante os quais somos, parece que neces-
sariamente, menores. Em outras palavras, canta 14 que eu canto
ca, como quer Patativa do Assaré. (LAJOLO, 1986, p. 76-77)

Héa pelo menos 3 questoes importantes, levantadas pela autora
nesta citagdo: 1) o status da literatura nacional frente a literaturas
europeias; 2) a questdo da traducao; 3) a comparacao de autores e
obras nacionais com suas contrapartidas europeias.

Antonio Candido (2000, p. 9), no prefacio a primeira edicao
de seu Formacdo da literatura brasileira, ja havia anteriormente
argumentado que “H4 literaturas de que um homem nao precisa
sair para receber cultura e enriquecer a sensibilidade; outras, que
s6 podem ocupar uma parte da sua vida de leitor, sob pena de lhe
restringirem irremediavelmente o horizonte.” Comparando a litera-
tura brasileira com literaturas europeias (francesa, italiana, inglesa,
alema3, espanhola, russa), esta seria pobre e ficaria em posicao secun-
daria, porque esta entre aquelas que restringem o horizonte do leitor
que se limitar a ler somente suas obras. Segundo Candido (2000, p.
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9), a literatura brasileira, seria “galho secundario da portuguesa, por
sua vez arbusto de segunda ordem no jardim das Musas...”

O galho secundério, no entanto, seria tudo o que temos, o que
justificaria por si s6 o interesse. O argumento de Candido (2000,
p. 9) gira em torno de uma suposta expressao nacional que estaria
representada nas “nossas” obras, e seria o legado daqueles “homens
do passado, no fundo de uma terra inculta, em meio a uma aclima-
tacdo penosa da cultura europeia”. (Nao vou aqui falar, por falta de
espaco, da perspectiva de que seriamos descendentes desterrados
da civilizacdo europeia, vigente na academia brasileira pelo menos
desde Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda, que ecoa no
prefacio da primeira edi¢do da Formagao da literatura brasileira,
nem das criticas contemporaneas a esta perspectiva.) Vejamos o
argumento completo:

Comparada as grandes, a nossa literatura é pobre e fraca. Mas é
ela, ndo outra, que nos exprime. Se nao for amada, nao revelara
a sua mensagem; e se ndo a amarmos, ninguém o fara por nos.
Se ndo lermos as obras que a compdem, ninguém as tomara do
esquecimento, descaso ou incompreensao. Ninguém, além de
nos, podera dar vida a essas tentativas as vezes débeis, outras
vezes fortes, sempre tocantes, em que os homens do passado, no
fundo de uma terra inculta, em meio a uma aclimagio penosa
da cultura europeia, procuravam estilizar para nos, seus descen-
dentes, os sentimentos que experimentavam, as observacgoes que
faziam — dos quais nasceram os nossos. (CANDIDO, 2000, p. 9)

Marisa Lajolo, embora mencionando implicitamente o ar-
gumento de Candido, mantém um tom levemente galhofeiro, nada
afirmativo: parece que somos necessariamente menores do que
os modelos europeus (segundo Candido...), mas deixemos eles 14
e cuidemos de nos ca. E para justificar esta opcao, ela elabora um
argumento que se distancia muito da linha mais mais comum — que
é de legitimar a literatura nacional com a alegacao de que é ela que
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“representa” o Brasil, porque tem como referente os habitantes, flora
e fauna do pais, como queria a geracdo do Romantismo no Brasil.
Em vez disso, ela traz a questao da lingua, a qual, por sinal, é muito
cara aos comparatistas.

Se “textos brasileiros e portugueses ndo sao mediados por
outros idiomas”, o leitor brasileiro tera acesso pleno a eles, sem
necessidade de traducdo. Faz parte da histéria da Literatura Com-
parada o pressuposto de que é necessario ler o texto em sua lingua
original, evitando a mediacdo da tradugdo. Embora haja uma série
de contra-argumentos historicamente produzidos?, inclusive sobre
as diferencas entre ex-matrizes e ex-colonias no que diz respeito
a “mesma” lingua, a vantagem de ler o texto na lingua em que foi
originalmente escrito ainda hoje é reconhecida.

Para terminar, chamo a atencao do leitor para o fato de que
este livro, mais de quatro décadas apds sua primeira edicao, conse-
guiu manter uma conexao com o que esta em jogo nas discussoes de
hoje, e produziu passagens sintéticas e elegantes que podem ainda
ser citadas como exemplo de clareza na formulacao do pensamento
da autora, como o trecho abaixo, com o qual encerro este meu breve
texto em merecidissima homenagem a Marisa Lajolo:

Tem, assim, marcas muito fundas de seu lugar social de origem
toda a discussdo sobre o que é literatura. Reconhecer o lugar
que marca esta discussdo nao implica em negar sua validade,
sua seriedade. Implica apenas em assumir sua relatividade, em

negar sua superioridade, seu carater de verdade maior e absoluta.
(LAJOLO, 1986, p. 21-22)

2 Para uma discussao sobre esta questio das linguas em relacao as litera-
turas, cf. JOBIM, 2020, p. 17 e seguintes.
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Quincas Borba: duas versoes, distintos
leitores!

Juracy Assmann

Delimitacao

QUEM E O LEITOR? Com esta pergunta, as pesquisadoras
Marisa Lajolo e Regina Zilberman abrem o capitulo introdutoério
de A formacgdo da leitura no Brasil (1996)?, obra mediante a qual
narram uma histéria da literatura brasileira a partir da perspectiva
do leitor e da leitura. Segundo as autoras, como personagem, o
leitor “assume véarias mascaras, — a da mulher, a do estudante, a
do préprio escritor -, o que justifica a opcao pela abordagem das
diferentes entidades, a fim de “evitar a globalizacao desfiguradora
das alteridades” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1996, p. 9). Entretanto,
a impossibilidade de alcancar um acordo a respeito dessa ardilosa

1 Este capitulo decorre de pesquisa orientada pela professora Marisa Lajo-
lo, no Ambito da realiza¢ao do p6s-doutorado, no Instituto de Estudos da
Linguagem da Universidade Estadual de Campinas, a qual contou com o
apoio do CNPq. O capitulo resulta da compilacio de artigos realizados a
partir dessa pesquisa e publicados em diferentes periédicos.

2 As pesquisadoras Marisa Lajolo e Regina Zilberman tém desenvolvido
trabalhos conjuntos sob o angulo histérico ou socioldgico, nos quais debatem
questoes relativas ao ato de ler e cuja contribuicio ao ensino e a formacao
de leitores é imensuravel. Entre essas obras, mencionam-se publicacoes
conjuntas como Literatura infantil brasileira. Historia & historias (1984),
Um Brasil para criangas (1986), Literatura infantil brasileira: umanova/
outra histéria (2017), Literatura brasileira. Historia & historias (2022).
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figura é vista como uma vantagem, ja que o leitor pode ser investiga-
do como publico, como destinatario ou “como o desenha o escritor,
criatura igualmente ficticia com quem um narrador dialoga e a quem
procura influenciar” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1996, p. 9).

Assumindo a primeira perspectiva, Lajolo e Zilberman vin-
culam a constituicdo do leitor a expansao da imprensa, a expressiva
alfabetizacdo de populac¢Ges urbanas, articulada a instalagdo de
escolas, a valorizacdo do reduto familiar e das relagoes de paren-
tesco, a importancia atribuida a leitura como forma de lazer e de
conhecimento. Elas assinalam o estatuto social do leitor e lhe atri-
buem uma materialidade histérica, afirmando que a leitura s6 existe
“enquanto pratica coletiva, em sociedades de recorte burgués, onde
se verifica no todo ou em parte uma economia capitalista” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1996, p. 16). Portanto, a pratica da leitura estabelece-
-se por meio da instalagdo de uma rede de producao e de consumo
que, mediada pelo ato de ler, situa o leitor e o escritor como elos de
uma cadeia mercadologica, cujo produto € o livro.

Segundo Marisa Lajolo e Regina Zilberman, é preciso
considerar que esse leitor de carne e osso, que, em sua configu-
racdo coletiva, transformou-se em publico consumidor, tem sua
contrapartida textual: “o leitor empirico, destinatéario virtual de
toda criacdo literaria é também direta ou indiretamente introjetado
na obra que a ele se dirige” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1996, p. 17),
convertendo-se em componente do texto. Assim, pode-se considerar
que o leitor representado no texto — “projecao do desejo do escritor
e de suas memorias de leitura, da utopia de uma época, ou reflexo
de pesquisas de mercado” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1996, p. 17) — é
uma extensao do leitor real, a quem o escritor procura cativar para
prendé-lo a leitura de seu texto. O modo como o escritor estabelece
os ardis de seducao com o pressuposto leitor é representado, textual-
mente, pela comunicac¢do entre narrador e narratério, processo que
se expOe como uma estratégia narrativa, mas que também revela o
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posicionamento do escritor diante da circulacao de sua obra, obra
da qual pretende abstrair vantagens, seja a de seu reconhecimento
como artista, seja na forma de proventos financeiros.

As autoras de A formacao da leitura no Brasil também ex-
poem a imagem que escritores conferem a seus leitores, analisando
narrativas de Manuel Anténio de Almeida e de Machado de Assis: o
primeiro trataria o leitor como ser fragil e despreparado; o segundo
encontraria no leitor um ctimplice em relagdo a narrativa, uma vez
que ja nao é percebido como um destinatario simploério, mas como
alguém com quem o narrador divide um segredo. Conforme Lajolo
e Zilberman, a camplicidade, como estratégia de seducio do leitor,
é estabelecida por diferentes caminhos: por um lado, o narrador
dirige-se ao leitor como pessoa arguta, capaz de acompanhar a in-
triga e de refletir sobre ela; por outro, considera que nem todos os
leitores manifestam tal desenvoltura, o que implica que a compara-
¢ao entre o que é retratado e as expectativas antecipadas pelo livro
funcionem como projecao do leitor idealizado pelo autor e modelo
do comportamento esperado do leitor empirico.

No ensaio “O leitor aprendiz”, o foco centra-se em Quincas Bor-
ba, romance em que h4, segundo as autoras, a intencao de modular a
cumplicidade entre narrador e leitor. Este é introduzido na intimidade
do texto e das personagens, sendo-lhe atribuida perspicacia igual ou
superior a do narrador. Todavia, ressoa na voz do narrador o tom
paternalista de um individuo compreensivo em face da imaturidade
doleitor, a qual pode acarretar um julgamento equivocado. Ao corrigir
e direcionar o leitor para a conclusao correta, o narrador se coloca em
posicao superior, revelando a desigualdade da interlocucao, que vai
se impondo de forma sutil, dando ao leitor uma posic¢ao subalterna.

As ponderacoes de Lajolo e Zilberman elucidaram, para esta
articulista, os vinculos entre texto e leitor e motivaram um posicio-
namento renovado a respeito do sistema literario, ao evidenciar que,
como instituicdo, outros segmentos, além do artista e do leitor, estao
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diretamente envolvidos na producao e consumo de livros, entre os
quais agentes pragmaticos voltados a finalidade legitima de ganhar
dinheiro. No que se refere a Quincas Borba, de que circulam duas
versoes distintas, a obra das pesquisadoras permitiu compreender
que o veiculo de circulacao é fator que interfere na producao lite-
raria, na concepcao do leitor presumido e na significacio textual,
provocando reflexdes de natureza critico-interpretativa.

Dessa forma, em um exercicio fantasioso, pode-se supor que
Machado de Assis, diante da escrita da narrativa para a revista A
Estacdo, pergunta a si mesmo: QUEM E O LEITOR? Oculos sobre
o nariz, olhos atentos a vida social que se mostra em ruas, pragas,
salbes, reparticoes publicas, igrejas, livrarias, o escritor vai compon-
do respostas fragmentadas. Elas s@o acrescidas pelas memorias de
suas leituras, pelas impressoes de espetaculos teatrais, por temas,
géneros, estilos que encontra nas paginas de periodicos, pelos assun-
tos que circulam nos textos e nas ilustracoes de A Estacdo. Enfim, a
resposta ganha forma no modo como ele constitui a representacio
do leitor na primeira versao de Quincas Borba, representagao que
se evidencia quando contraposta a que ele compoe para a edigao em
livro. A intensidade das alteracOes que se tornam visiveis nesse con-
fronto revela o ajuste paciente e laborioso do escritor que distingue,
a partir do suporte material, peculiaridades da narrativa de cada
uma das publicaces, que se interligam, por sua vez, a imagem do
receptor. Essa constatacdo motiva o presente artigo que contextua-
liza o periddico A Estacdo e se detém em mudancas que distinguem
a histéria das duas versoes desse romance machadiano.

A Estacao: contexto de circulacio e ideologia nas
entrelinhas da moda e da literatura

A cidade do Rio de Janeiro passou a ser vista, a partir de
1870, como um mercado atraente por empreendedores estrangeiros
voltados para a comercializacao de livros, embora eles enfrentassem
dificuldades devido a escassez de mao de obra especializada para a
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producao grafica e, sobretudo, devido ao analfabetismos3, que inter-
feria na formacao de leitores. Paralelamente ao comércio livreiro,
outras formas de expressao artistica se desenvolviam, atendendo as
exigéncias de um publico apreciador de arte, que valorizava espeta-
culos musicais e encenacoes dramaéticas, sendo criados locais como
o Ginasio Dramaético, o Teatro Sao Pedro, o Sao Januario e o Lirico
Fluminense (MASSA, 1971, p. 94).

A expansao do ambiente cultural ocorria, porém, simultane-
amente a conflitos provocados por fatores politicos, econémicos e
sociais: a eclosdo do movimento republicano, os conflitos devido a
escravatura, os atritos do governo imperial com a Igreja Catolica e com
o exército, fatores que se acentuaram a partir de 1870. Paralelamente,
no ambito econdmico, o pais investia na agricultura e na industriali-
zacao, e, enquanto a incorporacao macica de imigrantes transformava
o setor cafeeiro, provocando um expressivo desenvolvimento econ6-
mico, a expansao industrial levava a instalacao de industrias no pais
(que saltaram de 175 estabelecimentos, em 1874, para mais de 600
em 1880), aspectos que se somavam a implantacdo de uma malha
ferroviaria, por todo o territorio nacional (FAUSTO, 2012).

A libertacao dos escravos, sancionada pela princesa Isabel e
que fora aprovada por grande maioria parlamentar, gerou insatis-
facdo entre os proprietarios de terras e multiplicou sua adesdo ao
movimento republicano. Por sua vez, o inicio da industrializagao foi
responsavel pela desestabilizacdo de grande parcela da populacao,
incapaz de corresponder as exigéncias do mercado de trabalho. Essa
instabilidade social e a insatisfacao dos latifundirios contribuiram
para enfraquecer o poder monarquico, que ja vinha sendo abalado

3 Em 1872, entre os escravos, o indice de analfabetos atingia 99,9% e, entre a
populagao livre, aproximadamente 80%, subindo para mais de 86% quando
s6 as mulheres eram consideradas. Somente 16,85% da populacao, entre
seis e quinze anos, frequentavam escolas. Havia apenas doze mil matricu-
lados em colégios secundarios. Entretanto, calcula-se que chegava a oito
mil o nimero de pessoas com educacgao superior no pais (FAUSTO, 2012).
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pelo embate de forgas entre o Exército e representantes da classe
politica e pelos conflitos entre a Igreja Catodlica e o governo, insta-
lando-se as condi¢oes propicias a substituicao do regime imperial
pelo republicano, em 18809.

Nesse contexto de turbuléncia, a Tipografia H. Lombaerts
pOs em circulagio a revista A Estacdo, cuja proposta editorial nao
enfocava as crises politicas e econémicas, os inequivocos problemas
educacionais, tampouco criticava a arcaica estrutura politica brasilei-
ra. Mas, embora estivesse imune as circunstancias socio-historicas,
a revista encontrava eco na emergente classe burguesa, que se
identificava com o modo de vida europeu que nela era representado.

A revista A Estagdo, publicacdo quinzenal, circulou no Bra-
sil no periodo de 15 de janeiro de 1879 a 15 de fevereiro de 1904,
“como a continuacdo da publicacdo francesa La Saison” (MEYER,
1993, p. 76), periddico que fora distribuido no pais entre os anos
de 1872 e 1878, também pela Lombaerts. A Estacdo era um seg-
mento da revista ilustrada alema Die Modenwelt, publicada pela
editora Lipperheide, companhia concentrada em Berlim e Leipzig,
que produzia periddicos com a colaboracao de outras editoras da
Europa, com o objetivo de divulgar a moda parisiense e os bens
de consumo europeus pelo ocidente (SILVA, 2009, p. 2). A Die
Modenwelt era traduzida em quinze idiomas, distribuida em vinte
paises, sob diferentes titulos, de acordo com o local em que circu-
lava, constituindo, dessa forma, uma rede “de orientacao cultural,
com aspiracoes transnacionais” (SILVA, 2009, p. 21).

Em sua versao brasileira, A Estag¢do apresentava o “Jornal
de Moda”, importado da matriz alema para todos os periddicos,
sem considerar a diferenca entre os paises onde esses circulavam.
Tinha, porém, uma peculiaridade: oferecia aos leitores brasileiros
o “Suplemento Literario”, que era produzido especialmente para
as edi¢Oes que circulavam no pais.
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O “Suplemento Literario”, introduzido em marco de 1879,
era composto por poemas, contos, romances, narrativas seriadas de
autores consagrados da literatura brasileira, entre os quais Machado
de Assis, Olavo Bilac, Raymundo Correa, Julia Lopes de Almeida,
Arthur Azevedo. Além das producées literarias, o suplemento apre-
sentava criticas e cronicas teatrais, resenhas de obras literarias,
sugestoes de leitura, conselhos sobre utilidades domésticas, secoes
de entretenimento, partituras musicais e obras pictoricas.

A iniciativa da criagcao desse suplemento visava alcancar um
publico mais abrangente, uma vez que a publicacido de narrativas
literarias em jornais aumentava o nimero de leitores, conquistava
mais anunciantes, favorecendo, ainda, os escritores, que ganhavam
maior visibilidade. Além disso, a novidade viria a ser completada
com ilustracoes, conforme anuncia o editor:

Este namero de nosso jornal traz um novo melhoramento, que
estamos convencidos que serd bem recebido pelas pessoas que
leem A Estagdo. O Suplemento Literario do nosso jornal, deste
namero em diante, sera também ilustrado, trazendo gravuras
de atualidade ou sobre belas-artes, sempre escolhidas entre as

obras primas dos abridores de madeira da Franca, Inglaterra ou
Alemanha (A ESTACAO, 31 de marco de 1879, p. 43).

As ilustragdes, que compunham a sessdo “de belas artes
vinham da revista alema Illustrierte Frauen Zeitung, também per-
tencente a Lipperheide” (SILVA, 2009, p. 18), na forma de pranchas
de xilogravuras e litogravuras, e eram entalhadas em Berlim ou
Leipzig. Consequentemente, apesar do carater localista que lhe era
conferido por meio do “Suplemento Literario”, o periddico mantinha
o vinculo com a matriz europeia, ja que as imagens pictoricas criavam
um elo com o “Jornal de Moda”, cujas mensagens, assumidamente
importadas, reforcavam o carater multinacional da revista. Assim,
ilustracoes produzidas na Alemanha disseminavam a moda pari-
siense e dividiam espago com textos verbais, escritos em portugués
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ou traduzidos para a lingua portuguesa, dos quais sao exemplo a
“Cronica da Moda” ou o “Correio da Moda”, publicados na capa das
edicoes de A Estacdo.

Os valores manifestados na parte da moda da revista A Es-
tacdo, entre os quais os da elegancia e do bom gosto, encontravam,
no Brasil, um publico constituido pela emergente classe burguesa,
que se identificava com os padroes da cultura europeia. O subtitulo
do periddico — “Jornal ilustrado para a familia” — assinalava a valo-
rizagdo do ntcleo familiar, em que a mulher constituia o alicerce da
formacao de criancas e jovens, e explicitava, ainda, sua orientagao
moralizante. Além disso, a orientacio da revista — em que as croni-
cas de moda se agregavam a conselhos sobre decoracao, instrugoes
sobre trabalhos manuais e boas maneiras, em que os editoriais,
bem como as cartas aos leitores e as ilustracoes de moda traziam
figuras de mulheres e nas quais as imagens de criangas ajudavam a
compor a representagio do ideario burgués — demonstram que ela
se direcionava ao publico feminino e que visava promover habitos,
comportamentos e atitudes, entre os quais a da valorizacao da leitura.

Figura 1 — Familia: representacio do ideal burgués

Fonte: A Estacgdo, 31/05/1892, p. 76; 31/08/1892, p. 124.
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A valorizacao do livro e da leitura evidenciava-se, no suple-
mento, em mensagens de estimulo a sua aquisi¢do e a pratica da
leitura. No Correio da Moda, de dezembro de 1882, o editor registra
que “nao hé presente mais apropriado para todas as idades e condi-
coes do que o livro” (A ESTACAO, 15/12/1882, p. 269).

A evidéncia dada ao livro e a leitura também era disseminada
por meio de mensagens implicitas e antncios comerciais. Sao fre-
quentes imagens que representam mulheres e criancas com livros
nas maos e com um semblante concentrado na leitura. Livrarias,
lancamentos de livros, de revistas, publicacoes recentes também
ganhavam espaco nas paginas do “Suplemento Literario”, na forma
de andncios ou de comentérios (figura 2):

Figura 2 — Imagens de estimulo a leitura e publicidade de livros.
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Fontes: A Estacgdo, 31/03/1887, p. 45; 15/01/1895, p. 7; 31/03/1894, p. 16.

No dia 30 de junho de 1890, a escritora Julia Lopes de Almeida
publicou, na secao “Variedades”, a cronica intitulada “Livros”, em que
enfatiza aimportancia de a mulher saber ler e transmitir a seus filhos
esse habito que passava a ser valorizado na sociedade fluminense:

Hoje em dia o ndo saber ler é, felizmente, considerado uma vergo-

nha, ndo havendo pessoa que propositalmente condene os filhos a
tamanha desgraca [...]. Aprender para ensinar! Eis a missao sagrada
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da mulher. E preciso por isso que a sua leitura seja si, bem feita.
Vamos! Minhas amigas, comecemos a ler, mas com cuidado (A ES-
TACAO, Variedades, Julia Lopes de Almeida, 30/06/1890, p. 46).

Como a cronica salienta, a pratica da leitura deveria ser feita
com critério, uma vez que nem todas as leituras eram indicadas e
permitidas para o ptiblico feminino. Por essa razio, o Suplemento
assumia uma funcio pedagogica e apresentava resenhas literarias e
comentarios sobre as publicacoes recentes do mercado editorial e,
na sec¢ao “Bibliographia”, sugeria leituras para as mulheres.

Com o intuito de contribuir com a instruc¢ao do publico femini-
no, as paginas do Suplemento reproduziam, ainda, telas de pintores,
paisagens, costumes ou cenas da vida em familia, monumentos, obje-
tos, palacios, salGes, cenas edificantes ou ex6ticas, expedicOes europeias
por continentes diversos, como a Africa e a Asia. Além dessas obras
pictoricas, eram publicadas imagens de mulheres da aristocracia (Fi-
gura 03), ou de mulheres influentes no mundo das artes, escritoras,
cantoras, pintoras e atrizes. Ambas as modalidades de representacio
estimulavam a identificacao dos receptores de A Estacdo, enfatizan-
do concepgdes simbolicas inerentes ao imaginario coletivo, em que
a sociedade aristocratica e o mundo exdtico eram objeto de desejo.

Figura 3 — Imperatriz do Japao e Princesa Isabel.

s s

Fonte: A Estacgdo, 31/05/1888, p. 39-40 e 31/12/1889, p. 95.
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A imagem da Princesa Isabel (Figura 03) publicada no pe-
riddico, em dezembro de 1889, isto é, depois da proclamacio da
republica provoca interrogacdes: a inclusdo extemporanea da foto
da ex-Regente decorreria do lapso de tempo entre a impressao
das imagens na Alemanha e sua publicac¢do no Brasil ou seria uma
forma de explicitar a orientacao politico-ideoldgica da revista que,
aparentemente isenta diante de questoes locais, mantinha a defesa
do sistema monarquico?

Embora a resposta para o questionamento acima se enrede em
hipoéteses, fica a certeza de que a inclusao de imagens de mulheres
no Suplemento enfatizava a orientacdo da revista para o publico
feminino, revelando a intenc¢ao de estimular a formacao de leitoras
e de apreciadoras de arte. Essa formacao sustentava-se também na
“Cronica da Moda” ou no “Correio da Moda”, exibidos em todas as
edicOes da revista, que informavam, aos leitores, tendéncias pari-
sienses do vestuario, de decoracao, de etiqueta e de comportamento,
e explicitavam a cultura francesa no campo das artes, dos costumes,
das ideias.

A sociedade brasileira, que buscava sua legitimacao por meio
da identificacao com o ideario burgués, acolhia a perspectiva ideo-
logica de A Estacgdao, da qual a valorizagao da cultura francesa e da
literatura fazia parte. Dessa forma, o peridédico atendia aos anseios
civilizatérios de um pais que investia no estabelecimento de um
mercado editorial e que estendia a influéncia da Franga a paisagem,
por meio da urbanizacio e da arquitetura, as artes plasticas e aos
costumes. Dessa forma, o Rio de Janeiro vivia

uma espécie de belle époque em ponto pequeno, com a multiplica-
¢do de confortaveis carruagens, as lojas de luxo no mais refinado
gosto parisiense e as confeitarias onde se saboreavam novidades
como o sorvete [...]. Abriam-se os grandes salbes, servidos por
escravos falando francés: oui, monsieur; vite, vite; je vous em
prie; pardon, madame (MACHADO, 2000, p. 23).
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A aceitacdo da moda migrava das paginas do periodico para
as ruas do Rio de Janeiro, particularmente para a do Ouvidor, em
que se localizavam modistas, cabeleireiros e lojas de artigos finos,
grande parte delas pertencentes a franceses, e que tinham como
clientela a elite da sociedade brasileira“.

Os contetidos do “Jornal de Moda” nao se restringiam, por-
tanto, a informacgoes sobre tendéncias do bem-vestir parisiense,
demonstrando que a moda influencia, também, um modo de vida.
Assim, enquanto versavam sobre decoracao, etiqueta, costumes e ha-
bitos franceses, que eram difundidos por meio de artigos, ilustracoes
e andncios, as matérias revelavam também aspiracoes da sociedade.
Disso sao exemplo os aniincios comerciais que abrangiam remédios,
maquinas de costura, tecidos, espartilhos, acessorios, cremes de
beleza capazes de remover todos os defeitos da pele, perfumarias,
bonecas, além de pianos. Consequentemente, o “Jornal de Moda” e
o “Suplemento Literario” articulavam-se na medida que producées
literarias refletiam o contexto histérico, social e estético no qual os
escritores se situavam e com o qual eles dialogavam, até mesmo por
meio da prépria revista em que eram divulgadas suas publicacoes.

Com efeito, a revista A Estacdo, ainda que disseminasse
praticas culturais que destoavam da sociedade brasileira, ajudava
a moldar a vida literaria e motivava a populacdo para a pratica
leitora, visto que exercia um apelo incisivo, devido a publicacao de
anuncios de livrarias, de comentarios sobre obras em circulagao e,
sobretudo, devido a publicacdo de textos literarios, entre os quais
os romances em folhetim.

Aspaginas de A Estacdo serviram de veiculo para a divulgacgao
de iniimeros textos literarios de Machado de Assis. Nelas, o escritor
publicou 37 contos, entre 1879 e 1898 (GLEDSON, 1998). Na forma

4 Laurence Hallewell descreve a rua do Ouvidor como uma extensao da
Franca, referindo que, em 1862, de um total de 205 estabelecimentos co-
mereciais ai instalados, 93 pertenciam a franceses (HALLEWELL, 2005).
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de fasciculos, publicou “O Alienista”, entre 1881 e 1882, a novela
Casa Velha, entre 1885 e 1886, e, entre 15 de junho de 1886 até 15 de
setembro de 1891, o periddico veiculou Quincas Borba, também em
seccoes. No periddico, Machado ainda publicou producées de géneros
variados, tais como criticas, resenhas, editoriais, traducées, ensaios.

Portanto, os estreitos vinculos de Machado de Assis com A
Estacao definem o periédico como um espago em que ele encontrava
tracos de seus provaveis leitores: mulheres e homens da classe senho-
rial, comerciantes e trabalhadores de lojas, frequentadores de teatro
e apreciadores de espetaculos musicais, clientes da rua do Ouvidor,
incégnitas modistas. Dessa forma, Quincas Borba, publicado em fas-
ciculos, revela que o escritor, ciente do que os assinantes do periodico
consumiam, procura atender, no ambito superficial da leitura, a seu
perfil, produzindo um texto impregnado pelo imaginario social — que
valorizava a ascensao aristocratica, a riqueza, a ostentacao do luxo,
bem como aliteratura como um elemento de distincao — e compondo
uma narrativa com episédios sequencialmente ordenados, marcados
pelo suspense e vivenciados por personagens com caracteristicas
explicitas. Ao desdobrar a narrativa e publica-la aos pedacos no
periodico, Machado atendia as caracteristicas formais do romance
folhetim, cuja aceitacao e penetrabilidade transformaram o género
em um indiscutivel difusor da leitura de textos literarios no Brasil.

Quincas Borba: versoes e leitores em confronto

O romance Quincas Borba®, de Machado de Assis, como ja
referido, foi publicado em seg¢oes, na revista A Estacdo, na qual
ocupou um periodo que se estendeu de 15 de junho de 1886 até 15

5 Usa-se a versao do romance publicada pelo Instituto Nacional do Livro
e pela Comissao Machado de Assis, em 1970. Para evitar o acamulo de
referéncias no decorrer do texto, o romance Quincas Borba, publicado
em fasciculos, sera indicado por Q.B.a, seguido do ntimero da pagina da
citagdo; o romance impresso serd indicado por Q.B.b, também seguido do
ntmero da pagina da citacao.
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de setembro de 1891°. Ao final desse mesmo més, o romance recebeu
sua edi¢do em livro, realizada pela tipografia H. Lombaerts, para a
editora Garnier. A edicao impressa, confrontada com a realizada em
fasciculos, evidencia diferencas que demonstram ter sido a versao
primeira submetida “a cortes e transposicoes, selecoes e reajustes,
reducoes e eliminacoes” (COUTINHO, 1986. p. 45), diferencas que,
inscritas na materialidade dos textos, traduzem decisoes do proces-
so de producio, as quais indiciam mudangas quanto a imagem do
receptor, isto é, quanto ao publico-alvo da publicacao’.

A narrativa de Quincas Borba tem como protagonista Rubido,
que abandona sua funcao de professor em Barbacena para dedicar-
-se aos cuidados de Quincas Borba, rico filésofo, de quem se torna
herdeiro. Movido pelo desejo de brilhar na Corte, Rubiao parte para
o Rio de Janeiro, onde se apresenta como herdeiro da filosofia e
dos bens de Quincas Borba e onde é explorado pelo casal Cristiano
Palha e Sofia, que usam os recursos financeiros do mineiro para
conseguir sua propria ascensao social, bem como por interesseiros
que ajudam a dilapidar sua fortuna. Apaixonado por Sofia, que

6 Antonio José Chediak apresentou, em 1959, a “Comissdo Machado de
Assis”, que visava estabelecer as edicoes criticas das obras do escritor, um
estudo das diferencas entre as duas versoes de Quincas Borba. A extensao
das alterages que Machado introduziu ao transpor o romance para a for-
ma de livro motivou a “Comissao” a sugerir a reimpressao do texto de A
Estacdo. O confronto das versdes de Quincas Borba a que se procede tem
por base esta versao, que est4 disponivel em livro e na hemeroteca digital
da Biblioteca Nacional.

7 Segundo Nelson Werneck Sodré, o confronto das duas versoes de Quincas
Borba, a primeira em fasciculos e a segunda em livro, permite constatar que
Machado reconhece serem distintos os leitores de cada uma das versoes,
estando as mudancas que ele introduz relacionadas a esse aspecto. O his-
toriador registra, ainda, que, em ambas as versoes, transparece a dentncia
contra a subserviéncia cultural e o apego a aparéncia, manifestando-se
uma ruptura em relacao aos valores do veiculo em que a primeira versao
se inscreve (SODRE, 1982).
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o seduz sem corresponder aos seus desejos, explorado por falsos
amigos e incapaz de adaptar-se ao novo contexto, Rubido sofre um
processo de degradacao que o conduz do delirio a loucura. Supondo
ser Napoledo, ele volta a terra natal e, a0 morrer, ergue uma coroa
imaginéaria, consolidando, por meio desse coroamento, a ilusao que
o torna imperador dos franceses.

A presenca do mesmo argumento nao apaga as mudancas que
distinguem estrutural e discursivamente o texto publicado em livro,
em relacdo a versao em folhetim. A alteracdo da ordem de expo-
si¢do dos acontecimentos; a desarticulacdo da sequéncia evolutiva
dos episoddios; a maior dissolu¢ao do fluxo temporal; a supressao,
transposicdo, condensacao ou fusio de capitulos; o desdobramento
de capitulos; a eliminacéo e o acréscimo de episodios; a configuracao
do narrador, cuja presenca é menos evidente na segunda versao; a
transposicao do foco perceptivo para o angulo subjetivo das perso-
nagens; a caracteriza¢cdo menos explicita dessas sdo algumas das
mudancas que Machado imprime ao texto formatado em livro, ao
reelaborar a narrativa publicada em fasciculos®.

Essas transformacoes revelam o trabalho do escritor, que se
situa como leitor de seu proprio texto e o correlaciona ao suporte
material, as peculiaridades do género de cada uma das publicacoes
— uma narrativa ofertada aos pedacos, outra disponivel por inteiro
—, caracteristicas que se vinculam a imagem do receptor. Macha-
do tem consciéncia de que a composic¢ao do texto ndo pode estar
desvinculada de sua materialidade, a qual prevé um leitor também
singular, o que a analise comparativa das versoes evidencia. Sob
essa perspectiva analisa-se, aqui, a exclusao de trés episodios, os
quais afetam a composicao da fabula e a caracterizac¢ao das persona-

8 Sobre essas transformacoes, ver SARAIVA, Juracy Assmann. Entre o
folhetim e o livro: a exposi¢ao da pratica artesanal da escrita. In: GUIDIN,
Marcia L.; GRANJA, Lucia e RICIERI, Francine W. Machado de Assis:
Ensaios de critica contemporanea. Sdo Paulo: UNESP, 2008, p.199-p. 223.
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gens, embora outros procedimentos narrativos também interfiram
nesses aspectos.

O episddio em que uma carta de Sofia, enderecada a Carlos
Maria, chega, acidentalmente, as maos de Rubiao, estimulando-o a
imaginar uma relacao adultera entre a mulher de Palha e o rapaz,
estd presente em ambas as versoes, mas sofre alteracGes e tem
capitulos excluidos na narrativa publicada em livro. Os ajustes,
de que resultam mudancas nas acoes dos protagonistas e em sua
caracterizacao, eliminam o teor excessivamente fabuloso e senti-
mental da primeira versao, tao ao gosto dos leitores de folhetim,
além de instaurarem distintos pontos de tensao, redirecionando a
sequencialidade das acoes.

Na versao em folhetim (cap. CXIII), Rubido decide entregar
a carta a Sofia “com os olhos arredados, a fim de nao ver o efeito;
podia corar, podia empalidecer; nao queria saber de nada” (Q.B.a,
p-123). Na versao em livro (cap. XCIX), Machado altera a atitude
do protagonista, cujos pensamentos sao transpostos pelo narrador:
“antes de lhe dar a carta, vejo bem na cara dela, se fica aterrada ou
nao. Talvez empalideca; entdo ameaco-a; falo-lhe da Rua da Har-
monia; juro-lhe que estou disposto a gastar trezentos, oitocentos,
[...] contos, se tanto for preciso para estrangular o infame” (Q.B.b,
p.726). Na equiparacao das duas passagens, constata-se que Ma-
chado optara por traduzir a decisdo de Rubido com um tom mais
ameno no folhetim do que aquele que viria a imprimir ao livro,
mas a concretizaciao do proposito do protagonista é representada,
na primeira versao, com intensa passionalidade, circunstancia que
o autor instala por meio das acoes e pela introducao de dialogos
turbulentos e cheios de exaltacio. Assim, institui-se um contraste
no modo como o narrador prenuncia a atitude de Rubido em face
da dentincia que pretende lancar no rosto de Sofia e aquela que ele
demonstrara, na narrativa em fasciculos, e cujo tom exacerbado
mereceu a censura de Machado para a publicacio em livro.
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Os capitulos supressos do episédio (CXVII, CXVIII e CXIX)
se concentram, particularmente, na interlocucao entre Rubido e
Sofia. No primeiro didlogo, o mineiro expoe sua dor e revolta contra
a mulher de Palha por ter alimentado sua paixao, ao mesmo tempo
em que insinua o possivel envolvimento dela com Carlos Maria.
Rubido declara possuir uma carta enderecada por Sofia ao jovem,
mas a conversacao € interrompida pela chegada de Maria Benedita.
Sofia aproveita 0 momento em que a prima toca piano para garan-
tir a Rubido que a carta é falsa, marcando um encontro, para o dia
seguinte, com o intuito de comprovar sua afirmacao. Na ocasido,
Rubido leva, além da carta, “um revélver de quatro tiros” (Q.B.a,
p. 129) para, com ele, ameacar a jovem, caso ela tente subtrair-lhe
a carta, ou até mesmo para mati-la. Quando ficam a sés, Rubiao
avisa que nao abriu a carta, tendo apenas reconhecido a letra pelo
envelope. Sofia confirma ser seu o sobrescrito, embora jure nao
saber o que ha dentro do envelope. Pede a Rubido que conte como
achou a carta, mas, mesmo com a explicacdo de que a encontrara no
jardim, nao consegue lembrar o que escrevera. Rubido afirma que é
melhor abri-la, o que a moca sugere que ele faca. Depois de hesitar
por instantes, Rubiao abre o envelope e, antes que leia a carta, Sofia
recorda-se de que se tratava de uma circular da Comissao das Alagoas
de que ela participara e censura Rubido pelo mau julgamento que
dela fizera, mandando-o embora. O herdeiro de Quincas Borba se
descontrola, ajoelha-se, diz que desconfiou por amor e chora. Sofia
se deleita com o espetaculo e pergunta se a desconfianca foi fruto de
um boato de terceiros, o que ele nega. No momento em que Rubido
sai da casa de Palha, chega a baronesa que ele vira, certa vez, no
gabinete de Camacho. Sofia os apresenta e se despede de Rubido.

Na versdo em livro (cap. CIV), Rubiao decide entregar a
carta a Sofia e, para tanto, dirige-se a casa dela. Ao vé-la, hesita
“em dizer-lhe as palavras duras que sabia de cor”, mas “a primeira
palavra franqueou as outras” (Q.B.b, p.729) e Rubiao acusa a jovem
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de engané-lo. Para comprovar a acusacao, entrega-lhe a carta. Ao
receber o envelope, Sofia fica palida por nele ver o nome de Carlos
Maria. Ela pergunta o que aquela carta quer dizer, e Rubifo alega que
aletra é dela, o que Sofia confirma, embora indague: “Mas que diria
eu aqui dentro? [...] Quem lhe deu isto?” (Q.B.b, p.731). O mineiro,
convicto da culpabilidade de Sofia, ndo atende a seus apelos para
que leia a carta e se retira de forma brusca.

A comparacdo do episodio em ambas as versdes assinala o
contraste entre o tom melodramaético da primeira e a contencio
da segunda, revelando, ainda, mudancas na economia da narrativa
quanto aos rumos do conflito nela instalado. Na primeira versao,
Rubido aceita a sugestao de Sofia de retornar no dia seguinte para
esclarecer o contetido da carta; nessa ocasido, ele acede ao pedido
de ler a carta e toma conhecimento de seu teor, humilhando-se a
seguir. No livro, Rubifo age de forma intempestiva, pois ndo permite
que Sofia abra o envelope diante dele, o que impede que se dissipe
a desconfianca que tem no tocante a natureza do relacionamento
da esposa de Palha com o sedutor Carlos Maria. Essa mudanca
nas acoOes desloca a tensdo que, na narrativa seriada, decorre da
expectativa resultante do adiamento, para o dia seguinte, da aber-
tura do envelope e das ameacas de Rubido a integridade de Sofia,
recurso proprio a uma narrativa em fasciculos, que deve provocar
a curiosidade do leitor pela continuacao da histéria. Entretanto, o
suspense ocorre, nao apenas pela articulacao das agoes, mas também
pela descontinuidade da publica¢ao, uma vez que o capitulo CXIX
¢é interrompido apos o paragrafo em que Rubido retira a carta do
bolso e, antes de a entregar a dona, verifica se trouxe o revolver. Ja
na versao em livro, a tensao fica por conta da recusa de Rubido em
abrir o envelope, o que deixa Sofia temerosa em relagio ao que ele
possa fazer, visto acreditar que se trata de uma correspondéncia
comprometedora entre ela e Carlos Maria (Cap. CV). Portanto, as
mudancas que o episddio sofre de uma versao para outra refletem
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arejeicao do autor por uma linha tematica que ele explorara na pu-
blicacdo seriada e na qual enfatizara a comocao e o arrebatamento
dos protagonistas, caracteristicas condizentes com o melodrama ou
com uma literatura de forte apelo popular.

Razdo semelhante orienta a exclusiao dos capitulos CLIV,
CLV, CLVI, CLV®. Neles, Palha, ap6s ouvir de Sofia o episodio da
carruagem — em que Rubido, delirando, a toma por sua amante,
referindo-se a ela como se fosse a imperatriz Eugénia —, deixa-se
dominar pelo ciime. Palha ndo acredita na insanidade de Rubio e,
andando pelas ruas, recria encontros amorosos entre o socio e sua
mulher: “ouvia os carinhos de ambos, inventava os quadros, coloria-
-0s, dava-lhes vida, e a raiva crescia e a dor ficava mais lancinante.
Tinha estremecoes, vertigens, a medida que a probabilidade da posse
ia-se-lhe enterrando no cérebro, e a imaginacao a tornava real”
(Q.B.a, p.190-91). Para sanar suas dtividas, Palha visita Rubido que
lhe mostra o busto de Napoleao III e, delirando, o nomeia duque.
Cristiano sente-se aliviado e, ao voltar para casa, pede desculpas a
mulher, que nao se sente ofendida pelas davidas em relacao a sua
fidelidade, voltando a leitura do jornal, em que “ia justamente em
meio de um folhetim, traduzido do francés, cuja acao era passada
grande parte em um castelo” (Q.B.a, p.193).

Sofia, apresentada como leitora, reforca o comportamento
desejado por A Estacgdo, cujas paginas apresentam narrativas ro-
cambolescas, vividas por personagens aristocraticas, como as que
asilustracoes do periodico reproduzem. Além disso, “vestidos, joias,
chapéus, meias de seda, sapatos rasos, botas, roupas ajustadas ao
corpo, seios a mostra, apresentados na revista, ajudam a compor a
figura da protagonista, que é exposta como um objeto, pelo marido”

9 A numeracao dos capitulos obedece aquela do folhetim por isso esta de-
sordenada. Na publica¢io em fasciculos, o capitulo CLV, que esta repetido,
deveria corresponder a continuagao do capitulo CLIV. O equivoco estende-se
aos capitulos subsequentes.
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(SARAIVA; BOLIGON, KUPSSINSKU, 2013, p. 14) que gostava de
“aparecer com os olhos da mulher, os olhos e os seios”, e, para tanto,
ele “decotava a mulher sempre que podia, e até onde ndo podia, para
mostrar aos outros as suas venturas particulares” (Q.B.a, p. 37).

“Com efeito, a representacao da personagem Sofia é um pro-
longamento das imagens impressas em A Estacdo, mas, inserida
no universo da narrativa, essa representacao introduz avaliages de
natureza moral e ética” (SARAIVA; BOLIGON; KUPSSINSKU, 2013,
p.15). Assim, em ambas as versoes, Sofia é caracterizada como uma
oportunista que, ao alcangar novo status, desconhece as amizades
antigas e ostenta, por meio de seu comportamento e de marcas ex-
teriores, como o vestuario, sua nova condicao social. No folhetim,
porém, os comentarios avaliativos do narrador explicitam a mudanca
e canalizam a percepcao do leitor, informando, por exemplo, que
“uma por uma, se foram indo as pobres criaturas modestas, sem
maneiras, nem vestidos, amizades de pequena monta, de pagodes
caseiros, de habitos singelos e sem elevacao” (Q.B.a, p. 168). “Por-
tanto, na totalidade do texto, Sofia — mestre na exibigao de figurinos
franceses e na exclusio de indesejados, cuja vestimenta é indice de
seu lugar na escala social — é denunciada pelo narrador que expde
sua falsa identidade, mera mascara revestida de atributos que nao
lhe pertencem” (SARAIVA, 2016, p. 113). Além disso, a hipocrisia
da personagem no trato social esta presente em sua relacio com
Rubido, a quem seduz, embora repudie, e cujos galanteios recebe
com a anuéncia do marido, usando a atracio er6tica como garan-
tia da sociedade comercial estabelecida entre os dois homens. Na
caracterizacao de Sofia, Machado de Assis expoe o lado sensual e
lascivo da mulher, nela representando “a vitoria tranquila e risonha
da sensualidade” (MEYER, 1964, p. 187).

Esse comportamento dibio da personagem necessita ser
apreendido pelo leitor de ambas as versdes, entretanto ele é mais
claro no folhetim, devido as intervencoes do narrador onisciente.
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Exemplo disso, ocorre no capitulo CLIII da publicaciao em fasciculos,
em que Sofia, tendo ouvido uma declaracdo amorosa de Rubiao, de-
vaneia, nostalgica, imaginando-se na situacao descrita por ele, sem
identificar o amante. Segundo o narrador, ela se lembra de varias
declaracoes de amor que ouvira de diferentes homens, em diferentes
ocasioes e de diferentes maneiras, inclusive a de Carlos Maria.
Outro episddio que nao sobreviveu na narrativa em livro é o
da fuga do cao, Quincas Borba. A possibilidade de o cao constituir
um nucleo gerador de uma nova sequéncia da narrativa é esbogada,
em ambas as versoes, no capitulo XIV, pela clausula imposta no
testamento, segundo a qual Rubido deveria zelar pelo animal “como
se cao nao fosse, mas pessoa humana” (Q.B.a, p. 20; Q.B.b, p. 654).
Embora esteja sugerida no capitulo XII do livro, sendo reforcada
pelo receio de Rubido expresso no capitulo XLVIII, a perda do cao
nao se desdobra, nessa versao, em novas sequéncias. Na narrativa
em fasciculos, porém, o episédio ganha quatro capitulos (LXXX,
LXXXI, LXXXII, LXXXIII) que, provavelmente, orientaram a ima-
ginacao dos receptores para as dificuldades que Rubido viria a ter
para manter a heranca, caso o animal nao viesse a ser encontrado,
bem como para a possibilidade de um enlace amoroso dele com D.
Tonica, ja que Quincas Borba fica sob a protecao dessa, que ansiava
por um pretendente e poderia encontra-lo no mineiro enriquecido.
Na versdo de A Estagdo, Rubido publica antincios oferecendo
uma recompensa pela restituicao do animal que fora acolhido por
D. Tonica e pelo major Siqueira, a quem o mineiro conhecera em
uma reunido na casa de Sofia. Quando a gratificacao atinge cem mil
réis, o major recomenda a filha que devolva o cdo ao dono. Diante
da recusa, o major vai ao endereco do antincio e surpreende-se ao
encontrar Rubido, a quem sugere que va a sua casa, para reaver
o animal. D. Tonica, ao ver que o cdo se atira sobre Rubiao cheio
de saudades, consente em devolvé-lo. A filha do major afirma nao
dispensar os cem mil réis da recompensa, mas pede que sejam
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entregues, em nome do proprio Rubido, para as velas em home-
nagem a sua madrinha, Nossa Senhora. Rubido sai admirado com
a devocao, a graca e a perspicacia de D. Tonica. Dois dias depois,
manda ao major e a filha um bilhete acompanhado de um recibo,
comprovando a doagdo a igreja. Siqueira fica envergonhado e vai a
casa do amigo desculpar-se pelo pedido. Rubiao louva o gesto de D.
Tonica e mostra ao major alguns truques que o cachorro sabe fazer.
Em visita ao jardim, o major diz a Rubido que, para sua felicidade
ser completa, falta-lhe apenas uma mulher e sugere-lhe que se case.

Como se constata, o episdédio que tem o cao Quincas Borba
como elemento desencadeador permite que o leitor projete, inicial-
mente, a possibilidade de entraves a posse da heranca, e, a partir
das acdes do major e de sua filha e da reacdo de Rubido — que se
deixa impressionar pela decisao de D. Tonica —, um relacionamento
amoroso suscitado pelo acaso e que viria concretizar “os ultimos
esforcos empregados [por Tonica] na busca de um marido” (Q.B.a,
p- 87). Rubifo, no entanto, mantém-se preso a sedugdo de Sofia,
rompendo-se, assim, um dos possiveis desenvolvimentos, sugeridos
por uma ag¢ao nuclear da diegese. Entretanto, ao projetar provaveis
desdobramentos da histéria que nao se concretizam, Machado man-
tém ativado o interesse do leitor, que passa a aventar hipo6teses de
continuidade da narrativa em consonancia com as convencoes do
género folhetinesco.

Paralelamente, a narracao mais concisa da versao em livro,
decorrente da omissao de dados diegéticos tem, como consequéncia,
alteracOes na caracterizacdo das personagens e, por conseguinte,
uma diversa atividade de apreensao por parte do receptor, como se
observou em relagio a protagonista. A afirmacao também pode ser
comprovada pela representagido de Rubido, que ¢é distinta nas duas
versoes. No folhetim, fica claro seu interesse pela heranca de Quincas
Borba, expresso na ansiedade com que ele aguarda o tabelido, que
fora solicitado pelo doente; na tentativa de ler no rosto do tabelido,
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apos o registro do testamento, a dimensao da quantia que o fil6sofo
lhe deixara; em seus cuidados para que a insanidade do testador
nao fosse descoberta, fato que poderia invalidar o testamento. Na
narrativa em livro, o carater interesseiro do protagonista é antes
sugerido do que expresso, procedimento que também ocorre na
representagdo do sentimento amoroso de Rubiao por Sofia. Esse
¢ mais carnal e labrico no folhetim e mais idealizado e contido no
livro, e essa contencao dos sentimentos é um dos fatores que ativa
a empatia do leitor pelo amante menosprezado. Assim, em decor-
réncia das sugestoes e das significacoes implicitas na versdo em
livro, acentua-se, por um lado, o envolvimento afetivo do leitor e,
por outro, sua atividade hermenéutica, pois ele deve preencher, na
leitura, um maior nimero de vazios textuais para identificar, em Ru-
biao, além da ingenuidade, sua falta de inocéncia. Essa diferenca na
relacdo afetiva leitor-texto e no exercicio da leitura também permite
sustentar a hipétese de que Machado concebe imagens distintas do
leitor empirico em cada uma das versoes.

As caracteristicas dos capitulos supressos permitem estabe-
lecer sua analogia com o género escolhido por Sofia — os folhetins
traduzidos do francés, entre os quais, segundo o narrador, um ro-
mance de Feuillet, que estava sendo publicado na Revista de Dous
Mundos. Por sua vez, a correlacio entre Sofia e a “novela” que ela
1é salienta sua propensao a deleitar-se com situagdes imaginarias,
mediante as quais realiza suas fantasias ero6ticas. O narrador, no
capitulo CLIV, relata que Sofia, depois de ter ouvido a declaracao
amorosa de Rubido e “passado o susto e o espanto, mergulhou no
devaneio” (Q.B.a, p.189; Q.B.b, p.774), isto €, na realizacdo amo-
rosa efetivada por meio da imaginacao. Assim, o comportamento
da protagonista corresponde ao inscrito em obras ficcionais que
circulavam na segunda metade do século XIX e possibilitavam a
evasdo da rotina do cotidiano, oferecendo a seus leitores experién-
cias inusitadas, que ocorriam em lugares estranhos e longinquos.
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Todavia, ao expor as fantasias de Sofia, o narrador a incrimina, afir-
mando que “sonhos nao eram, entretanto, as palavras ouvidas por
ela, mais de uma vez, entre uma polca e uma quadrilha, ao canto de
uma janela ou passeando” (Q.B.a, p. 189-190), as quais se juntavam
as lidas em novelas. Consequentemente, por meio do narrador,
Machado instala a avaliacdo moral da personagem, estendendo seu
julgamento negativo a literatura em circulacio que era consumida,
particularmente, por mulheres.

O escapismo, a dubiedade comportamental da protagonista —
que se deixa dominar pela fantasia e nela vive aventuras amorosas
— e sua opgao de leitura ajudam a compor o perfil dos leitores reais
de A Estacdo e, por extensao, da narrativa machadiana. Também
eles buscam nas paginas dos fasciculos aventuras capazes de ati-
var a emocao e o suspense, enredos alimentados por julgamentos
equivocados, que quase se consumam em tragédia, por traicGes,
por crimes, mas também por gestos magnanimos de perdao, como
aquele que Palha declara em favor da esposa que ele imagina ter
praticado o adultério®.

A exclusdo de episddios, aqui examinada, de que resultam
alteracOes na historia, mudancas nas a¢oes dos protagonistas e em
sua caracterizacao, contribuem para eliminar o teor excessivamente
sentimental e o tom melodramatico da primeira versao tao ao gosto
dos leitores de folhetim. Essas exclusées podem ser atribuidas a
diversa imagem que Machado faz do leitor do romance em livro,
imagem que o leva a rejeitar linhas temaéticas que ele explorara na
publicacio seriada e nas quais enfatizara a comocao e o arrebatamen-

10 A transcrigdo de trecho do capitulo CLV referenda a imagem, também
folhetinesca, da personagem Cristiano Palha que, a0 mesmo tempo em que
deseja matar seu pressuposto rival, encontra razoes para absolver Sofia e
poupar Rubido: “Vinham desejos de pegar de um ferro, e correr a mata-lo — a
ela, ndo, porque o adultério nao lhe trazia incompatibilidade moral. Talvez
nao o matasse, se a condicao fosse perdé-la. Toda sua paixao era fisica, e
nem por isso menos cruel” (Q.B.a, p.195).
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to dos protagonistas bem como a eliminar explica¢gdes que podem
ser depreendidas da leitura integral da obra. Portanto, Machado
reconhece serem distintos os leitores de cada uma das versoes, es-
tando as mudancas que ele introduz relacionadas a esse aspecto e a
ruptura em relagio as convencoes do género do folhetim, de que a
primeira versao faz parte.

Conclusoes

As exclusoes aqui analisadas, de que resultam alteracoes
na segunda versao de Quincas Borba, permitem nao s6 visualizar
imagens distintas dos receptores de cada uma das versodes, mas
também atuam como uma critica em relacao ao género folhetim.
Assim, se a correlacdo entre Sofia e a “novela” que ela 1€ aponta
para o baixo nivel de exigéncia da primeira, para quem a leitura é
uma fuga, e para o carater banal e deleitoso da segunda, a reescrita
de Quincas Borba funciona como uma producao ao contrario, pois,
na versao em livro, ha uma diluicdo da trama romanesca, o apelo
ao extravasamento das emogoes é reduzido e se instala a exigéncia
de uma atitude reflexiva do leitor, que deve depreender o sentido
das relacoOes entre as personagens e correlaciona-las a concepcao da
narrativa, muito embora haja, em ambas, uma critica a sociedade
do Segundo Império.

Portanto, na narrativa em livro, Machado rejeita o tipo de
leitura exercida por Sofia e pelas leitoras de A Estagdo, pois “a lei-
tura desejavel nao pode ocorrer a partir da identificagdo, mas, pelo
contrario, deve favorecer o distanciamento que diverte e conscientiza
(LAJOLO; ZILBERMAN, 1996, p. 33). A partir dessa orientacao,
Machado substitui o leitor superficial pelo leitor atento a composigao
do texto, que deve “preencher lacunas, estabelecer equivaléncias,
correlacionar ideias, em suma, enriquecer a narrativa com sua ima-
ginacao” (SARAIVA, 2008, p. 30). Em outras palavras, ele prevé,
na versao de Quincas Borba em livro, um leitor que deve assumir
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uma posicao semelhante aquela expressa pelo narrador na versao
em fasciculos. Ao reclamar da preguica do leitor, o narrador afirma
ser este incapaz de compor a personagem por meio da imaginacgao,
concluindo, com o seguinte comentéario:
De mim digo que sou totalmente outro: arrenego de um autor que
me diz tudo, que me nao deixa colaborar no livro com a minha
propria imaginacao. A melhor pagina nao é s6 a que se relé, é
também a que a gente completa de si para si. Trés linhas de Pascal
dao cinco a oito minutos de reflexao. Vede aqui por exemplo, certa
ideia que sai do papel para a cabeca, entra na cabeca e de manso
acorda outra ideia, fala-lhe, a conversacio das duas desperta a
outra, as trés mais outras, e ai ficam dez ou doze, em boa, longa
e familiar palestra (Q.B.a, 1970, p. 32).

A passagem, excluida do romance em livro, sugere que o
ato de escrita é um processo que pode ser modificado para acolher
novas e inusitadas sugestoes provenientes da leitura. Essas, porém,
articulam-se ao perfil do leitor presumido pelo escritor, o qual, no
caso da versao segunda de Quincas Borba, é alterado, entre outras
circunstancias, devido ao suporte material que coloca o romance
em circulacdo. Ciente das diferencas entre a publicacao em jornal e
a do livro, ao reescrever a narrativa, Machado

contrapoe a transitividade do folhetim a permanéncia do livro;
a leitura em partes, que concorre com antncios de produtos
comerciais e com indicagdes de modelos de toaletes, a leitura
continuada que pode recuperar lacunas pelo retorno sobre si
mesma; o leitor superficial, que persegue a aventura e o entre-
tenimento, ao leitor critico-reflexivo (SARAIVA, 2003, p. 44).

Portanto, Machado integra, ao processo de reescrita de Quin-
cas Borba aspectos textuais intrinsecos e extrinsecos: aqueles pro-
poem rupturas em relacdo ao género do romance folhetim; esses sao
responsaveis por transformacoes devido a materialidade do veiculo
de circulacdo, que desenha um diverso perfil de leitor.
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Palavras finais

A conclusio presentifica o posicionamento de Marisa Lajolo,
para quem a leitura de textos — o que dird de um romance? — nao
se efetiva da mesma forma em diferentes leitores e em diferentes
momentos de um mesmo leitor, uma vez que a leitura de uma obra
varia em fungdo do modo como ela se da a ler.

Por meio de suas inimeras publicac6es, conferéncias, pales-
tras, entrevistas, videos, Lajolo ensina que o estudo da obra litera-
ria ndo pode ignorar suas bases socioculturais, que interferem na
confluéncia entre significagdo, produgao e recepcao do objeto e na
imagem do leitor virtual, cujas marcas na obra se expoem na opg¢ao
pelo tema, pelo género, pelos elementos formais, pelos materiais de
sua impressao e circulacio.

Essa perspectiva orientou a produc@o do presente capitulo,
que visa expressar a admiracio e o respeito pela pesquisadora e
professora, cujas licdes perpassam minha vida. Ao reler os dois
Quincas Borba, revisitar leituras de varios autores, reformular
artigos pessoais, nao s6 evoquei lembrancas e sentimentos expe-
rimentados durante o curso de po6s-doc, realizado no Instituto de
Estudos da Linguagem (IEL) sob a orientacdo de Marisa, como
também constatei o quanto essa experiéncia foi fundamental para
meu aprimoramento profissional.

Obrigada, Marisa, por teres apontado novos caminhos para
esta pesquisadora e por teres demonstrado, na delicadeza dos
origamis que fazias durante as aulas, que a arte milenar de ser pro-
fessor pode instituir formas novas e bem-humoradas de ensinar e
de conviver.
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“Imaginacao informada”: horizontes de
uma edicao critica de A Barca de Gleyre

Marcos Antonio de Moraes
Emerson Tin

Trabalho exaustivo

Enderecando-se a jovens leitores, Marisa Lajolo, no prefacio
de Monteiro Lobato. Quando o carteiro chegou... cartoes-postais a
Purezinha (2006, p. 9), perfaz, em linguagem afetiva e desataviada,
uma substanciosa reflexao critica sobre a especificidade das pesqui-
sas em fontes primarias, em particular, no que tange a exploracao de
correspondéncias. Para a organizadora do bonito volume ilustrado,
“acervos documentais sao tao importantes para o desenvolvimento
de um pais quanto os laboratérios de biologia ou de informatica”,
pois, enquanto heranca de uma coletividade, se configuram como
“memoéria de um povo”. Semelhantes a “méquina do tempo”, museus
e arquivos logram preservar “acdes, pensamentos, sentimentos e
opinides de homens e mulheres que testemunharam e registraram
os tempos em que viveram”, pulsacao de sentidos que se “prolonga
e repercute em nosso agora, em nosso hoje”.

Entre 2003 e 2007, Marisa Lajolo, a frente do Projeto Tema-
tico Fapesp Monteiro Lobato (1882-1948) e outros modernismos
brasileiros, ensejando a formac¢ao de uma dedicada equipe de gra-
duandos e pos-graduandos em Letras, empreendeu a organizacao
arquivistica do Fundo Monteiro Lobato, no Centro de Documentacao
Cultural Alexandre Eulalio (CEDAE), do Instituto de Estudos da
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Linguagem (IEL), da Universidade Estadual de Campinas (Uni-
camp). Divisava-se, na investigagdo, a subterranea organicidade na
catalogacdo de heterogénea matéria de natureza biografica, perto
de dois mil itens oferecidos pela familia de Lobato a instituicio
publica, em 2000: “correspondéncia, livros, documentos pessoais
e familiares, um caderno de receitas, recortes de jornal [...], origi-
nais [...], fotografias, aquarelas, bicos de pena, desenhos e alguns
(poucos) objetos”. Na propria transcricao de manuscritos do criador
de Urupés, uma das tarefas “mais gratificantes do trabalho com
documentos”, vigorava a exigéncia de um rigoroso aparelhamento
cientifico. A morosa pratica da decifracao textual, em razao de sua
complexidade, demanda “paciéncia, rigor, atencao a detalhes e fartas
doses de, digamos, imaginacao informada”. Para a pesquisadora,
tornava-se incontornavel “saber interpretar o manuscrito a partir do
contexto — quem é o autor do documento? Saber o qué, para quem
e em que condicoes o texto foi escrito”. Em suma, fundamentava-se
“um trabalho exaustivo” (LAJOLO & TIN, 2006, p. 9-11), segura-
mente nao menor do que aquele empregado na interpretacao de
um texto literario, pratica a qual o primeiro se liga visceralmente,
contribuindo para a sua ampliac¢ao e aprofundamento.

Langando luz sobre o “correio amoroso” do Monteiro Lobato
em tempos de noivado Marisa Lajolo se detém na especificidade da
exploracao de registros epistolares. Deseja ensinar a ler, com maior
densidade, escritos produzidos no &mbito da vida privada, para além
da mera observacao dos temas ali manifestados: a respeitosa (mas
ladica) corte do apaixonado, o manejo dos poucos assuntos que
caberiam nessas mensagens, as quais seguramente também tinham
os familiares da noiva como interlocutores supostos. Afinal, pontua,
com argucia, que “aleitura que se faz de correspondéncia publicada
em livro é muito diferente, tanto da leitura original que de cada
carta fez seu destinatario, quanto da leitura que fariamos de cada
carta isoladamente” (LAJOLO & TIN, 2006, p. 16). Enfatiza, assim,

157



158

Organizagdo: José Luis Jobim . Mdrcia Abreu . Marcus Vinicius Nogueira Soares

a natureza eliptica das comunicacoes postais, que demandam dos
leitores extemporaneos esforgos para a preencher lacunas de sentido,
mais facilmente compreendidas pelos proprios correspondentes,
cuidando para ndo se efetivarem interpretacées desencaminhadas
ou meras projecoes.

Em sua proposicao critica, que tonifica a dimensao peda-
gbgica, Marisa Lajolo assegura que, em se tratando de cartas, para
além da ilusoria percepcao de que elas se configuram como refigio
de verdades do sujeito, “nao se pode nem crer nem tampouco descrer
do que se 1&€”. Exemplo de armadilha na qual podem cair incautos
leitores, coloca em tela a questao das personae epistolares, ou seja,
o estratégico amoldar-se do remetente em face de seus diferentes
destinatarios. Assim, sugere que “vale a pena”

comparar o transbordamento sentimental das cartas e cartoes
de Lobato a noiva com o que dizia ele da noiva e do noivado para
outros olhos e ouvidos que nao os de sua bem-amada. [...] sera
que tudo isso nao é mera pose, fachada apenas, parte da retérica
com que, entre homens solteiros, se simula desinteresse por as-
suntos sentimentais e matrimoniais? [...] estratégias retoricas?
[...] construcio de uma identidade masculina na qual nao havia
lugar para sentimentalismos? (LAJOLO & TIN, 2006, p. 18)

Essa proposigdo, tangencialmente, assinalando contrapon-
tos, deixa entrever a contradicdo como elemento frequentemente
imiscuido em uma correspondéncia, discrepancias percebidas nio
apenas em termos sincronicos, como ainda em uma cronologia.

Marisa anseia a sofisticacdo do olhar do leitor, para que
ele possa distinguir tracos de inventividade, “mesmo no interior de
formas fixas de linguagem”, como é o caso das cartas (LAJOLO &
TIN, 2006, p. 18). Discerne, em Lobato correspondente apaixona-
do, as figuracoes engendradas nos diferentes modos de assinar-se
(J., Juca, Zé Bento) no espaco da intimidade, o empuxo da seducao
nos variados modos de tratar a destinataria, tanto quanto outros
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trampolins inventivos, como o inusitado uso de c6digos enigmaéticos'
moldando uma das mensagens do conjunto reunido no livro.

A utilizacao de um consistente instrumental analitico nos
estudos de cartas mostra-se condicionante para que “documentos
importantissimos para conhecimento de um povo”? possam eluci-
dar, de maneira apropriada, o contexto historico que os produziu,
iluminando préaticas e representacoes culturais. Nem mesmo a
materialidade da correspondéncia pode ser desconsiderada. Marisa
Lajolo estimula um exame mais atento da caprichada caligrafia de
Lobato, detectando nela uma (irrealizada) vocacao de artista plas-
tico, ou das escolhas que ele fez das imagens dos cartoes-postais,
revelando seus interesses e suas afinidades estéticas, tanto quanto
suas brincalhonas intervengdes nas proprias ilustracoes, traduzindo
gestos de aproximacao.

Despretensioso, mas consistente breviario de matriz teérica,
a apresentacdo dos cartoes-postais assinada por Marisa Lajolo
repercute, estimulando novas indagacdes no ambito da epistolo-
grafia. Para Emerson Tin, responsavel pela transcricao e notas dos
cartOes-postais coligidos no livro, em consonancia com a sua mestra,
o trabalho com cartas aproxima-se do exercicio de paleontologia:

Ler uma carta, portanto, pressupde reconhecer-lhe as estruturas
formais, identificando como cada missivista as concretiza, em
dialogo constante com a tratadistica do género epistolar. Nao é
apenas isso, no entanto. Ler uma carta também requer que se
reconstruam, tanto quanto possivel, as circunstancias de sua
produgdo, lancando-se mao, para isso, de documentos das mais

diversas naturezas, de modo que o quadro esbocado chegue o
mais perto possivel do que teria acontecido. // O esfor¢o do

1 Trata-se de um postal datado de 21 de julho de 1906 e enviado por Lobato
aquela que viria a ser sua esposa, cujo cddigo da mensagem, escrita em torno
da reproducdo de um retrato de Rembrandt, foi decifrado no processo de
transcri¢ao dos postais (Ibidem, p. 26-27).

2 Ibidem, p. 18.
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leitor de cartas é, de certo modo, o do paleont6logo: a partir de
fosseis descarnados, mutilados por vezes, reconstruir a vida de
eras passadas.?

Nesse sentido, o pesquisador devotado ao género epistolar
precisa ser, antes de tudo, um leitor de cartas, nao apenas sensivel
as peculiaridades do género sobre o qual se debruca (efemeridade,
eventual precariedade material, escrita voltada a captacdo da be-
nevoléncia do destinatario, por exemplo), mas também atento ao
que se expressa no texto de uma carta e, sobretudo, ao que ali ndo
esté explicito.

Raramente um escritor preserva copias das cartas que subs-
creve. Portanto, elas vivem a natural dispersao, extraviando-se
para sempre ou encontrando pouso em intimeros acervos ptblicos
e privados. Assim, o pesquisador da epistolografia enfrenta um
bom ntmero de percalgos se pretende acessa-las. Arquivos ha que
facilitam o trabalho do pesquisador, recebendo-o de bracos abertos
ereconhecendo nele a finalidade propria da existéncia dos arquivos,
que nao esta obviamente apenas em preservar em deposito os docu-
mentos, mas em lhes franquear o acesso de pesquisadores que lhes
darao sentido e importancia. Ha, todavia, infelizmente, instituicoes
e detentores de documentos, como herdeiros e colecionadores, que
impoem obstaculos das mais diversas naturezas ao pesquisador,
sejam de ordem material (condi¢bes inadequadas para a pesquisa,
como restricao de informacoes, local inapropriado para a consulta
dos documentos), sejam de cunho juridico-legal (proibicdo ou exi-
géncias descabidas para permitir o acesso do pesquisador a deter-
minado documento, por exemplo).

O estudo de cartas mostra-se, cada vez mais, um campo de
imensas possibilidades exploratorias. O notavel prefacio de Marisa

3 TIN, Emerson. Leitura de cartas: exercicio de paleontologia. Em: LACHAT,
Marcelo; CHAUVIN, Jean Pierre (org.). As Letras na Terra do Brasil (Sécu-
los XVI a XVIII): Uma Introducao. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2022, p. 247.
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Lajolo para Quando o carteiro chegou comprova a riqueza de signi-
ficados individuais, literarios e coletivos que podem ser observados
nos postais que Lobato enderecou a Purezinha Natividade. Contudo,
a maneira de um procedimento metonimico, o escrito também sina-
liza amplos horizontes de exploracio da vultosa correspondéncia do
criador do Sitio do Picapau Amarelo. Igualmente oferece orientacoes
de carater teorico/fenomenologico para a abordagem da epistolografia
no campo dos estudos literarios. Enfatiza a pesquisadora: o irrequieto
intelectual sobre quem se debrugava “escreveu muitas cartas. Escre-
veu para os muitos amigos que tinha espalhados pelo Brasil e pelo
mundo”+. Firmava-se proficuo terreno para novas investigagoes.
Nesse terreno, ainda ha muito por fazer, para um estudo
abrangente da epistolografia de Monteiro Lobato. Além de cartas
por ele subscritas estampadas em livros e peridédicos5, ha varios

4 LAJOLO, Marisa (organizagio e apresentac¢ao de); TIN, Emerson (transcri-
¢do e notas). Monteiro Lobato. Quando o carteiro chegou... cartoes-postais
a Purezinha. Sdo Paulo: Moderna, 2006, p. 9.

5 Uma prospeccao preliminar considera os seguintes titulos: ALBIERI, Thais
de Mattos. Sao Paulo-Buenos Aires: trajetéria de Monteiro Lobato na Ar-
gentina. Campinas, 2009. Tese (Doutorado em Teoria e Historia Literaria)
— Instituto de Estudos da Linguagem, Universidade Estadual de Campinas;
CAVALHEIRO, Edgard (organizac¢io e notas). Monteiro Lobato Cartas
escolhidas. 1° Tomo. 1.ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1959; (organizacao
e notas). Monteiro Lobato Cartas escolhidas. 2° Tomo. 1.ed. Sao Paulo:
Brasiliense, 19509; Correspondéncia entre Monteiro Lobato e Lima
Barreto. Rio de Janeiro: Cadernos de Cultura, 1955; . Correspondéncia
entre Monteiro Lobato e Lima Barreto. 2.ed. Org. Valéria Lamego. Rio de
Janeiro: Verso Brasil, 2017; CHIARADIA, Katia. Ao amigo Franckie, do
seu Lobato: estudo da correspondéncia entre Monteiro Lobato e Charles
Franckie (1934-37) e sua presenca em O Escandalo do Petréleo (1936) e
O Pogo do Visconde (1937). Dissertagcdo (Mestrado em Teoria e Historia
Literaria) — Instituto de Estudos da Linguagem, Universidade Estadual
de Campinas; DEBUS, Eliane. Monteiro Lobato e o leitor, esse conhecido.
Itajai: Univalle Ed./ Editora da UFSC, 2004; LAJOLO, Marisa (organizacao
e apresentacio de); TIN, Emerson (transcri¢io e notas). Quando o carteiro
chegou... cartbes-postais a Purezinha. Sao Paulo: Moderna, 2006; LOBA-
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documentos depositados em arquivos®, bem como em mao de
particulares. Vez ou outra, cartas de Lobato vém a publico, postas
a venda por pregos exorbitantes em casas de leiloes e livrarias anti-
quérias. Acabam somente mudando de mao, como objetos de valor
monetario apenas. Felizmente, porém, em virtude da movimentagao
desse mercado, pode-se ter a informacao de que essas cartas exis-
tem — e de que, talvez, muitas outras ainda possam existir dispersas
por gavetas do Brasil e do mundo, dada a cornucépia epistolar de
Monteiro Lobato.

Imensa correspondéncia

Edgard Cavalheiro, na apresentacao das Cartas escolhidas
de Monteiro Lobato, divulgadas em dois volumes, em 1959, refere-
-se a “extrema virtuosidade” do escritor e amigo no manejo do
género epistolar.” Para ele, “com excecao de Mério de Andrade”,

TO, Monteiro. Cartas de amor. Prefacio, compilacdo e notas de Cordélia
Fontainha Seta. Sdo Paulo: Brasiliense, 1969; . A barca de Gleyre.
2 tomos, 12.ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1968; NUNES, Cassiano (coord.).
Monteiro Lobato vivo. Rio de Janeiro: MPM Propaganda: Record, 1986;
TIN, Emerson. Em busca do “Lobato das cartas”: a construg¢do da imagem
de Monteiro Lobato diante de seus destinatarios. Campinas, 2007. Tese
(Doutorado em Teoria e Histéria Literaria) — Instituto de Estudos da Lin-
guagem, Universidade Estadual de Campinas; SAMPAIO, Marcio. “A outra
barca”. Suplemento Literario Minas Gerais, n. 948. Belo Horizonte, 1 dez.
1984, SETA, Cordélia Fontainha (prefacio, compilacao e notas). Monteiro
Lobato. Cartas de amor. Sao Paulo: Brasiliense, 1969; SILVA, Raquel Afonso
da. Entre livros e leituras: um estudo de cartas de leitores. Campinas, 2009.
Tese (Doutorado em Teoria e Historia Literaria) — Instituto de Estudos da
Linguagem, Universidade Estadual de Campinas; VIANNA, Aurélio; FRAIZ,
Priscila (orgs.). Conversa entre amigos: correspondéncia escolhida entre
Anisio Teixeira e Monteiro Lobato. Salvador: Fundacao Cultural do Estado
da Bahia/ Fundacao Getulio Vargas/ Cpdoc, 1986.

6 Um levantamento inicial desses documentos pode ser encontrado em
TIN, Emerson. Apontamentos para uma cartografia da correspondéncia
ativa de Monteiro Lobato. Revista Légua & Meia, v. 10, 1. 1, p. 11-29, 2019.
7 CAVALHEIRO, Edgard (organizacao e notas). Monteiro Lobato cartas
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possivelmente s6 Lobato “entre nos, tenha levado a sério essa obri-
gacdo social de acusar o recebimento de um livro, de uma carta”,
empenhando-se em “debater com colegas certos temas de interesse
publico”. Cuidava de agradecer “impreterivelmente as palavras de
conforto ou de aplauso dos admiradores”®. Essa “imensa correspon-
déncia”, parte conhecida e parte ainda, na época, “espalhada pelos
quatro cantos do Brasil”, na percepc¢ao do bidgrafo, caracteriza-se
pelo “estilo vivo, pitoresco, saboroso”. Primando pelo “humor”,
podia ser tomada como “modelos de concisdo, clareza e graca”,
afinal o epistolografo “escrevia como falava, sem rebuscamentos,
sem preocupacao de forma e de estilo, sem o minimo de ‘pose’.

Também coubera a Edgar Cavalheiro, em 1944, assinar o pre-
facio de A barca de Gleyre, congregando, como se 1€ no subtitulo da
obra, “Quarenta anos de correspondéncia literaria entre Monteiro
Lobato e Godofredo Rangel”, volume no catalogo da Editora Nacio-
nal de Sao Paulo. Louva, em “Estas memorias...”, o “originalissimo
livro”, “caso tinico, na verdade, e talvez ndo s6 na historia literaria do
Brasil™°, no qual dois amigos puderam encontrar na literatura assun-
to para quatro décadas de entusiasmada conversacao, sedimentando
o vinculo de amizade iniciado nos bancos da Faculdade de Direito
em Sao Paulo, que perdurou a despeito das derivas geograficas de
cada um deles em suas diferentes trajetorias de vida.

O prefaciador replicava a avaliacdo do préprio missivista, em
sua “Escusatoria”, que tomava o livro idealizado como uma “raris-
sima ‘curiosidade’. Nesse breve e matreiro escrito, vincado pelo
humor autoderrisorio (“tenho sérias diividas sobre se estou ainda
vivo”), Lobato justifica a ousadia e o originalidade do empreendimen-

escolhidas. 12.ed., 1° tomo. Sao Paulo: Brasiliense, 1959, p. 5.

8 Ibidem, p. 8.

9 Ibidem, p. 8-9.

10 Cavalheiro, Edgard. “Estas memorias....”. Em: LOBATO, Monteiro. A
barca de Gleyre. Sao Paulo: Editora Nacional, 1944, p. V.
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to editorial. Nega que a carta seja “literatura”, situando-a a margem
dela, porque “literatura é uma atitude — é a nossa atitude diante
desse monstro chamado Pablico”. Apenas na aparéncia, entretanto,
desqualifica a propria producao epistolar, em contraste com a outra,
oferecida em livros, a literaria, a ensaistica e a infantil, tdo marcada
pelo engajamento em causas sociais, econdmicas e pedagbgicas. Ao
transpor a fronteira, na passagem do intimo (as cartas na esfera
privada) para o espaco publico (as missivas em livro), também a
correspondéncia, agora com foros de “atitude” diante dos leitores,
podia ser alcada a categoria de “literatura”. Lobato reafirmava ainda
uma vez, sub-repticiamente, o desejo de intervencgao na realidade
brasileira, na seara da vida cultural. Uma “curiosidade editorial’
de bom tamanho™, com expectativa de lucro, por certo, mas que
reconfigurava, no Brasil, a compreensao do funcionamento do sis-
tema literario, ao acrescentar em sua equacdo um novo elemento,
ou seja, os seus bastidores. Lobato, com A barca de Gleyre, trazia a
luz as engrenagens que fazem funcionar o campo literario, em suas
dimensoes individual e coletiva, apreendendo afetos e desafetos,
leituras formadoras, conexoes intelectuais, circulacoes de ideias e
processos criativos.

Em seu prefacio, Edgard Cavalheiro flagra nas cartas de
Monteiro Lobato os contornos de uma “formagao” literaria, “a linha
seguida pelo seu espirito” criador, “suas inquietagbes espirituais,
suas preocupacoes artisticas”? O volume transbordando 500 péa-
ginas poderia, ainda, oferecer aos iniciantes nas letras, em termos
de estimulo ou emulacio, o “caminho percorrido pelo mestre”s. A
percepcao de A barca de Gleyre como espelho de uma “formacao”

11 LOBATO, Monteiro. “Escusatoria”. A barca de Gleyre. Sao Paulo: Editora
Nacional, 1944, p. 3.

12 CAVALHEIRO, Edgard. “Estas memorias....”. Em: LOBATO, Monteiro.
A barca de Gleyre. Ed. cit. p. VII-VIII.

13 Ibidem, p. XIII.
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foi referendada pela primeira onda de resenhas criticas do livro.
Djacir Menezes constata no fluxo epistolar uma “autoconstrucao”,
“um processo de lobatificacdo™4. Leonardo Arroio capta nas mis-
sivas “todo um destino”, a trajetoria do “intelectual que luta para
encontrar-se a si mesmo”'. Sérgio Milliet, embora distinga o escritor
“irrequieto” percorrendo, na literatura, um “caminho [...] largo e
reto”, prefere contrapor o Lobato da “mocidade mais sensivel” aquele
da “idade madura”, que os anos “convencionaliz[aram]”. Entre os
“muitos méritos” do livro, aclarando a dimensao autobiografica,
capaz de revelar “o coracdo do escritor”, o resenhista destaca, em
primeiro lugar, a sua faculdade de “clarear um pouco a atmosfera
desse periodo indeciso da literatura paulista anterior a 1922”6, A
barca transportava Lobato e toda uma época, com seus heterogé-
neos idearios e ideologias, titubeios culturais e projetos de larga
envergadura intelectual.

Antonio Candido, em suas “Notas de Critica”, rodapé na Fo-
tha da Manha, de Sao Paulo, em 10 de dezembro de 1944, parece
desejar o aprofundamento do insight de Milliet cristalizado no ter-
mo “atmosfera”. Ou seja, para além de patente “evolucio” pessoal,
ele tenciona situar o autor “no dinamismo da sua vida literaria”,
realcando-se, portanto, a (instavel) moldura cultural de um tempo.
Lobato, no perfil esculpido pelo resenhista, “muito moderno para ser
passadista, muito ligado a tradicdo literaria para ser modernista”,
podia ser visto como “exemplo de labor intelectual e de consciéncia
literaria”. Essa apurada “consciéncia”, transpondo a falsa modéstia
ou “pudores sem sentido”, o teria direcionado para a materializacao
de um ousado empreendimento editorial que desvelava os passos de

14 MENEZES, Djacir. “Barca de Gleyre”. A Manhd, Rio de Janeiro, 26 set.

e 3 out. 1944.

15 ARROIO, Leonardo. “Capitulo de barcos”. Folha da Manha, Sao Paulo,
26 out. 1944, p. 7.

16 MILLIET, Sérgio. Diario Critico, v. I1. 20 set. 1944. Sao Paulo: Martins/
Edusp, 1981, p. 266-9.
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uma formacao individual, em um pais, no qual, segundo o critico,
escasseavam “documentos pessoais” no terreno das manifestacoes
literarias, e aquilo que ja existia, “di4rios, cartas, memorias”, nao
passando de “coisa rara, parca e imperfeita”. Para Candido, “mais
do que o homem Monteiro Lobato” lhe interessava “o fen6meno
literario” que ele representava. O autor de Cidades mortas perso-
nificava o reconhecimento e estabilizacdo de um locus social, o do
escritor, suas ambicoes e vicissitudes. A barca de Gleyre, um “dos
monumentos mais importantes dos Gltimos tempos”, “o primeiro
grande volume de correspondéncia literaria” no Brasil, atestava o
“que héa de deliberado e de consciente nos [...] processos intelectu-
ais” de Lobato, a “revelacdo da sua consciéncia artistica, exigente,
apaixonada™.

A dimensao prosopogréfica nas cartas enderecadas a Rangel,
facultando um retrato de grupo, na seara da sociologia da cultura,
nao escapou a Monteiro Lobato. Ao dirigir-se a Jaime Adour da
Camara, em setembro de 1944, que lhe escrevera expressando
admiracao pela Barca de Gleyre, toma o livro como um “diario de
bordo”: “parti moco e cheguei velho — e se vocé gostou do que leu é
que também leu um itinerario da tua vida”. Afinal, assinala o escritor,
“aquele carregamento é de coisas da nossa época. Um leitor moco
nada vé ali: os da minha idade regalam-se e ficam melanc6licos”.'®

Génese da Barca

A barca de Gleyre assenta o retrato de uma formacao lite-
raria individual, radicada em potente dialogismo, a despeito da
aguda diferenca de temperamento dos correspondentes, assim
como fornece o vibrante panorama de uma cronologia caudalosa,
antecedendo e atravessando o tempo modernista e do qual néo se

17 CANDIDO, Antonio. “Monteiro Lobato”. Folha da Manha, Sao Paulo,
10 de dezembro de 1944.

18 CAVALHEIRO, Edgard (organizacio e notas). Monteiro Lobato cartas
escolhidas. 2° Tomo. 1.ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1959, p. 137.
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mostra inteiramente alheio. A obra, sub-repticiamente, também
coloca em pauta o proprio memorialismo, sua condicao de existéncia
e sua relevancia, acentuada na resenha de Antonio Candido, quan-
do as proprias missivas amealham depoimentos acerca da histoéria
da construgdo do livro. Na edicao de 1944, pouco se divisa no que
diz respeito a sua génese ou elaboracdo, mas indicios de sua futura
concretizagao nela ja se encontram presentes. Em 29 de outubro de
1916, Lobato vé como “absurda” a sugestao que recebeu de Rangel
para a “publicacdo” das cartas que enderegara a ele durante treze
anos. Os “dois quilos de cartas” preservados nas maos do amigo
mineiro, a seu ver, s6 deviam conter “nonsense” e muito “sonhinho
tolo” de meros aspirantes a gloria literaria, embora reconhecesse que
o dialogo que foram construindo ao longo dos dias pudera consolidar
um “bom habito™, ou seja, o habito de exercitar-se, na escrita e nos
posicionamentos criticos.

Sabe-se hoje que, ja em 1914, Rangel, detendo-se retrospec-
tivamente nos “tltimos arrancos” da “correspondéncia literaria”
que vinha edificando com o amigo, sup6e que o melhor da criacao
de Lobato teria sido “esbanjado” nas cartas. A missiva, primor de
(fraterna) ironia, feita para suscitar reposicionamentos, repercute
noticias do “fazendeiro de vistas largas”, para lhe fazer ver o fosso
entre o que ele tinha sido e o que pretendia ser no almejado territorio
da literatura. Lobato, todo ele voltado a quest6es da cultura cafeeira
e adjacéncias, no julgamento de Rangel, inelutavelmente socobraria,
restando-se a efigie de um escritor “falho! Raté!”. A margem daquilo
que o amigo assinara até aquele momento, aconselha que “selecio-
ne” as cartas, “faz um volume, ajunta um artigo critico que valorize
o livro e publica... Nao desperdices um grao do teu ouro, porque a
mina esta esgotada. Aproveita o que tiver uns tantos quilates”.

19 LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. Sdo Paulo: Editora Nacional,

1944, p- 333-4.
20 SAMPAIO, Marcio (org.). “Godofredo Rangel/Monteiro Lobato: 40 anos
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Essa temporada rural de Lobato, todavia, sabe-se muito bem, da
substancia ao libelo “Uma velha praga”, divulgado em O Estado
de S. Paulo, em 12 de novembro de 1914, e que o projetaria, como
literato, nacionalmente.

Godofredo Rangel, naquele outubro de 1916, estando na or-
dem do dia a propria correspondéncia, nao deixa esfriar a conversa:
“acabei de ordenar mais ou menos tuas cartas”, que, impressas
“dariam uns cinco volumes a Charpentier”, editora que, na Franca,
publicava os de Emile Zola, autor naturalista que tdo acesos deba-
tes provocava nas conversacoes postais deles. Refor¢a a dimensao
formadora dessas mensagens que lhe chegavam desde a época de
estudantes, servindo-lhe de “compéndio de estética”. Assevera: “tuas
cartas sao para um livro de arte macica, condensada, além de outros
de processo leve, que seduzem pela naturalidade do dizer, aliada a
sutileza do conceito — segredo que Anatole [France] possui tdo bem
e que mais ganham como colecao de cartas.”!

Rangel remete a Lobato um embrulho com as missivas que
dele recebera, cujo recebimento é acusado em 5 de novembro de
1916. Na releitura dessas “memorias intimas”, que desperta nele
“saudades”, o taubateano detecta balizas biograficas: “os tempos
loucos do Minarete, a guerra da Caincalha, os primeiros namoros,
os noivados, os primeiros filhos, as leituras, os sonhos de arte, as
implicancias, [...] os livros que idealizamos, a ambrosia do elogio
mutuo de que fomos tdo prodigos.” Para Lobato, essa correspon-
déncia “tdo longa e tdo fora do mundo”, deveria ser copiada em boa
datilografia e “em bom papel”, apenas com o objetivo de ser lida na
velhice de ambos, nada mais sendo que “memorias” pessoais, cujo

de correspondéncia”. Suplemento Literario Minas Gerais, Belo Horizonte,
ano 19, n. 948, 1° dez. 1984, p. 9.
21 Ibidem.
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significado daquilo que um teria sido para o outro, nem mesmo os
filhos deles entenderiam?2.

Em 21 de novembro de 1917, a pouco mais de sete meses da
publicacdo de Urupés, que rapidamente daria renome a Lobato,
Rangel reclama as cartas que, no ano anterior, devolvera ao velho
companheiro. Pretendia, tendo algum momento de “pachorra”, ela-
borar “um bom plano de coordenagiao” para um livro coligindo essas
cartas. Insiste: “manda-mas logo que possas, que preciso delas para
rever algumas velhas coisas que me interessam.”?3 O guardiao dos
escritos seguramente fez ouvidos moucos, resistindo a devolucio.
Diante de uma nova investida, em primeiro de maio de 1919, parece
ter a intencao de ceder: “Sé agora, que as reclamaste com autori-
dade de juiz, quase sob vara, disponho a devolver-te as cartas”.
Quer, antes, relé-las e nelas encontra os dois “ali inteirinhos, com
os sonhos todos e a grande ansia de criar...”. Diante de um renovado
estimulo para a publicaciao da correspondéncia, Lobato, em 26 de
maio, sumariamente a desqualifica, argumentacio entretecida na
sua notavel verve imaginativa:

Que ideia sinistra a tua, de publicarmos as nossas cartas! Seriam
dum grotesco supremo, porque cartas s6 interessam ao publico
quando sao histéricas ou quando oriundas de, ou relativas a,
grandes personalidades. No nosso caso nao ha nada disso: nao
sdo historicas e n6s nao passamos de dois pulgoes de roseira —
eu, um pulgao publicado; vocé, um pulgao inédito. O interesse
que achas nas tais cartas é o interesse da coruja pelas peninhas
dos seus filhotes. Formam um album de instantaneos da nossa
vida. Mas o publico quer penas de pavao, plumas de avestruz ou

22 LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. Sao Paulo: Editora Nacional,

1944, p. 335-6.

23 SAMPAIO, Marcio (org.). “Godofredo Rangel/Monteiro Lobato: 40 anos
de correspondéncia”. Op. cit., p.9.

24 LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. Sao Paulo: Editora Nacional,

1944, p. 392.
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aigrettes de garca: nao quer peninhas de filhote de coruja. Todos
iriam rir-se de noés, além de que estdo cheias de maldadezinhas
enderecadas aos amigos e conhecidos, sobretudo por mim, que
tenho a mania de arrasar tudo, a comegar por mim mesmo. Nao.
Varra com a ideia.?

Para ele, despreziveis, em termos “historicos”, mas, em todo
caso, torna-se patente, que eram dignas de serem preservadas. E o
cabo de guerra, em torno da devolucio das cartas, no se resolve. Em
16 de novembro, ainda em 1919, Rangel, de Trés Pontas, no sul de
Minas, lamenta nao ter podido se valer de uma “carta memoravel”
do amigo, tratando de casamento. Sabia que as missivas restavam
nas “garras” de Lobato: “desde época remota em que incautamente”
tinha lhe confiado, “nunca suspeitando que elas se iam de vez, como
as ilusdes da juventude no soneto célebre”.2

Em novembro de 1928, atuando nos Estados Unidos como
adido comercial, Monteiro Lobato simula aborrecer-se com o autor
de Vida ociosa (1920) — “Tu quoque!”® —, ao saber que ele, assim
como outros de que parece ter tido noticia, divulgara trechos de
suas cartas pessoais. Esse apontamento atesta a precoce circulagio
de uma escrita personalissima, ganhando visibilidade no campo le-
trado brasileiro. Nao seriam, certamente, trechos daquelas missivas
guardadas pelo criador de Mr. Slang e o Brasil, mas de alguma data
posterior a dos meses finais de 1916.

De vento em popa

O coracdo da engrenagem constitutiva de A barca de Gleyre
pode ser mais bem discernido na edicdo de 1946, a segunda, inte-
grada, em dois tomos, volumes 11 e 12, capa dura marrom, titulo em

25 LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. Sao Paulo: Editora Nacional,

1944, p. 394.

26 SAMPAIO, Marcio (org.). “Godofredo Rangel/Monteiro Lobato: 40 anos
de correspondéncia”. Op. cit., p.9.

27 Em latim: “Vocé também!”
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baixo relevo dourado, no plano das “Obras completas de Monteiro
Lobato”, sob o selo da Editora Brasiliense, de Sao Paulo. Na releitura
da obra, em vista de sua reedicdo, o autor interfere na “Escusato-
ria”, assim como no texto das cartas, pontualmente ou com maior
contundéncia, suprimindo, por exemplo, trecho de uma delas, a
de 3 de fevereiro de 1908, no qual Sueli Tomazini Barros Cassal
bem constata uma equivocada “posi¢ao eurocéntrica”. A supressao
garante, pelo menos, uma postura autocritica do escritor maduro,
consciente do holocausto, na Segunda Guerra, em face do rapaz de 26
anos aderente a precéria ideologia eugenista amplamente difundida
no comego do século XX>=8,

Na edicao de 1944, o fluxo das cartas estaca em 28 de marco
de 1943; na seguinte, o ciclo fecha-se em 27 de outubro de 1943.
Missiva nao incluida nesse novo conjunto, de maio de 1946, presente
na edicdo de 1959 da obra®, explicita a proposta: “So falta imprimir

28 Sueli Tomazini Barros Cassal, em Amigos escritos: correspondéncia
literaria entre Monteiro Lobato e Godofredo Rangel (Sao Paulo: Oficina do
Livro Rubens Borba de Moraes/Imprensa Oficial/SP, 2002), observa: “além
de pequenas discrepancias com relagdo a datas e texto, descobrimos que a
32 edi¢do traz uma carta truncada. Para atenuar a posicao eurocéntrica do
autor, suprimiu-se longo trecho de carta de 3/2/1908.” (p. 44) A supressao,
flagrada pela autora ja havia ocorrido na segunda edi¢ao, de 1946.

29 Em “subsidios para uma edicao critica”, em Amigos escritos, Sueli T. B.
Cassal cumpre uma pioneira sondagem das edigoes das cartas de Lobato:
“A primeira edi¢do da Barca de Gleyre contém 317 cartas e dois bilhetes.
Como Lobato sobreviveu quatro anos a edicdo do livro, pode tranquilamente
continuar a correspondéncia com Rangel, elevando o nimero a 342 cartas
divulgadas. Compulsamos a 32 edigdo, de 1950 [trata-se da 42 edicao, se
considerarmos a primeira como sendo aquela sob o selo da Companhia
Nacional], que conta com um acréscimo de 12 cartas em rela¢ao a primei-
ra edicdo. As cartas acrescentadas sdo as seguintes: 7/7/1907, 7/6/1909,
27/9/1910, marco de 1913, 21/4/1913, 6 cartas em 1943 e, a Gltima, datada
de Véspera de Sdo Jodao de 1948 [...]. //A edicao de 1959 traz cinco cartas de
1945, cinco de 1946 e uma de 1947. Cassiano Nunes dé a pablico mais duas
cartas inéditas, datadas de 1947. (Nunes, 1986)” (p. 44). Na década de 1950,
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a Barca [...]. Saem as minhas Gltimas cartas, nas quais discutimos
juntamente a publicacdo desse livro”s°.

A fervilhante coxia do trabalho editorial ilumina-se e, meta-
discursivamente, o proprio livro passa a se contar em seu processo
de composicao estrutural e modelagem textual. Lobato, em meados
de 1943, enfrentou uma nova investida de Rangel, que reclamava
das cartas que enviara ao amigo de Sao Paulo “ha uns 20 anos”,
desejando “relé-las”. Lobato manifesta a disposi¢ao de “mexer na
[sua] tremenda papelada epistolar”', em busca dessa “antigalha”,
contando encontrar nelas “o Lobatinho daquele tempo, tao ‘sufi-
ciente’ e perndstico”s2.

O reencontro com esses papéis, testemunhado na missiva de
5 de setembro de 1943, altera substantivamente o modo de Monteiro
Lobato avalid-los. Em face das cartas de Rangel, “as mais numerosas”
de um acervo ja voluminoso (“é¢ um mundo”), constatando ainda ter
preservado, “por milagre”, as proprias, exprime a sua nova percep¢ao
(“desconfio [...] que essa nossa aturada correspondéncia vale alguma
coisa”) e fixa uma primeira interpretacgao favoravel do conjunto epis-
tolar: “é o retrato fragmentario de duas vidas, de duas atitudes diante
do mundo — e o panorama de toda uma época. Literatura, histéria e
mais coisas”. Defrontando-se, mais uma vez, com essa documentagao
intima, sente-se estimulado a datilografa-las (“meti mao a mina”)33,
ja vislumbrando, seguramente, o modo de promover a sua ampla
partilha, na forma de um (original) livro por vir.

em uma primeira prospeccao investigativa, foram localizadas referéncias a
edicoes da Brasiliense, em 1951, 1955, 1956, 1957 € 1959.

30 LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre, 122 ed., 2°. tomo. Sao Paulo:
Brasiliense, 1968, p. 377.

31 LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre, 122 ed., 2°. tomo. Sao Paulo,
Brasiliense, 1968, p. 377

32 Ibidem, cartas de 24 ago. e 5 set. 1943, p. 350; 352.

33 LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. 22. ed., 2°. tomo. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1946, p. 352-3.
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Enquanto cumpria a “datilografagem de tudo”, Monteiro Lo-
bato recebe, de bom grado, o encorajamento de Rangel, bem como
a sugestao de que também este levasse a termo uma transcricao
mecanica de suas mensagens. Nessa carta de 15 de setembro, no
horizonte, erigia-se “uma edi¢do de Cartas Nossas em dois ou trés
volumes, coisa que nunca foi feita neste pais!”. Essa difusao, contudo,
deveria sujeitar-se a prévias adequacGes no texto e na substancia das
missivas, em nome da obtencao de apuro de estilo e de interesses ou
zelos pessoais, a despeito da realidade discursiva original. Lobato
propunha que ambos efetivassem, na fixagdo do didlogo epistolar,
a depuracao “dos gatos, do bagaco, das inconveniéncias” que por-
ventura viessem a encontrar nas cartas+. Divisando o ptblico leitor,
Lobato assume, em sua intervencao, o desejo de limpeza, palavra
que, vale destacar, ele escreve entre aspas, realcando uma consciente
estratégia na base da modificagdo textual. Ao ter o livro em maos,
em 1944, o leitor, de todo modo, ndo sera iludido. Lobato explicita
na “Escusatoéria”, ao pesar os argumentos em favor da publicacao de
seus escritos privados: “Pensei, pensei, pensei. Por fim, va 14. Tenho
sérias duvidas sobre se estou ainda vivo — e se as cartas sairem com
a minha revisao de semivivo, apresentar-se-ao podadas de muitas
inconveniéncias que um semimorto ja nao subscreve”s.

Nas cartas de Lobato a Rangel, em 28 de setembro e 27 de
outubro de 1943, que encerram a segunda edicdo de A barca de
Gleyre, de 1946, acompanha-se o crescente entusiasmo do escritor
com a empreitada. Ele pretendia, depois de tudo datilografado, 1é-
-las cronologicamente, para “ver se é leitura que prenda”. E quando
isso, finalmente, pode ser feito, constata, animado, “muita unidade”
no conjunto, “verdadeiras memorias dum novo género”. Imagina,

34 LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. 22. ed., 2°. tomo. Sao Paulo:
Brasiliense, 1946, p. 353.

35 LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. Sao Paulo: Editora Nacional,
1944, p. 3.
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entdo, titulos possiveis para a obra, diferentes daquele inicial,
“Cartas Nossas”, experimentando “Correspondéncia Epistolar entre
Lobato e Rangel”, ou “seja 1a que nome venha a ter”. Aguarda que
lhe venha um titulo mais inventivo: “Dificil botar um nome decente
numa tijolada dessas. Penso em consultar a Emilia, que é a ‘dadeira
de nomes’ 1a do Picapau Amarelo.” Mostra-se arrebatado: “a ideia
que por enquanto tenho das cartas é que constituem uma tremenda
‘histéria natural e social duma familia do Segundo Império’, digo, de
duas formacoes literarias que cresceram e apareceram.”*® Por fim, o
titulo definitivo passaria ao largo daquele cunhado por Zola, para os
seus romances do ciclo Rougon-Macquart, pois ele ja se encontrava
incrustrado em uma das cartas da série, a de 15 de novembro de
1904¥. Fundava-se, com esse titulo, o melancélico senso do per-
curso de uma formacao literaria, na clave das “ilusoes perdidas”, no
espectro alegorico da tela de Charles Gleyre, Le soir ou les illusions
perdus, exposto em Paris, no Salao de 1843, referéncia tributaria do
romance de Balzac, de 1837, que deu vida ao marcante personagem
Lucien de Rubemprés®.

36 LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. 22. ed., 2°. tomo. Sao Paulo:
Brasiliense, 1946, p. 357.

37 Na edicdo de 1946, Lobato acrescenta nota de rodapé referindo-se a
leitura distorcida que fizera, quando jovem, do quadro de Gleyre. Afirma:
“Ha um erro aqui. Esse quadro de Charles Gleyre [...] sempre foi vitima de
trai¢des. Gleyre denominou-o Soir, mas o publico foi mudando esse nome
para Illusions perdues e assim ficou. Eu também mexi no quadro. Pus o
velho dentro da barca e fiz a barca vir entrando no porto, toda surrada.
Trai o pobre Gleyre. Sua barca nao vai entrando, vai saindo, como se deduz
da direcdo do enfunamento das velas...”. (LOBATO, Monteiro. A barca de
Gleyre. 22, ed., 1°. tomo. Sao Paulo: Brasiliense, 1946, p. 83).

38 Cf. TIN, Emerson. “A barca de Gleyre: uma rarissima ‘curiosidade’. Em:
LAJOLO, Marisa (org.) Monteiro Lobato, livro a livro. Obra adulta. Sao
Paulo: Editora da Unesp, 2014, p. 299-302. Cf. tb. RUSSO, Camila. Uma
vida nada ociosa! Godofredo Rangel na Revista do Brasil (1917-1924). Sdo
Paulo, 2020. Tese (Doutorado em Literatura Brasileira) — Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo.
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Nessas mesmas duas cartas de Lobato, redigidas no segundo
semestre de 1943, ganham contornos consideracoes sobre aspectos
centrais na prética de uma edicio de correspondéncia. De um lado,
o modo de concebé-la enquanto estrutura; de outro, a oportunidade
da sua contextualizacdo mirando uma legibilidade ampliada dos
assuntos nela tratados. Refuta, depois de té-la valorizado, a ideia da
edificacao de uma correspondéncia reciproca, talvez, imaginando a
pouca disposicao de Rangel para celeridade no trabalho de trans-
cricio e anotacdo de suas proprias mensagens. Mas oferece, em 27
de outubro, uma justificativa de experiente no oficio, que anseia,
antes de mais nada, o sucesso de vendas nos livros:

Minha ideia no comeco era dar as tuas e as minhas juntas, ar-
ticuladas, mas vi que isso iria estragar tudo. Para quem est4 de
fora, tem muito mais interesse uma conversa telefénica da qual
s6 se ouve um lado; o fato de ndo ouvir o outro lado forca mais
a imaginacdo. Fica um imenso campo de colaboragio aberto a
imaginativa do auditor. Solto agora as minhas cartas a vocg; e
depois vocé solta as tuas a mim.

Ausente uma das partes do didlogo, mais se reforca a neces-
sidade da producao de explicacoes acerca da matéria versada pelos
missivistas, oferecendo um contexto para um tipo de discurso mar-
cadamente alusivo. Explica ao amigo: “Estou pondo notas. Fiz hoje
uma explicando o caso do ‘Minarete’ [...] toda uma historinha bem
curiosa”. Na sequéncia, crava uma sintese de carater metodologico:
“as cartas sao os andaimes; as notas completam-nas.”s°

Nautica péstuma

Em carta de 12 de dezembro de 1945, Godofredo Rangel conta
a Lobato: “Li, com prazer, a noticia do préximo lancamento da nova
Barca. Vocé deve ter posto 14 muita coisa nova e interessante”,

39 LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. 22.ed., 2°. tomo. Sao Paulo:
Brasiliense, 1946, p. 359-60.
40 SAMPAIO, Marcio (org.). “Godofredo Rangel/Monteiro Lobato: 40 anos
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Em 8 de julho de 1946, escreve bilhete ao amigo comunicando a
localizagdo em seu arquivo de mais “uma dizia” de cartas dele. Sem
delongas, o destinatario lhe responde, dia 13, ndo solapando a sua
postura comercial, pragmatica: “Nao vale a pena inclui-las na nova
edicdo, porque viria a retardar muito essa ja tao retardada edigao.
Em todo o caso mande-mas, estou curioso de 1é-las, e se valer a pena
poderdo sair nalguma futura edicdo da Barca.” Pede-lhe, ainda:
“Escreve dai um cartdozinho a Editora dizendo que eu desisti de
incluir as novas cartas para nao atrasar mais o livro. Ela que o faca
sair o mais depressa possivel, que é o que eu quero.”+

Em 1948, ano da morte de Lobato, a Editora Brasiliense fez
imprimir uma terceira edicdo de A barca de Gleyre, incluindo, no
final, mais uma carta, escrita as “vésperas de S. Joao” (23 de junho).
O escritor tivera em abril um “espasmo vascular”, vindo a morrer em 4
de julho. O novo documento vinha a camprir a funcao de fecho potente
da correspondéncia, na qual, o interessado leitor de textos do espiri-
tismo, premonitoriamente, brincava: “Adeus, Rangel! Nossa viagem
a dois esta chegando perto do fim. Continuaremos no Além? [...]"+.

O falecimento de Monteiro Lobato nao impediu, porém, que
sua Barca prosseguisse vogando nas prensas, com as pecas inéditas
que a impulsionavam. Edi¢6es posteriores do livro acrescentaram-
-lhe documentos, como aquele punhadinho de cartas com datas de
1945, 1946 € 19474,

de correspondéncia”. Op. cit. 10.

41 LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre, 122 ed., 2°. tomo. Sao Paulo:
Brasiliense, 1968, p. 379.

42 LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. 22. ed., 2°. tomo. Sao Paulo:
Brasiliense, 1948, p. 363.

43 A edicdo mais recente da obra, no catalogo da Editora Globo, em 2010,
contempla as seguintes cartas desse periodo: 5 mar. 1945; 10 maio 1945;
16 dez. 1945; 19 dez. 1945; 26 dez. 1945; 16 mar. 1946; abr. 1946; abr. 1946;
maio 1946; 13 jul. 1946; 19 mar. 1947. LOBATO, Monteiro. A barca de
Gleyre. Sao Paulo: Globo, 2010.
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As cartas vivenciam curiosas derivas. Aqui e ali, nufragas,
afloram mensagens que ficaram fora da embarcacio em sua versao
atual conhecida. Em 1984, o Suplemento Literdrio Minas Gerais,
impresso em Belo Horizonte, promoveu uma “Edi¢ao Especial”, a
cargo de Marcio Sampaio, intitulada “Godofredo Rangel Centenario”,
estampada em dois nameros, 24 de novembro e 1° de dezembro de
1984. O periddico cultural, além de textos de fortuna critica, trans-
creve trechos de éditos e inéditos do autor de Falange gloriosa,
entre os quais o artigo “O fim da Barca de Gleyre”, no qual, depois
de uma breve introducao, leem-se nove cartas (ou trechos delas) com
a assinatura de Lobato, entre as quais, apenas uma, a de “Véspera
de Sao Joao”, 1948, ja era de conhecimento do publico.

O professor e critico literario Cassiano Nunes, em 1986, em
Monteiro Lobato vivo (1986), sua antologia de cartas e de contos,
compartilha trés missivas do escritor, datadas de 1947, postagens
em Buenos Aires. A primeira, de 4 de marco, ausente em A barca de
Gleyre, e da qual Rangel difundiu apenas trecho em seu artigo, apa-
rece inteiramente transcrita; a segunda, de 19 de marco, transcrita
em sua totalidade, encontra-se publicada na correspondéncia, mas
apenas parcialmente; a terceira, de 17 de novembro, assim como a
primeira, ndo teve guarida no livro com a documentacao epistolar.+

A carta de Monteiro Lobato, de 15 de julho de 1945, da qual
Rangel, em seu artigo “O fim da barca de Gleyre” oferece apenas os
dois paragrafos iniciais, encontra-se atualmente no Fundo Monteiro
Lobato, no CEDAE, na Unicamp. Foi catalogada na referida pesquisa,
sob a coordenacdo de Marisa Lajolo. Trata-se de um datiloscrito,
forma mais comum adotada pelo escritor para a escrita de sua cor-
respondéncia desde que, tal como Mario de Andrade, rendera-se com
entusiasmo a maquina de escrever, como atesta o trecho seguinte
de carta que enderecou a Oliveira Viana, em 15 de agosto de 1934:

44 NUNES, Cassiano (org.) Monteiro Lobato Vivo... Rio de Janeiro: MPM
Propaganda, Record, 1986, p. 246-250.
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Ora gragas que se civilizou — deixou a pileca antediluviana do
escrever com as unhas e passou ao teclado. Quantas vezes nao
insisti com vocé para que mudasse? Dedo humano néo foi feito
para escrever, e sim para meter no nariz, para fazer cocegas nas
mulheres, para cocar, etc. Finalmente a gente pode agora receber
uma carta do Sr. Oliveira Viana sem um suspiro. Tua letra faz
muita gente suspirar! Estou agora catequizando o Godofredo
Rangel, que gatafunha tio ininteligivelmente como aquele O. V.
que felizmente j4 passou. Viva a maquina!

Vais ver como a maquina te alerta o pensamento. Cada pan-
cadinha é uma chicotada que repercute nas células cerebrais e
fa-las pular. Este ano meti-me numa noiseless. Ah, nao aguentei!
Dava-me sono. Passei ou voltei as barulhentas*.

178 A carta de Lobato a Rangel, abaixo transcrita, apresenta, nao

obstante o tom um pouco ldgubre com que se abre, o toque bem-
-humorado que caracteriza a correspondéncia lobatiana.

45 Ibidem, p. 95-96.
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S. Pagulo, 15-7.1945 /

Rangel:
lleu atrazo com v.vem de que estgve doecnte. Quinzé dias de repouso
£ forgado. Pulmdo velho e no fim, meu caro; um resfriado me deixou nocaute,
com grande cansago e falta de ar sanpre que tossia ou fazia o menor esfor-
go. E' o comego do fim que vem chegando - e ndo é sem tempo, pois cada
veiz‘ mais sinto que jé estou demais num mundo que jé pouco me interessa.
Hoje estou de alta e vou sair, para aproveitaz; o sol lindo. B vou
falar no comicio Prcstes. O publico me ouvird falan:lﬂo, mas na redidade
serd repro&uqao dum disco que foi gravado ontem.
Endercgos pedidos: Raul - Rua Silva Leme, 127,a. Imagine gue é
'uma travessa da Cesario ‘Alvim... Raul tem sofrido demais, o coitadinho.
Jose Mar ia Toleﬁo Malta: mand e-me a carta que farei a entrga. Pordi o sem
enderego. Confere’mla sobre a Carne, Rangel? Hgora? Na nossa idade s6
podemos fazer conferencia s0b e 0550S5«.. : e 179
1  Apesar de cstar morrenc.,, nem porisso deixei de meter-me em cavala-
\;ria/alta. Ima.gine_qua a Brasilienses wopos e eu aceitei, o langamcnto de
im—m;&s._.. Obras Completas, Ramgell Zm 30 voluumes cneadoriadosy - a wor
 vendidas pelo sistema Jackson... Uma formidavel bandalheira para arrancar
dinheiro ao publico. Ias o trabalho que me estd dando... S6 tonho parte
do que andei escrevendo. Ha um volume de Prefacios e Entrevistas - mE
muitas destas nao gwrdei, nem me lembro a quem dei. Se tens por acaso
algume coi sa minha, manda. ;
Se eu sarar bem e puder ver-te um dia hei de revelar-te o segredo
de escrever p.ara crisncas de modo que eclas se agradem e pegam Por mais.
No fundo 8 trata-las como quesi gantes grandes. Aprendi isso corta vez em
que Vi uma criancga medida nesta escolha: ou um lindo bonezinho infantil
vermelho, ou wm velha cartola do pai. Ah, ndo vacilou. EBX Foi-se a.
cartola, e levou muito tempo com ela na cabega., Nos livros as criamgas
gquerem que lhe demos cartolas - coisas mais altas do que elas podem eompre-
ender. lLssc as lisongeia trememiamente. las se o tempo inteiro as tra- 1
. tamoé puerilmente, elas nos mandam ds favas. |

& BEstd cd wme, luta tremenda entre comunismo e catolicismo.Estes es=

vtio apavorados e em pé de guerra.0s sinss nao param - XEIWEME foguetos no
ar a todo o instante. Inckivel o nosso medievalismo...

800.004 - 500.000 - XI-944, Rothsehild Loureiry
#
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Bom, edeus, larngel. Saiba y depois da minha alta a

primeirs carta que escrevi fol a woeis.

Lobato.
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S. Paulo, 15-7.1945
Rangel:

Meu atraso com v. vem de que estive doente. Quinze dias de
repouso forcado. Pulmao velho e no fim, meu caro; um resfriado
me deixou nocaute, com grande cansago e falta de ar sempre
que tossia ou fazia o menor esforco. E o comeco do fim que vem
chegando — e ndo é sem tempo, pois cada vez mais sinto que ja
estou demais num mundo que ja pouco me interessa.

Hoje estou de alta e vou sair, para aproveitar o sol lindo. E vou
falar no comicio Prestes. O ptblico me ouvira falando, mas na
realidade sera reprodugio dum disco que foi gravado ontem.

Enderecos pedidos: Raul — Rua Silva Leme, 127, a. Imagine que é
uma travessa da Cesario Alvim... Raul tem sofrido demais, o coi-
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tadinho. José Maria Toledo Malta: mande-me a carta que farei a
entrega. Perdi o seu endereco. Conferéncia sobre a Carne, Rangel?
Agora? Na nossa idade s6 podemos fazer conferéncia sobre 0ssos...

Apesar de estar morrendo, nem por isso deixei de meter-me em
cavalaria alta. Imagine que a Brasiliense propds e eu aceitei, o
lancamento de minhas... Obras Completas, Rangel! Em 30 vo-
lumes encadernados, para ser vendidas pelo sistema Jackson...
Uma formidavel bandalheira para arrancar dinheiro ao pablico.
Mas o trabalho que me est4 dando... S6 tenho parte do que andei
escrevendo. H4 um volume de Prefacios e Entrevistas — mas
muitas destas nao guardei, nem me lembro a quem dei. Se tens
por acaso alguma coisa minha, manda.

Se eu sarar bem e puder ver-te um dia hei de revelar-te o segredo

de escrever para criangas de modo que elas se agradem e pecam 181
por mais. No fundo é trati-las como quase gentes grandes. Apren-

diisso certa vez em que vi uma crianca metida nesta escolha: ou

um lindo bonezinho infantil vermelho, ou uma velha cartola do

pai. Ah, nao vacilou. Foi-se a cartola, e levou muito tempo com

ela na cabeca. Nos livros as criancas querem que lhe demos car-

tolas — coisas mais altas do que elas podem compreender. Isso

as lisonjeia tremendamente. Mas se o tempo inteiro as tratamos
puerilmente, elas nos mandam as favas.

Esta c4 uma luta tremenda entre comunismo e catolicismo.
Estes estdo apavorados e em pé de guerra. Os sinos nao param
— peidam#* foguetes no ar a todo o instante. Incrivel o nosso
medievalismo...

Bom, adeus, Rangel. Saiba que depois da minha alta a primeira
carta que escrevi foi a vocé.

Lobato.

46 Rasurado a mao no original, em possivel intervencao posterior a morte
do escritor.
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Trata-se de um documento precioso nao apenas no que diz
respeito a biografia de Lobato, mas por apresentar ao destinatario,
que havia pouco tempo se aventurara na escrita de livros infantis+,
“o segredo de escrever para criangas de modo que elas se agradem
e pecam por mais”.

Apesar de tudo isso, essa carta nao foi incluida por Lobato
na versao definitiva d’A barca de Gleyre, aquela em dois volumes
de suas Obras Completas. E por qué? Por que teria sido deixada
de fora do livro? Decisao do missivista ou do editor? Pelo menos
duas hipoteses podem ser formuladas como possivel justificativa
para sua exclusdo.

A primeira delas, a exposi¢ao de informagoes demasiada-
mente pessoais, ndo apenas do proprio Lobato (seu estado de sai-
de, o pressentimento da morte préxima), mas de amigos comuns
(enderecos pedidos pelo destinatario, informacgoes e comentarios
de Lobato sobre os amigos).

Talvez, porém, a maior razdo para sua nao inclusao no vo-
lume d’A Barca seja a referéncia ao comicio Prestes e a mencao a
“luta tremenda entre comunismo e catolicismo”. Como se sabe, o
Partido Comunista Brasileiro vivia as voltas entre a legalidade e
a ilegalidade. Era, na época, um terreno pantanoso que se pisava.
Uma leitura enviesada da carta poderia ser nociva, por exemplo,
aos interesses da Brasiliense, editora que buscava se firmar naquele
momento no mercado. Ter colada a imagem do escritor a “pecha”
de comunista néo traria nenhum beneficio, muito pelo contrario.
Tanto é verdade que, mesmo tendo mantido apenas simpatia pelo
partido, anos mais tarde a obra de Lobato seria condenada como
comunista e vetada em muitos colégios, como confirma o julgamen-

47 Godofredo Rangel havia publicado, em 1943, Um passeio a casa de Papai
Noel e Historias do tempo do onga pela Companhia Editora Nacional e A
banda de muisica do onga pela Melhoramentos.
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to dela feito pelo Padre Sales Brasil em seu A Literatura Infantil
de Monteiro Lobato ou Comunismo para Criancas, de 1957.

Por outro lado, aponta Cavalheiro, em sua biografia, que Lo-
bato teria momentaneamente se decepcionado com Prestes. Lobato
“nao podia compreender ou tolerar qualquer aproximacao com o
Ditador, sobretudo da parte de um homem que sofrera horrores
como Prestes”. Assim, “retira por uns tempos, o her6i do nicho
onde o colocara. [...] Mas nao se furta ao apelo para sauda-lo, por
ocasido do célebre comicio do Pacaembu™#, comicio a que alude
em sua carta a Rangel.

Doente, alquebrado pelos anos, pela perda dos filhos, pela
prisdo a que fora submetido pelo governo ditatorial de Gettlio
Vargas em 1941, decepcionado com os rumos que a politica toma-
va ap6s o fim do Estado Novo, Monteiro Lobato (ou o editor de A
barca de Gleyre) possivelmente tenha considerado mais prudente
deixar essa carta de fora do livro, caso ela tenha de fato voltado as
suas maos. Isso ndo impediu, porém, que Lobato se posicionasse
publicamente, anos depois, as vésperas de seu falecimento, por
meio de uma carta aberta, quando da prisao de Caio Prado Junior
apos a cassacao do registro do Partido Comunista Brasileiro:

48 CAVALHEIRO, Edgard. Monteiro Lobato — vida e obra. Sao Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1955, 2° v., p.641-642.
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SECAO LIVRE

CARTA ABERTA

DE MONTEIRO LOBATO
~ A CAIO PRADO JUNIOR
Calo:

Nio vou ver V. mas vai meu pensamento que € o melhor
de mim. E vai para dizer que todos aqul fora concordam
com a minha formula: *“Caio ¢ um homem que quanio
mais a gente conhece, mais admira”. A regra é o contrario:
a proporc¢do que a gente vai conhecendo um homem, val se
decepeionando — vendo-lhes as falhinhas... E como vocé
cresce, Caio (apesar.de j& ser tao alto)!. B’ o que conver-
samos repetidamente no esecr.iorio, onde o “leit-motiv”
agora é: “Calo Prado”. Cada ato seu o eleva mais —
e agora vem a maravilha da prisio: preso por ser digno,
sincero, honesto nesta era de deshonestos, corajoso neste
tempo de covardes, limpo neste seculo de sujeiras. Preso
porque teve a coragem de assinar o mais belo dos manifestos!
Que maravilha, que honra, que gloria! Eu aqul da minha
insignificancia, Calo, te beijo.as mios comovido — como s¢
beijasse a mio da propria Dignidade Humana personalizada

Receba o abrago do . 3
] ' a) Monteiro Lobato

=

Diante de uma carta tao importante como essa de 15 de julho
de 1945, seria o caso de, agora, os pesquisadores do século XXI in-
cluirmos as cartas escritas por Lobato a Rangel que nao embarcaram
na versao mais difundida do livro? Certamente, faz-se necessaria,
recuperando a documentacio esparsa inédita em livro, uma nova
edicao de A barca de Gleyre, fartamente anotada, que reconstrua, na
medida do possivel, contextos e referéncias das cartas ali presentes.
Mas estariamos autorizados a incluir mais passageiros nesta Barca
cujo timoneiro (Lobato) ou seu ajudante de ordens (seu editor) nao
permitiu a entrada? Talvez ndo como integrantes da Barca principal,
essas cartas poderiam figurar em um barco auxiliar, que comentasse,



MARISA LAJOLO COM TODAS AS LETRAS

por meio de anélises cuidadosas, o proprio processo de génese de
A barca de Gleyre.

Uma nova edigao de A barca de Gleyre, escudada em pressu-
postos da critica textual e genética, amplamente anotada, coloca-se,
portanto, em nosso horizonte proximo, apoiando-se também nas
substanciosas reflexdes de Marisa Lajolo acerca dos arquivos e dos
estudos de cartas.
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A saida é a arte, galera!

Maria da Gloria Bordini

A literatura juvenil e a infantil: cada uma na sua?

Em geral, pensa-se a literatura enderecada a criancas e jovens
como algo pouco diferenciado, como se a criancada continuasse
igual até o fim da adolescéncia, e, ainda por cima, como se houvesse
uma idade limite para tornar-se adulto. Com o avanco dos meios
de comunicacao, as facilidades de acesso a internet e a miriade de
informacoes e ficgdes que ali circulam, e com o publico leitor de
livros e quadrinhos cada vez mais fatiado em preferéncias e faixas
etarias, é praticamente inviavel tracar classificacoes. Um critério
ja tradicional seria afirmar que nao ha mesmo diferenciacao, basta
que a histdria ou poema sejam de boa qualidade para serem lidos
por qualquer leitor. Equivoco: a crianca atravessa diversas fases
de amadurecimento, tanto na linguagem quanto na imaginacao;
a adolescéncia constitui um vaivém de emocoes, cercada por um
mar de sensacdes e incertezas; e jovens de 18-21 anos tanto podem
ser independentes, ganhando a vida, quanto morarem com os pais,
acostumados as comodidades da familia.

Uma solucdo seria recorrer ao velho Aristoteles. Ler muita
literatura infantil e juvenil e estabelecer sua estrutura, caracteres,
linguagem e finalidades por aquilo que lThes é comum. Estaria se re-
correndo a um processo indutivo, sem davida respeitavel, mas pouco
factivel ante a quantidade atual de producées dirigidas a criancas
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e jovens no mercado nacional e internacional. Outra possibilidade
seria propor uma hipotese geral e testa-la cotejando-a com uma
amostra da realidade existente, num processo dedutivo, semelhante
ao trabalho do cientista. O problema ai seria a generalidade da hi-
potese, que, acolhendo tantas variaveis, acabaria por ser pouco ttil.

A questao ultimamente tem sido abordada de dois angulos:
o primeiro foi colocar o leitor como parametro de classificacao, a
partir de preferéncias estatisticamente selecionadas (e ja se viu a
forca da estatistica, ndo nas eleigoes politicas, mas na trilogia Fun-
dacado, de Isaac Azimov...). Nesse caso, se seguiriam caracteristicas
de desenvolvimento psicologico tais como as postuladas por Jean
Piaget, que podem chegar até & velhice. O segundo angulo, mais
contemporaneo, seria o estudo pautado pelos Estudos Culturais,
abrangendo culturas variadas, sua historia e seus reflexos sobre a
producao para a meninada e a juventude, com énfase em topicos
como identidade, género e etnia, visando a atencao a diversidade
cultural e ao hibridismo de linguagens, como os trabalhos do Grupo
de Pesquisa em Producgoes Literarias e Culturais para Criancas e
Jovens, da USP. Apesar do prestigio dessa espécie de investigagoes,
nao se conhecem textos preocupados com os efeitos do imperialis-
mo sobre povos colonizados e a absor¢do/denegacdo dos padrdes
literarios impostos, que poderiam esclarecer as literaturas negra e
indigena dedicadas a infancia e a juventude hoje no mercado.

As potencialidades das teorizactes disponiveis, infelizmente,
ndo resolvem a problemaética posta pela transitoriedade do leitor e
das obras, no campo infanto-juvenil. Essa condicdo, no Brasil, foi
apontada desde cedo por Regina Zilberman em seu Literatura infan-
tilna escola. Ela constitui o labirinto em que se perdem as tentativas
de classificacao encontraveis, seja nas recomendacoes das editoras
ou dos especialistas em Educacio e em Literatura Infanto-Juvenil.

Segundo Zilberman, no caso da literatura infantil, o complica-
dor é o desenvolvimento da crianca e o estatuto desta para os adultos,
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que se caracteriza pela menoridade e a necessidade de preparacao

para a sociedade industrial:
Abrangendo tudo o que é produzido para pessoas de até mais ou
menos doze anos, a literatura infantil deve ir se modificando a
medida que evolui a crianca, até perdé-la por completo, fen6meno
paralelamente vivenciado pelo proprio leitor, que vai aos poucos
se afastando do produto a ele oferecido. Essa indole passageira do
género determina sua temporalidade, o que se relaciona, de um
lado, com a condicao de seu recebedor e, de outro, com a propria
natureza histérica da faixa etaria a que se destina. (2012, p. 51).

A mesma observacao pode ser feita quanto a literatura para
jovens. Se o leitor acima de 12 anos ja possui maturidade cognitiva,
nao deixa de sofrer tantas oscilacoes no plano emocional e social,
que sua temporalidade, a exemplo da infantil, tem a ver com a au-
toconsciéncia de si e com as mudancas histdricas de perspectiva na
esfera parental e escolar. Ora incentivando a independéncia, ora
tolhendo-a, ora reprimindo a instintividade, ora liberando-a, hoje
janao se efetua uma equalizagao dos jovens — ainda nao produtivos
economicamente numa sociedade hiperburguesa — em virtude da
desigualdade de classes sociais e da irrelevancia dos padrées de
produtividade para uma juventude que rejeita rumos impostos.

Por outro lado, para Zilberman, “Em razao de tais fatores,
a condicdo passageira do leitor é absorvida pela literatura, que se
torna instavel, necessita adequar-se aos interesses diferenciados de
producio que a cercam e, ainda, deve estar conforme as mudancas
de toda a arte literaria” (2012, p.52). Isso significa que o adultocen-
trismo, dominante na literatura infantil (id., p.51), na juvenil deixa
de ter carater formativo e ideologico para transformar-se numa
maquina de satisfagio para leitores relutantes, a serem conquistados
principalmente pelas sensagoes e emocdes suscitadas pelas obras.
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Producao editorial em literatura juvenil: um
desafio?

O que seria, pois, a literatura para jovens? Ela vive no livro ou
fora dele, no ciberespago? Respondem Regina Zilberman e Marisa
Lajolo: em ambos. Foram os progressos da modernidade na fabri-
cacao do livro que geraram e popularizaram novos géneros, como
0 romance, o conto e a novela, do século XVI em diante, os quais
se redistribuiram ao longo do tempo conforme seus consumidores,
seus temas, suas formas de narrar e outros critérios pragmaticos,
como apontam as duas autoras (2017, p. 30). Na literatura infantil,
cedo houve a hibridizacdo do texto verbal com a ilustracdo, que veio
a traduzir-se depois na adocao das técnicas e figuras da historia
em quadrinhos e, bem mais tarde, na concepcao de livros digitais
animados e de textos em papel com cheiro ou texturas.

Com a introducio de obras no ciberespaco, gracas aos amplos
recursos formais da internet, a chamada plurimidialidade instalou-se
nao s6 no universo infantil, mas também no juvenil, criando novas
formas de atrair a adolescéncia. O livro para jovens, além de incor-
porar texto e imagem, inclusive dos mangas japoneses, associou-
-se ao cinema e aos jogos eletronicos, valendo-se de seus herois e
super-hero6is muito populares e de universos fantasiosos, violentos
e cheios de acdo. Exemplo disso sao as historias derivadas da saga
cinematografica Guerra nas Estrelas, porém o que mais se destaca
nesse ambito é a leitura 4vida de obras de fantasia muito longas,
como A guerra dos tronos, de George R.R. Martin, e especialmente
a trilogia de J.R.R. Tolkien, O senhor dos anéis.

O livro, portanto, sobrevive a essas mutag6es tecnologicas ao
oferecer aos jovens uma leitura que se avizinha dos universos fantas-
ticos representados nesses recursos plurimidiais. Fenémenos como
a série de Harry Potter, lida por criancas e jovens — e adultos —, se
explicam por uma narrativa agil, com elevado nimero de peripécias
e suspense, acompanhando volume a volume o desenvolvimento
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etario do protagonista, em luta contra seres mais poderosos do que
ele. O elemento magico dominante na obra se encarrega de satisfazer
aquela vontade de poder que todos carregamos, mas nao sem muito
esforco, sofrimento e momentos aterrorizantes, o que torna Harry
um heroéi paradigmatico, com o qual criancas e jovens se identificam
porque se sentem tao inseguros quanto ele e seus amigos.

Outra série de fantasia que cativa os jovens leitores — estes
mais na faixa dos teenagers — é a de Percy Jackson, cujo atrativo,
além da aventura ex6tica e dos impasses postos aos herois, ressus-
cita os deuses olimpicos em seus filhos semideuses, que sao e nao
sdo todo-poderosos, necessitando com frequéncia da ajuda divina
para se safarem de situacOes perigosas. Aqui a relacio pais-filhos
nao € rompida, conferindo aos garotos uma confianga nas agoes que
protagonizam a qual muitas vezes seus leitores ndo experimentam
na realidade familiar.

A onipresenca de filmes, séries, games, tudo veio a concor-
rer com o livro e a modificar e encarecer os processos editoriais
deste, que exigem uma producao mais coletiva, intersubjetiva,
pois seu sucesso depende “da integracio, adequada e eficiente,
entre os varios sujeitos que participam de sua realizacao” (ZIL-
BERMAN; LAJOLO, 2017, p. 30), incluindo ndo apenas a equipe
técnica, mas consultores e marqueteiros. Mas a tecnologia abriu
igualmente o texto para a interferéncia dos jovens leitores, que,
além de se comunicarem com os autores através de blogs e redes
sociais, tém dado vazao a sua criatividade em produgdes como as
fanfictions, antes fanzines de autoria de fas emulando suas obras
preferidas e hoje transpostas para o ciberespaco. Além destas, tém
sido lancadas as fantasy fictions, voltadas para universos magicos,
ao molde do épico, e a chicklit, escrita por jovens mulheres, para
jovens pés-modernas, com historias leves e bem humoradas sobre
seu dia-a-dia, questoes amorosas, de trabalho, peso, depressao, etc.
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Na literatura juvenil, o sucesso dessas recentes producdes se
expressa no alto indice de consumidores jovens nas feiras dos livros e
bienais do livro, e nas vendagens em massa de autores como Eduardo
Spohr (A batalha do Apocalipse, 2010), Paula Pimenta (Fazendo meu
filme, 2020), Carina Rissi (Perdida, 2013 - Box), Renata Ventura (A
arma escarlate, 2016), Meg Cabot (O didrio da princesa, 2022 - Box),
Jojo Moyes (Um caminho para a liberdade, 2019) e outros.

Os géneros literarios mais tradicionais igualmente nao se
ausentam dessa proliferacao das leituras para jovens. Em geral, sao
reescritas do que se chamava de literatura de entretenimento ou
literatura de massa, tais como o romance policial, o conto de terror,
principalmente de vampiros, o romance “a4gua-com-acicar”, o de
aventuras em lugares remotos ou em outros planetas e galaxias na
esteira da ficcao cientifica, que imperam no gosto do grande ptiblico
desde o século XIX. Algumas vezes, essas producoes sdo adaptadas
aos gostos da juventude atual, como a série Enola Jones, de Nancy
Springer, popularizada pelos filmes da Netflix. Outras vezes, mantém-
-se integralmente, como as da série Sherlock Holmes, de Conan Doyle.

Todavia, ha que se incluir um setor que deriva diretamente do
romance realista do século XIX. Trata-se de historias que retratam o
cotidiano e as agruras da juventude com verossimilhanca e aprofun-
damento psicologico, como A menina que roubava livros, de Markus
Zusak, As vantagens de ser invisivel, de Stephen Chbosky, O irmdo
que veio de longe, de Moacyr Scliar, ou Ele sabe, ou Fica ficando,
de Jane Tutikian, abarcando tanto conflitos familiares como iden-
tificacao de género e dando grande atencao ao homossexualismo.

Como fica, diante de um tal cenario tdo povoado de alterna-
tivas gratificantes, a leitura da chamada boa literatura? Como diz
Anne-Marie Chartier,

a era digital obriga a considerar a mutacao cultural dos suportes e

dos gestos de leitura. Os jovens sabem que ler é 1til e necessario,
mas € nas telas que descobrem os prazeres do imaginario, as
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narrativas de ficgdo e os herdis aos quais se identificar. A leitura
“ordinéria” [...] pode apenas se perpetuar se permanecer uma
experiéncia compartilhada (2026, p. 30).

Compartilhar aqui é entendido como “ler com”, no sentido
de fazer saber que um texto lido em papel, de que se gosta, vale a
pena ser lido por outros. Essa tarefa tem sido atribuida a escola, mas
nem sempre surte o efeito desejado. Apresentar os classicos antigos
e modernos exige habilidades que fogem a experiéncia usual dos
professores. Contudo, talvez a propaganda boca-a-boca, na propria
comunidade juvenil, apoiada por tutores que consigam induzir o
interesse por meio de associacao com as adaptacoes miditicas ou
estimulando a reescrita pelos proprios jovens possa dar continuidade
ao legado da historia literaria entre as novas geragoes.

Marisa Lajolo, autora de literatura juvenil?

Mais conhecida como teorica e historiadora da literatura e da
leitura, Marisa Lajolo tem se distinguido ao longo de sua carreira
de professora e pesquisadora pelos estudos sobre Monteiro Loba-
to, que resultaram na formacdo de um rico acervo documental na
UNICAMP, o Fundo Monteiro Lobato, e em inimeros textos que
produziu a respeito do autor e sua obra. Entretanto, poucos sabem
que Marisa seguiu os passos de Lobato, com a mesma verve e cria-
tividade deste, mas voltando-se, ndo as criancas, mas a literatura
para jovens.

Destino aberto, de 2008, foi o primeiro livro juvenil publicado
por Marisa Lajolo. Sua historia é tipica da inquietude criativa da au-
tora, que s6 experimentara escrever ficgdo com pequenos contos que
mostrava aos amigos, em geral oferecendo historias divertidas com
alguma personagem literaria. Um deles foi publicado na Alemanha,
“Fernando Pessoa, meu caro Watson” (BOTELHO, p. 2013, p. 126
-132). Essa intertextualidade com a literatura nacional e mundial
aflora a cada passo no livro que ela destina aos adolescentes. E
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prolifera em citacGes extraidas de can¢bes muito populares como
as dos Titas (LAJOLO, 2008, p.23), de Roberto Carlos (id., p. 29),
de Dorival Caymmi (id., p. 56), de Geraldo Vandré (id., p. 65), entre
outras, pontuando passagens significativas do texto.

Em primeiro lugar, Marisa parte de um mea culpa em rela-
¢ao a obra de Olavo Bilac e Manuel Bomfim, Através do Brasil, de
1910, que lera durante a elaboracao de sua tese e de que nao gostara.
Pensando mais tarde que fora injusta, organizou uma edicio para a
Companhia das Letras em 2000, e mais tarde desafiou-se a refazer
essa viagem na forma de um romance para jovens (cf. LAJOLO,
2008, p.169).

A obra de Bilac e Bomfim viera substituir velhos livros didéati-
cos portugueses de contetidos desvinculados da realidade brasileira
e fornecia informacoes sociais, geograficas e econémicas aos estu-
dantes da época sob forma de aventuras de duas criancas, Carlos e
Alfredo, em busca de seus pais. A abordagem leve fazia parte de do
intento de promover a leitura na escola brasileira, além de sustentar
a funcao paradidatica do texto.

Basicamente, Marisa se vale desse formato, desvestindo-o,
porém, do didatismo que o impregnava. Nao se pode afirmar que nao
hajaintencionalidade em Destino aberto, mas o que a autora procura
é apontar cruamente para a situacao deploravel das criancas e jovens
carentes em todo o pais, vitimas do trafico de drogas e abandonadas
a si mesmas, sem qualquer protecdo do Estado, valendo-se de seu
conhecimento literario e de uma indignacao quanto a injustiga so-
cial que ela, em geral, disfarca com o humor de seus textos e aulas.

Para atingir esse fim, confronta a histéria do 6rfao Bilac, vulgo
Poeta, preso nas malhas dos cartéis que se alastram pelo territério
nacional, e ade Homero, abreviado para Mero, que deixa sua familia
rica para perseguir o sonho de fazer musica. O texto alterna a traje-
toria dos dois paulistas por varias regides do pais, até se reunirem
e as suas respectivas artes, a da palavra e a dos sons, no Amazonas.
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A composicao do livro tem ecos da Odisseia, uma travessia que
nao se realiza pelos mares, mas pelas terras brasileiras, cujo desfecho
ndo € a volta ao lar, e sim a obtencao de um lar. A agdo, no mesmo
esquema, se desenrola do meio para o inicio, acompanhando ora
um ora outro dos jovens em 24 breves capitulos. O texto inicia com
Bilac, que narra para o pessoal do acampamento Cobra Norato, em
Manaus, sua trajetoria de vida. Menino de rua, cujo pai, obrigado a
traficar, fora assassinado, Bilac é usado como avido pelo trafico em
Sao Paulo. O perigo das tarefas e as mortes que as acompanham o
levam a temer por sua vida. E ele se da conta:

Morria de tiro

Dos tiro dos tira

Ou dos tiro dos homem

Os home era dono

Era dono dos homem (LAJOLO, 2008, p.13)

Num confronto de gangues, alguém o identifica e ele resolve
fugir para o Amazonas, terra prometida segundo noticia que 1é num
pedaco de jornal.

Acolhido por dois caminhoneiros, Quincas, que o leva ao Rio
e a Bahia (onde num terreiro é tomado por Oxossi e tem confirmado
seu destino) e ao Para, e Agostinho, que o convence a ir para Goias,
onde testemunha uma invasao de sem-terras. Ele volta a Manaus,
onde é encaminhado ao trabalho numa madeireira — que logo se
revela ligada ao trafico. Um dos traficantes, Geraldao, o chantageia
com a ameaca de denuncii-lo a policia como integrante da rede
internacional chefiada por Zezito, e ele se convence que “nao ha
lado de fora” no trafico. Transportando droga de jipe pela selva, é
atingido por um incéndio da mata, provocado pela policia, que, de
helicoptero, lanca sobre ela gasolina e fogo. Bilac consegue se safar
a muito custo e chega ao acampamento de meninos abandonados
acolhidos pelo Padre Vitor e a socidloga Catarina, que fora guerri-
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lheira no Araguaia e, depois da anistia, resolvera ficar em Manaus
e auxiliar a obra do sacerdote.

Ahistoria de Homero é totalmente diversa. Instado a seguir a
profissdo da familia de banqueiros, quando prefere ser musico, ele
se revolta e foge de Sao Paulo para ir ao Amazonas, de que ouvira,
no radio, constituir uma nova fronteira para a inova¢ao musical.
Com o namoro acabado e sua banca dissolvida, nada o prende a
Capital. Suas peripécias na viagem, entretanto, sio menos perigosas
do que as de Bilac: um traficante morto ao sair do avidao que ele
usara, gerando panico no desembarque; o encontro com um grupo
de cineastas norte-americanos que produzem um documentario
sobre a infancia para a Unesco, dos quais se torna tradutor; a ida
a Brasilia para obter credenciamento, pois em Campina Grande o
grupo é impedido de filmar por um coronel explorador de menores;
uma temivel tempestade no mar no Cear4; a passagem por Aracajd
e chegada ao acampamento Cobra Norato.

Ocorre entao o encontro entre os dois protagonistas. O grupo
dos gringos chega ao Amazonas e conhece o acampamento. Depois
da filmagem, a equipe se desfaz, e Homero pensa em voltar ao Sdo
Paulo, mas Catarina lhe fala das letras de Bilac. Os dois contam suas
respectivas historias um ao outro, e Homero vai ficando. A noticia
de um festival nacional de musica o entusiasma, embora Bilac relute
em participar por temor ao palco. Convencido pelo Padre Vitor e por
Catarina, acaba aceitando. As eliminatérias serdao em Recife, mas
Homero nao esta inspirado. Bilac, gracas a Catarina, toma conheci-
mento do poema de Raul Bopp, os dois o leem e comecam a compor.
Bilac teme voltar a Sao Paulo por seu passado no trafico. Catarina
Ihe da um dossié sobre o narcotrafico brasileiro e ele descobre que
seu nome esta limpo, que Geralddao morreu e também o chefao da
madeireira Santa Lucia, Belisario.

Sentindo-se livre, Bilac segue com Homero para Recife de
barco e 6nibus e ficam em 29° lugar na sele¢do inicial. Sua canc¢ao
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é aceita e se classificam, o mesmo acontecendo na etapa de Belo
Horizonte. Nesse meio tempo, Homero € procurado pelo irmao Ciro,
que lhe conta a crise da empresa, causada pelo seu tio Peter, que, de
caso com sua secretaria, enfurecido pelos boatos, briga com airma e
desaparece, levantando todos os fundos do banco. Salvos da faléncia
por um velho amigo de seu pai, Ciro o convida a regressar a familia.
Homero est4 indeciso, pois recebera convite de Bill para ir aos EUA
e também para ficar no projeto do Padre Vitor na planejada oficina
de msica a ser criada.

A semifinal do festival ocorre no Beira-Rio, em Porto Alegre.
Quando estao prestes a se apresentar, ha um blackout no estadio,
causando panico e confusio. Descobre-se que um integrante desclas-
sificado sabotara a caixa de luz. Pentltimo a subir ao palco, Cobra
Norato termina classificado em 1° lugar. O pessoal do projeto, em
Manaus, torce para que os dois sigam para a final em Sao Paulo,
com Bilac ainda receoso. Catarina resolve enfrentar Sao Paulo pelos
garotos. Gracas a uma reportagem do tio de Homero, Paulo Pastri-
ni, o projeto da associagdo Cobra Norato, “Trabalho de Artista”, se
internacionaliza, recebendo atengio e verbas para sua realizagao.

O dltimo capitulo surpreende Bilac na avenida Sao Joao, re-
lembrando a aclamacao da vitdria na final do festival no Ibirapuera.
Andando, recorda seu passado em Sao Paulo, chega a Estacao da Luz
e nada ali é como lembrava. Hesita entre ficar ou voltar a Manaus,
concluindo que devera regressar, mas que Sao Paulo sempre ficara
nele. A tltima cena mostra um menino limpando os para-brisas dos
carros narua chuvosa e sendo atropelado. Bilac e um taxi que parara
parasocorrer a crianca alevam a Santa Casa. O menino diz chamar-se
Pivete, mas Bilac quer saber seu verdadeiro nome, que ele informa
ser Jorge. No caminho, Bilac embala o acidentado com histérias do
homem que morava na lua e lutava com um dragao prateado.

Importa salientar, para além do suspense e tensdo da historia
de Bilac, a apurada pesquisa da Autora sobre as redes de narcotra-
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fico no Brasil. Habilmente tecidas em meio ao enredo, surgem as
informacoes (ficcionalizadas) sobre os conflitos do trafico em Sao
Paulo, que opGem um cartel latino-americano a outro chinés, che-
fiado por um tal Zezito. Sabe-se também de uma Operacao Talita,
baseada numa investigacao empreendida pela policia federal contra
o narcotrafico em Belo Horizonte. Veja-se a precisao dos dados
enquanto Bilac leva o jipe com a droga através da investida policial
contra o trafico:
A cocaina vinha de uma planta da regidao andina, era cultivada
e colhida pelos indios, suas folhas eram amarradas em fardos
e transportadas ao local de refino. Pela agua, pela terra e pelo
ar, [...] as folhas verde-escuras da Herthoxylon coca migravam
através do continente. [...] Depois vinha o refino: a torrefagao, a
moagem, a infusao, e extracdo, a acetona, o éter e o amoniaco, a
pasta, o p6 e a pedra que, de novo, migravam através do conti-
nente. (LAJOLO, 2008, p.98-99)

Apesar de atenuar a crueza das operacoes dos narcotrafican-
tes, o jovem leitor nao é poupado de detalhes sobre a angtstia de
Bilac e seus sofrimentos e terrores. A verossimilhanca das desven-
turas do garoto-poeta ao mesmo tempo que empolga e excita, deixa
um travo amargo quanto ao comércio da droga, desestimulando
qualquer curiosidade ou tendéncia ao seu consumo.

Sobre o processo de criacdo de um texto para jovens como
Destino em aberto, Marisa declara em entrevista que foi “muito di-
vertido” e “também mais dificil” do que escrever ensaios académicos,
pois para esses sempre ha precedentes, mas na ficcdo “o escritor
ndo presta contas a seus pares: sO aos seus impares, os leitores,
ilustres desconhecidos que sao sempre o horizonte e os fantasmas
do ficcionista” (2008, p.169). Se a autora tem plena consciéncia
de que escrever para o publico em geral € uma incognita, o desafio
seria muito maior ao visar adolescentes, essa faixa etaria instavel
e polémica, que vai dos 12 aos 21 anos nos livros de psicologia do
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desenvolvimento humano, mas escapa, na maioria das vezes, de
qualquer limite restritivo.

Sobre a historia, em especial a do menino de rua e seu dis-
curso, afirma que gangues, prisoes, favelas e periferias a interessam
como partes do mundo de hoje e que, para obter o verismo dese-
jado, leu autores como Carolina Maria de Jesus, Drauzio Varela,
Madame Sata, Ferréz, assim como ouviu noticias de radio, o rap
e até chegou a entrevistar meninos guardadores de carro a fim de
saber de suas vidas (LAJOLO, 2008, p. 170). Advém de todo esse
processo de pesquisa de fontes o realismo impressionante tanto
do que os dois protagonistas contam quanto da agdo em si, muito
distantes da linguagem ja nem tanto académica que Marisa adota
em suas classes e ensaios.

As falas de Bilac vém carregadas de girias ligadas as periferias
e ao mundo das contravencoes:

Quantos conhecidos tinha se arrebentado? A fumaca tinha mata-
do Chico-Pé-de-Osso, que trabalhava pros mesmos homem. Foi a
fumaca ou foi as bala? Chico-Pé-de-Osso, cabelo espetado, morto
no meio do lixo naquela manha fria. Mortinho, s6. Chico-Pé-de-
-Osso, se ndo morresse da pedra, que junto com a pinga tinha
esturricado os pulmao dele, morria de tiro. Chico-Pé-de-Osso
queria grana e conseguia mais grana dizendo pra policia quem
vendia o que pra quem. Comeu poeira, o babaca. [..] (2008, p.13)

As de Homero evidenciam as diferencas de educacgao, nesse
caso mais letrada, mas nao renunciam a giria dos jovens de classe alta:

Que saco o tio! Que saco diretoria, acOes, fusdo! Sem essa de
recursos humanos! Quando meu som decolar, ai sim! A nota no
jornal comentava que a festa foi demais! Um clipe na TV erajoia,
ai detonava! Pintava shows, festas, essas coisas. Tem a grana
que o velho deixou. Mas essa nao conta, que nao t4 na mao. Na
mao, na mao ta s6 a grana que a vé da de presente. Quem sabe
levanto mais algum e me mando como o Ulisses do meu xara da
Odisseia tinha se mandado um dia? (2008, p.17)
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A diferenciacao também incide sobre os coadjuvantes.
Carneirao, traficante, assim se pronuncia: “[...] tu t4 ainda devendo
um servigo, mas eles diz que isso pode ficar pra depois. Mas pra tu
por na conta. E pra tu ndo esquecer eles” (2008, p. 34). E Catarina,
detentora de curso superior, ajusta seu discurso aos jovens de Cobra
Norato: “Olha, Bilac, esta aqui. Seu tempo ta aqui. [...]. Teve uma
batida da Policia Federal junto com o Exército. Eles foram pelos
ares, os traficantes.” (LAJOLO, 2008, p. 125).

O romance, ao expor a crueldade da vida de um menino de
rua e contrasta-la com o conforto de um rapaz da alta burguesia,
traca em linhas muito nitidas a paisagem da desigualdade brasileira,
nao deixando duvidas sobre o quao facil é cair no crime e o quao
dificil é sair dele, assim como o quanto as coisas sao facilitadas para
quem tem riqueza e boa instrucdo. Todavia, o talento poético inato
de Bilac e a inclinacdo musical de Homero trazem em seu cerne
a possibilidade de superar seus contextos de origem, em especial
quando as circunstancias sao favoraveis a que aflorem as qualidades
artisticas dos dois jovens.

Dai a importancia da Associacdo Cobra Norato, projeto
coordenado por um sacerdote sinceramente preocupado com a
infancia desvalida e por uma sociéloga, igualmente voltada para a
promocao das classes desprivilegiadas. O fato de o projeto surgir em
Manaus acentua a relagao intertextual do movimento com o poema
épico de Raul Bopp, cujo tema sao as peripécias de Cobra Norato
na selva amazonica, em busca da filha da Rainha Luzia, com quem
quer casar, perseguido pela Cobra Grande, que quer a virgem para
si. O enredo e a linguagem do poema sao ladicos, criando eventos
fantasticos e versos com ecos africanos e indigenas, o que, de certo
modo, lembra a trajetéria de Bilac e Homero e suas habilidades
linguisticas, porém o que importa sao os dois finais felizes. Cobra
Norato se casa com a moga, numa grande festa. Bilac e Homero
ganham o concurso de cangdes e se tornam famosos.
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Nao é de admirar que sera a arte a responsével pela redengao
dos dois jovens. Marisa Lajolo acredita, como todos os amantes da
boa literatura, que a criacdo de mundos alternativos, além de instru-
tiva, quanto a existéncias possiveis, é catartica: faz-nos sofrer com
a sina das personagens para trilharmos caminhos insuspeitos que
nos deslocam de nossas poucas certezas. Trata-se de propor textos
emancipatorios (ZILBERMAN; MAGALHAES, 1984), cujas quali-
dades estéticas ampliem os horizontes da juventude, contestando
certezas adquiridas e estimulando o pensamento independente.

E afinal, a literatura juvenil?

O romance de Marisa Lajolo, desenvolvido na vertente do
realismo tout court, suscita algumas reflex6es sobre o que faz da
literatura juvenil a literatura juvenil. Em primeiro lugar, sem deixar
de lado a excitacdo da aventura, que chega a extremos em certas
passagens, nao poupa o jovem leitor da representacao da violéncia
nua, sem induzi-lo a ela. Nao mente sobre a incerteza da vida, suas
dificuldades e perigos, mas encontra brechas de companheirismo e
estimulo a esperanca de dias melhores.

Bilac experimentou o velho medo de antigamente, que voltava
sempre, mas que naquela hora veio diferente, muito forte, fazen-
do Bilac estremecer da cabeca aos pés. “Porra, meu, a bala, ela
queima cada vez mais perto, porra ela deu uma puta volta desde
que acertou o pai, mas o destino dela sou eu...” E pela cabeca de
Bilac se desenrolava, como num filme, aquela tarde na quermesse
em que ele, escondido atras de um carrinho de pipoca, tinha visto

o pai cair de brucos e uma mancha escura se espalhar na camisa
azul-clara. (LAJOLO, 2008, p. 95)

Em segundo lugar, mesmo prescindindo do apelo a fantasia,
recurso tao costumeiro nessa espécie de literatura, presta um culto
cerrado a imaginacao, incentivando-a através de cenas vividas, sem,
no entanto, valer-se de descricoes detalhadas, fonte de aborreci-
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mento para jovens acostumados a velocidade da web. Os quadros
que se sucedem na histoéria sdo sucintos, rapidos como no cinema
de acdo. E nunca se desvinculam dos eventos, recebendo destes a
sua significacio.
Na hora do prato de peixe com pirao que a velha Carmela vendia
na beira do cais, Bilac resolveu seguir o negrinho magrela que
tinha acabado de receber o saco pardo de Geraldao. Ele caminha-
va com o pacote debaixo do brago, enquanto com a outra mao,
enrolada num pano encardido e manchado, mal equilibrava o
peixe frito que comia (LAJOLO, 2008, p.77).

[...]

Repercutia ali a guerra das gangues da droga. O cartel da Turquia
e o cartel sul-americano se defrontavam. Disputavam o mono-
polio do mercado europeu e norte-americano, onde os dblares
corriam com fartura. A disputa incluia intimidagao do adversario
e de quem para ele trabalhasse. Dentincias, brigas, tiroteio: uma
bala levou de raspao um pedaco da mao de Bira.

Um pedaco s6, mas dois dedos junto. (LAJOLO, 2008, p. 78).

Outro elemento importante — o principal — sdo os protago-
nistas. Cada um a sua maneira, enfrenta seus condicionamentos
sociais, e eles ndo temem arrostar os obstaculos que aparecem em
seus caminhos, os quais sdo coerentes com o background de ambos.
Por outro lado, ndo planejam suas ag¢oes, sdo impulsivos, reagem as
circunstancias, possuem metas, mas nao calculam como chegarao a
elas. Deixam-se levar, adaptando-se a cada passo ao que a logica do
enredo lhes oferece. Ambos demonstram coragem e afinco diante
do que precisam fazer para prosseguir e nao recusam o auxilio dos
adultos quando neles confiam. Sua abertura as vicissitudes da vida
os torna simpéticos, nas duas esferas opostas em que se movem.

O texto lhes reserva espacos para a reflexao sobre eles mesmos
e sobre o que lhes acontece, sendo seus pensamentos reportados
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em discurso indireto livre, para acentuar a verossimilhanca do que
sentem e desejam. Dessa forma, o leitor jovem pode penetrar em suas
mentes e reencontrar nelas aspectos que nao lhe sdo estranhos, como
revolta, medo, desanimo, decisdo, vontades. A obra nao esquece a
sexualidade, que desponta mais acentuada em Homero e menos em
Bilac, porém indiciada sem malicia, com naturalidade.

A representacdo do espago-tempo é conduzida com velocida-
de, percorrendo em zigue-zagues as regioes brasileiras, denotadas
por alguma caracteristica tipica, como frageis jangadas no Nordeste,
longas rodovias no Sudeste, veredas na selva amazoénica. Todavia,
a narrativa nao se detém nos locais. Sao os tempos que chamam a
atencao, conforme o ator neles mergulhado. Bilac vive vertiginosa-
mente muitos eventos, a maioria traumatica, Homero menos, num
andamento mais tranquilo. Os dois garotos contrabalancam seus
ritmos, marcados pela desigualdade de oportunidades entre eles, o
que reforca a coeréncia da obra.

No plano da narracao, em terceira pessoa, o narrador se oculta
o mais que pode, aparecendo apenas para informar. No mais das
vezes, sao os didlogos e pensamentos das personagens que narram
os acontecimentos, fazendo suas avaliacoes e comentarios. Veja-se
como se conhece o conflito da Praga da Sé pela visao de Bilac que a
testemunha e pelas falas dos circunstantes:

Uma navalha manchou de vermelho a camiseta velha, onde
uma igreja anunciava que Deus é amor. Alguém deu um tiro. A
molecada debandou. No chao Papelote e uma mulher que tinha
acabado de descer do dnibus. Aos pés de Bilac, um revélver pra-

teado. “Que fria, meu, vai que pensam que t6 no rolo! Porra...”
(LAJOLO, 2008, p.20).

— Olha! O menino t4 ferido. Sera que t4 morto?
— Morto nada. Diabo ruim nao morre.

— Se ndo t4 morto devia de ta!

— Alguém chama a emergéncia!
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— O bombeiro é logo ali!

— Ou entdo liga um nove zero!

Um lojista gordo chutou as costelas de Papelote, desmaiado no
chao.

— Morre, desgracado, morre... (LAJOLO, p. 22)

Essa estratégia aproxima a historia do leitor, como se ele
estivesse dentro dela. A impressao de estar ao lado dos herdis,
acompanhando-os em tudo, sentindo o que sentem, pensando o
que pensam, diminui a distancia entre texto e leitor, cativando-o e
mantendo seu interesse ao longo de toda a narrativa, criando empatia
e maiores possibilidades de identificagdo com os dois protagonistas,
por mais que o leitor ndo se veja como um menino de rua ou um
garotao da Avenida Paulista.

Enfim, se a literatura para jovens se distingue daquela para
criancas, teria ela algo em comum com a literatura enderecada a
adultos? No caso de Destino em aberto, percebe-se que o apro-
fundamento na psicologia das personagens nao propoe o “her6i
problematico” de Lukacs (2000, p. 79):

Mundo contingente e individuo problematico sao realida-
des mutuamente condicionantes. Quando o individuo néo
€ problematico, seus objetivos lhe sdo dados com evidéncia
imediata, e 0 mundo, cuja construcdo os mesmos objeti-
vos realizados levaram a cabo, pode lhe reservar somente
obstaculos e dificuldades para a realizagdo deles, mas
nunca um perigo intrinsecamente sério. O perigo s6 surge
quando o mundo exterior nao se liga mais a ideias, quando
estas se transformam em fatos psicoldgicos subjetivos, em
ideais, no homem. Ao por as ideias como inalcangaveis e
- em sentido empirico — como irreais, ao transforma-las
em ideais, a organicidade imediata e nao-problematica
da individualidade é rompida. Ela se torna um fim em si
mesma, pois encontra dentro de si o que lhe é essencial, o
que faz de sua vida uma vida verdadeira, mas ndo a titulo
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de posse ou fundamento de vida, senao como algo a ser
buscado.

A concepgio de um herdéi problemético requer a busca de
sentido, num mundo que perdeu seu sentido imanente. O sentido
se torna apenas uma idealidade, desvinculada da substancialidade
do mundo. Muito da literatura voltada para os adultos se recolhe
nesse quadro, com elementos como fragmentacao, nao-sentido,
anti-heroi, transcendéncia vazia, absurdo e auto aniquilacao. A sua
diferenca, a literatura para jovens se enquadra na ideia de sujeito
nao problematico, que persegue seus objetivos, sobrepondo-se aos
obstaculos encontrados. No final, o sujeito dessa espécie de literatura
recupera um lugar estavel no mundo, mesmo que este mundo jad nao
apresente mais a organicidade antiga, acessivel a crianca. O jovem
herdi pode ter questionado seu destino, durante sua trajetoria, mas
tendo chegado a ele, percebe que ainda ha sentido, nao a ser buscado,
mas vivido. Como diz a canc¢ao da dupla:

Me sumo

Sem rumo

No fundo

Do mato

Me aprumo

No rumo

Do prumo

Das aguas (LAJOLO, 2008, p. 156)
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Marisa Lajolo e os desafios da literatura

Maria Elizabeth Chaves de Mello

Inicialmente, este texto em homenagem a professora Marisa
Lajolo analisaria a sua obra intitulada Literatura: ontem, hoje,
amanhd, na qual a autora se propoe a refletir sobre as defini¢oes
possiveis de literatura e as suas diferentes funcgoes, hoje e sempre,
nos caminhos percorridos pela arte de escrever. Espero que os
organizadores do livro me perdoem o fato de ter mudado de obra
analisada. Um dia, pesquisando um dos textos mais recentes da
autora, descobri um pequeno livro, que me fascinou inteiramente e
me desviou da proposta inicial. Trata-se de Reinacoes de Monteiro
Lobato - uma biografia, de 2019, em coautoria de Lilia Schwarcz. O
livro me conquistou desde a capa, de Juliana Vidigal. Trata-se de uma
representagido de Monteiro Lobato, sentado em um banco, rodeado
de desenhos dos personagens do Sitio do Pica-Pau Amarelo e de
fotos e cartas. E como se vissemos os personagens e historias bro-
tando na imaginacao do autor, bem como o contexto em que foram
elaborados. A editora que o publica é a Companhia das Letrinhas,
o que nos faz supor que se trata de literatura infanto-juvenil. A capa
também, bem colorida, pode induzir o leitor a crer que é um livro
para criancas. No entanto, trata-se de uma armadilha, pois, ao abri-
-lo, vemos que o livro interessa e pode ser apreciado por criancas,
jovens, adultos e idosos. O fato de ter acrescentado ao titulo o epiteto
“uma biografia”, também induz o leitor ao equivoco. O livro pertence
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avérios géneros, é uma miscelanea deles. E escrito na primeira pes-
soa, 0 que nos leva a vé-lo mais como uma autobiografia ficcional.
No nosso caso, a personagem “ficcional” é ninguém menos do que o
polémico escritor Monteiro Lobato. As autoras, em um estilo ir6nico
e divertido, narram a vida e a obra do autor do Sitio do Picapau
Amarelo, nos seus minimos detalhes. Embora possa ser chama-
do de “livrinho” (oitenta e oito paginas, que nos deixam com um
gosto amargo de “quero mais”), a obra contém muitas informacées
e material riquissimo, sobre o autor. Um verdadeiro trabalho de
pesquisa, apresentado com simplicidade e sem pretensao. Como se
fosse um livro para criancas. Uma delicia de leitura!

Fui uma crianca quase totalmente formada e informada por
Monteiro Lobato. Ao completar meus sete anos de idade, o papai
me deu o que considero o melhor presente que recebi na infancia: a
colecdo completa do hoje controvertido escritor de Taubaté. Era de
capa dura, creio eu que de couro, verde, muito bonita. Eu tinha aca-
bado de ser alfabetizada e aquilo contribuiu para melhorar a minha
competéncia em leitura, ao mesmo tempo em que me entretinha e
formava, como ser humano. Deliciei-me com Narizinho, Pedrinho,
Emilia, Rabico, Visconde. Mamei na sabedoria de duas mulheres,
uma negra, outra branca, Tia Nastacia e dona Benta, que me deram
licoes inesqueciveis, até hoje. Apaixonei-me ali pela leitura e, de
certa maneira, ja fui tracando o caminho que seguiria mais tarde.
Os venenos da literatura me contaminaram e possuiram. Nossa casa
da Praia do Canto, em Vitoéria, adquiriu dimensoes da casinha do
Sitio do Pica Pau Amarelo e virou cenéario da minha imaginacao.
O pomar e o jardim passaram a representar o entorno da casinha
do Sitio. Os personagens povoavam a minha imaginacao, faziam-
-me sonhar e querer ler mais e mais. Cresci, vim morar no Rio de
Janeiro, tornei-me mae e Monteiro Lobato também acompanhou
os meus filhos, desde que aprenderam a ler e puderam entender
a linguagem, que se tornara um pouco dificil para a sua geracao.
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Muitas expressoes da época eles desconheciam e perguntavam. A
TV ajudou, fizeram uma série com o Sitio. Eu via com as criangas e
me deleitava com elas.

Aos poucos, porém, com o passar do tempo, comecei a per-
ceber o cancelamento progressivo de Monteiro Lobato, entre os
educadores, professores priméarios, secundérios e universitarios.
Eu havia captado varias ambiguidades na obra do nosso autor,
ao longo da vida, pois ora ele apresentava uma ideia, ora o seu
contrario; ou pensava de um jeito e agia de outro. Isso ndo me in-
comodou muito, pois, afinal, mudar de opinido deveria fazer parte
do quotidiano do intelectual, que pesquisa e revé pontos de vista. E
prova de inteligéncia. Mas, agora, ele é acusado de racista, precon-
ceituoso, uma acusacao de dificil assimilacao. Diziam (e dizem) que
ele chamava a tia Nastacia de “macaca” e “nega beicuda”. Ou seja,
confundiam a personagem com o autor, supondo-o capaz de ter as
mesmas ideias de Emilia, a bonequinha de pano, sem coracao. Como
se um autor de romance policial compartilhasse dos pensamentos,
intencdes e atos do personagem criminoso que cria, ou um escritor
ou artista, ao pintar a maldade humana, compactuasse com ela. Fi-
quei aguardando uma voz inteligente que se insurgisse contra isso e
ela veio, na pessoa de Marisa Lajolo. Mas veio a maneira de Marisa
Lajolo: sem polémicas, com simplicidade e clareza, sem nenhuma
sombra de arrogancia.

Marisa Lajolo nao é s6 uma estudiosa de Monteiro Lobato.
Isso ja bastaria para classifica-la como grande pesquisadora, mas
ela é um dos principais nomes do Brasil, nos estudos literarios.
Especialista em leitura, formacao de leitores, critica literaria, his-
toria da leitura, literatura infanto-juvenil, é também uma pessoa
muito querida: simples, de facil abordagem, amiga leal de quem
dela se aproxima, dos que tém o privilégio de serem seus amigos.
No caso de Monteiro Lobato, ela se debrucou a fundo na obra do
autor, reeditando-a em parceria com a historiadora Lilia Schwartz,
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procurando guardar uma isencao digna da pesquisadora que é. O
livro que organizou, Monteiro Lobato livro a livro: obra infantil
(IMESP, EAUNESP), recebeu o prémio Jabuti “Livro do Ano nao
ficcdo” em 2009. Outra obra, Gongalves Dias: o poeta do exilio
(FTD, 2011), recebeu prémio da Academia Brasileira de Letras. Entre
2014 e 2015, ela assumiu a curadoria do Prémio Jabuti e em 2015 foi
eleita para a Academia Paulista de Educacdo. S6 isso bastaria para
fazer de Marisa Lajolo uma das pessoas mais respeitadas do meio
académico brasileiro, nos dias atuais.

Em 2019, surgiu esse livro delicioso, ja citado, que ela fez em
parceria com Lilia Schwartz. Uma pequena joia, que me interessa
muito apresentar: Reinacoes de Monteiro Lobato - uma biografia.
Trata-se de um livro muito sério, que interessa a qualquer adulto
que queira estudar o polémico autor de Taubaté: uma biografia bem
cuidada e com anotagbes muito precisas e preciosas da vida e obra do
escritor. Nao omite as ambiguidades de Monteiro Lobato, deixa claro
que as autoras nao estao fazendo uma defesa dele, pois reconhecem
suas contradicoes, seus erros. Mostram muitos desses paradoxos em
sua obra, bem como a inadequacao de alguns dos seus atos, ao longo
da vida. Mas o fazem com elegancia e distin¢ao, proprias de ambas.
Afinal, saber refletir e voltar atras é proprio do homem.

Sabemos que a narrativa contemporanea tem lancado mao,
insistentemente, desse antigo recurso literario, que é a autobiogra-
fia de personagem ficcional. O texto é escrito na primeira pessoa,
como autoficcdo. Serge Doubrovsky cunhou o termo autoficgio
em 1977, com referéncia ao seu romance Fils. A palavra associa dois
estilos, paradoxalmente contraditérios: autobiografia e ficcdo. Um
autor pode decidir contar sua vida na terceira pessoa, para modificar
detalhes significativos ou personagens, utilizando a ficcao a servigo
de uma busca do “eu”. Mas ele pode, também, criar ficcionalmen-
te um personagem e construir o seu relato como uma escrita do
“eu”. Autoficcio é, principalmente, um género associado a autores
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franceses contemporaneos. No Brasil, sua pratica é recorrente na li-
teratura contemporanea. A literatura memorialista é como um teatro
da narrativa e as méscaras, com os quais o narrador se apresenta,
surgem em camadas, num sutil palimpsesto de rostos. O narrador
memorialista € um fingidor, como no poema de Fernando Pessoa
(2003), “chega a fingir que é dor a dor que deveras sente”. No caso
do nosso livro, as autoras sao duplamente fingidoras, pois fingem
contar a historia e sentir as dores e alegrias, viver os desacertos,
acertos e contradicoes de Monteiro Lobato. E apresentam, num tom
entre divertido e critico, o palimpsesto da figura do autor narrado.
Isso ocorre desde as primeiras paginas, quando o narrador conta
porque trocou de nome, ainda na infancia:
Nomes sao coisas que a gente nao escolhe, vocé sabe. A gente
quase que nasce com eles. Vou dar um exemplo pessoal: meus
pais escolheram para mim o nome José Renato — José Renato
Monteiro Lobato. E sabe por que eu quis mudar de nome? Porque
meu pai, que se chamava José Bento, tinha uma bengala com as
iniciais JB gravadas. E eu queria muito que no futuro ela fosse
minha. Mas as iniciais JB ndo combinavam com José Renato e
a bengala nunca ia parecer que era minha.

Entao mudei de nome... (LAJOLO & MORITZ, 2019, p.8)

E o livro prossegue, nesse tom, divertido, em uma lingua-
gem de alcance infantil, até o fim, pontuado de observacoes sobre
a Historia. Quando falam do nascimento do autor, em 1882, por
exemplo, é explicitado que ele nasceu durante a escraviddo, sob
o reinado de Dom Pedro II. E acrescentam a informacao de que o
Brasil foi o dltimo pais a acabar com a escravidao. Assim, as autoras
fazem, ao mesmo tempo, Literatura e Histéria, em um livro pre-
cioso e delicioso de ser lido. O leitor adulto, ao iniciar sua leitura,
tem um primeiro momento de perplexidade. O proprio formato do
livro provoca isso, pois, como ja assinalamos, ele é uma mistura de
géneros, com recortes de cartas recebidas e escritas por Lobato, de
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familiares e leitores, de muitas criancas leitoras, com suas ortogra-
fias e curiosidade infantis, mas também de leitores adultos, fotos do
autor personagem em varios momentos da vida, de seus familiares
e amigos etc. Enfim, todos os géneros se retinem nesse livro, que
diverte, instrui e informa. Trata-se de uma colcha de retalhos, o que
acrescenta muita riqueza a obra. O narrador personagem explica a
razao de copiar cartas, no meio do texto:
“... sempre gostei de escrever e de receber cartas. Entdo copio
aqui, de vez em quando, trechos das que escrevi. Vocé pergunta
por que as copio aqui? Ora, para vocé ver que nao estou inven-
tando nada! Ou inventando s6 um pouquinho...” (idem, p.21)

Assim, o narrador entra na questdo da veracidade, da rea-
lidade e ficcdo no memorialismo, de maneira leve e ir6nica, sem
cansar o leitor. Ao relatar sua vida de fazendeiro, ap6s a morte do
avo, nos é revelada a face do jovem de elite, alienado dos problemas
brasileiros, na sua juventude e nos seus preconceitos. E assim que
se refere a sua relacdo com os empregados da fazenda:

... passado um tempo, fui me desentendendo com os emprega-
dos. Eles punham fogo no mato para terem terra para o plantio.
Eu ndo concordava, achava que a técnica so estragava a terra e
dava prejuizo. Criei até um personagem, chamado Jeca Tatu,
para falar (mal) deles. Disse que eles eram “uma praga”. Para
completar, escrevi um artigo no jornal O Estado de Sao Paulo
xingando o Jeca. O texto, ali4s, se chamava “Uma velha praga”.
Escrevi depois outro texto, chamado “Urupés”, xingando de
novo os trabalhadores. Eu ndo tinha jeito mesmo! (idem, p. 28)

Como se pode ver, ndo had nenhuma concessao as ideias
inadequadas e reacionarias de Monteiro Lobato. Alias, elas seriam
tao fora de lugar, na época? Nao estariam as autoras mostrando o
pensamento do Brasil, naquele inicio do século XX? Poderiamos
dizer que se trata de Historia das Mentalidades, que situa os fatos
narrados em seu contexto. Lobato é apresentado com todos os seus
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equivocos e acertos, nas suas miltiplas faces. A obra é didética, pois
informa sobre a vida do escritor, ao mesmo tempo em que forma o
leitor, fazendo-o refletir sobre os episédios narrados, sobre as posi-
¢Oes, muitas vezes polémicas, de Monteiro Lobato. No texto acima,
por discordar de uma pratica secular no interior do Brasil, também
adotada na Europa, a época, o narrador culpa os empregados por
ela, ignorando a pobreza e desinformacao em que vivem.

Memorialismo é um conceito que abarca as caracteristicas
dos relatos autobiogréaficos, em diversos géneros literarios (autobio-
grafia, didrio, correspondéncia, literatura de viagens, poesia lirica) e
cujas marcas principais sao a subjetividade e o confessionalismo, real
ou ficticio. Podemos dizer que houve autobiografia na Idade Média,
citando o exemplo de Santo Agostinho (1997 [s.d.]), em Confissdes,
mas, como, alias, em todas as autobiografias medievais, “a observa-
¢do e a descricdo do mundo externo desaparecem por completo atras
darepresentacao de fatos e experiéncias espirituais” (HELLER, 1986,
p-231). Em outros termos, na Idade Média, o “eu” nao tem dimensdes
psicolégicas. E s6 a partir do Renascimento que surgem condicdes
para que a autobiografia possa aparecer, porque a secularizagao do
conhecimento torna possivel ao homem ser individual na escolha
de sua forma de conduta. Entretanto, ainda nao ha o autoexame
radical, que surge com o sujeito moderno.

Podemos dizer que o grande momento da autobiografia é
o século XVIII, com As Confissoes, de Rousseau (2012 [s.d.]). O
autor parte de um principio que seréa recuperado, mais tarde, por
Freud: o de que, para se entender bem um homem na maturidade,
é preciso conhecer sua infancia. Trata-se de um empreendimento
que ainda nao havia sido levado a cabo por ninguém: a descida ao
inferno da propria identidade. Rousseau tem como fundamento a
mais completa sinceridade, cujo traco peculiar é o fato de que seus
atos s6 sao maus quando vistos pela metade, quando nao se conhe-
cem suas motivacoes. Ora, tanto o principio quanto o fundamento
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do fil6sofo genebrino estao na base da ideia dominante sobre a
autobiografia nos tempos modernos. O que diriamos, entao, sobre
o conceito de autobiografia ficcional? No caso em questao, trata-se
de um livro que revela as contradicoes, paradoxos e incoeréncias de
seu narrador personagem.

Reinacgoes de Monteiro Lobato vai bem longe, em sua série de
confissoes de equivocos e mal-entendidos. A proposito da obra intitu-
lada Urupés, o narrador assim se refere a ela, reconhecendo seu erro:

Orelha-de-pau ou urupé é um tipo de fungo, que nasce em ma-
deira apodrecida. Chamei os caipiras de urupés porque achei
que eles eram molengas, preguicosos. Uns parasitas. Ponho
aqui um pedacinho do artigo, apesar de hoje ter um pouco de
vergonha dele.

Por que me envergonho?

Porque eu estava errado e fui violento demais. Fui injusto. Era
a pobreza que fazia com que os trabalhadores rurais fossem
daquele jeito. Alguns anos depois, vi que eu estava enganado.
Muito, muito enganado! [...] E é importante a gente saber pensar
de novo e reconsiderar. Nao acha? Um dos meus erros foi xingar
o camponés, que eu chamei de Jeca Tatu.

[...] Aprendi depois que o problema nada tinha a ver com pre-
guica; era doenca, mesmo.

E mais depois ainda, vi que estava errado de novo. O Jeca Tatu
ndo era nem preguicoso, nem apenas doente. A questo era outra:
ele ndo era dono da terra, ganhava muito pouco e, por qualquer
coisinha, era tirado do lugar onde morava e trabalhava.

Rebatizei o Jeca Tatu de Zé Brasil e escrevi um livro para
defendé-lo.

Contando a histéria do Zé Brasil, puxei minha prépria orelha e
critiquei a imagem do Jeca que eu tinha inventado. (p.29-30)
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Como se pode ver, as contradicdes e os equivocos sdo
explicitados, de maneira entre ir6nica e divertida. Que diferenca
haveria entre o Jeca Tatu e Macunaima? Nao seriam diferentes
representagdes de uma mesma personagem? No entanto, Monteiro
Lobato rompeu com e foi cancelado pelo Modernismo. E assim que
tomamos conhecimento do que indisp6s o movimento da Semana
de 1922 contra ele (e que faz o nome de Lobato vir a baila, com
conotacao negativa, até hoje, toda vez que se fala em modernismo),
narrado, no livro, pelo proprio narrador personagem:

Eu colaborava no jornal O Estado de Sao Paulo e fui encarregado
de escrever sobre a exposi¢do de uma jovem pintora. O nome
dela era Anita Malfatti. Nao gostei dos quadros da exposicdo.
Nao gostei mesmo nada, nadinha de nada. E disse isso no artigo
que intitulei “A proposito da Exposi¢ao Malfatti”.

Achei que os quadros dela revelavam talento.

Mas eram de um estilo de que eu definitivamente nao gostava.
Eu acreditava que quadros precisavam reproduzir a realidade,
e as pinturas dela representavam as coisas como as coisas nao
eram. [...] Hoje me pergunto se eu nao gostava da pintura da
Anita Malfatti porque eu ndo entendia de pintura... Serd? Embora
pintasse meus quadros e fizesse meus desenhos, nunca estudei
pintura. Mas voltando a confusao com a pintura da Malfatti:
depois da publica¢ao no jornal, inclui o artigo num livro e dei
a ele o provocativo titulo de “Paranoia ou mistificacdo?” E que,
para mim, os quadros de que eu nio gostava se dividiam entre
os inspirados pela loucura (dai a expressao “paranoia”) e os ins-
pirados pela vontade de enganar o publico (dai eu ter chamado
a exposicao de “mistificagdo”).

Mais uma vez eu exagerei muito na critica e me estrepei! Veja
0 que escrevi:
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(Segue-se a foto de um recorte do artigo, em papel envelhe-
cido supostamente pelo tempo, em que se 1€, em letra de maquina
de escrever, o seguinte)

[...Jnada é mais velho do que a arte anormal [...] nasceu com a
paranoia e a mistificagao.

De ha muito estudam os psiquiatras em seus tratados, documen-
tando-se nos inimeros desenhos que ornam as paredes internas
dos manicomios. [...] Estas consideragdes sdo provocadas pela
exposicao da sra. Malfatti, onde se notam acentuadissimas ten-
déncias para uma atitude forcada, no sentido das extravagancias
de Picasso e dela. (Ideias de Jeca Tatu, Rio de Janeiro: Globo,
pp. 60-66).

Anita tinha amigos fieis que circulavam bem na midia. Eles sai-
ram em defesa dela. E sabe de uma coisa? Acho que eles estavam
certos em defendé-la. (idem, 33-36)

Assim, o narrador personagem confessa publicamente os seus
erros, penitenciando-se, de certa maneira. A medida que a leitura
avanca, o leitor vai vendo todas as questoes que permeiam a vida e a
obra de Lobato expostas nesse tom, meio infantil, meio ironico. Lobato
confessa um erro e, ao conta-lo, se corrige, se critica. Foi o que ocorreu
na vida, o tempo todo, com o autor. Por um lado, ele se entusiasma
com as questoes de eugenia, tdo na moda na sua época. Coloca ofen-
sas e desaforos na boca da Emilia, contra a tia Nastacia. Mas sempre
a boneca é repreendida, ora por dona Benta, ora por Pedrinho. Por
outro lado, escreve Negrinha, uma obra-prima de dentincia contra o
racismo e a situacao em que vivem os negros poés-abolicao.

Reinagoes de Monteiro Lobato se fecha com uma lista de obras
sobre o autor. Em seguida, passa para a cronologia da vida dele, desde
o nascimento, com todas as datas importantes de sua vida e atuacao.
Isso é pontuado com anotagoes de cunho histoérico, de Lilia Schwartz.
Essa cronologia é muito rica. Lobato nasce em 1882 e, em 1884, nasce
sua irma Judite. Somos informados, por uma nota, que é o ano da
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libertacao dos escravos no Ceara e no Amazonas. Ainda na cronologia,
aprendemos que, em 1887, 34.710 imigrantes italianos chegam a Sao
Paulo. Um ano depois, em 1888, ocorre a Lei Aurea. Em um tempo
em que as criancas aprendem, em Histéria, ou deveriam aprender, a
relacionar fatos com o que ocorre na sociedade no momento, essa cro-
nologia é uma preciosidade, assim como o é também para os adultos
que ignoram essa relaco entre a chegada dos imigrantes e a abolicao.
Ficamos sabendo que a data em que Lobato se matricula na faculdade
de direito de Sao Paulo, em 1900, é 0 ano em que os bondes elétricos
substituem os burros, cinemas sao abertos, os primeiros automoveis
comecam a circular. Um momento de grandes transformagbes na
sociedade. Para citar mais alguns exemplos de como funciona a
cronologia, ela nos mostra que, em 1920, € publicado o primeiro livro
infantil do autor, A menina do narizinho arrebitado, que vem a luz
no mesmo ano que Negrinha, o conto dentincia primoroso, a que ja
fizemos mencao. A nota histérica assinala ainda a criacao da primeira
universidade, a Universidade do Brasil. Muitos eventos importantes
na Historia do Brasil, como a guerra de Canudos, a Semana de Arte
Moderna, a revolta da Chibata, a Guerra do Contestado, a revolta da
vacina, o levante tenentista em Sao Paulo, a deposi¢do de Washington
Luis, a era Vargas nos sao assinalados no livro, sob a forma de notas
na cronologia e, também, ao longo do texto.

Enfim, estamos diante de um texto de alto valor literario e
histoérico, apresentado de forma leve e divertida. Temos um sujeito
narrador personagem construido por meio de uma figuragao literaria
que o coloca em determinada representacao da vida do pais, em que é
compelido a estabelecer relagdes sociais. O vinculo entre a elaboragao
identitaria do protagonista e a recriacao do contexto sécio-histérico
suscita algumas questoes para a reflexdo do leitor, principalmente,
a dos nexos entre concep¢oes de mundo, valores éticos, culturais
e comportamentais — enfim, a praxis social proveniente de tracos
identitarios — e as circunstancias politicas, sociais e economicas re-
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presentadas, dentro da nossa tradi¢do de autobiografia ficcional. Livro
infantil? Juvenil? Literatura para adulto? Cabe ao leitor decidir....
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Marisa Lajolo, a escritora: O poeta do
extlio

Pedro Bandeira

Os admiradores de Marisa Lajolo que estao escrevendo ao
meu lado na certa estarao ressaltando a exceléncia desta professora
como tedrica da Literatura e como historiadora de nossa lingua. Se
fosse possivel eu assinaria embaixo como apoiador de cada palavra
desses textos, mas quero palpitar sobre outro talento desta escritora.

Sim, escritora. Marisa Lajolo é craque nao s6 no uso de nos-
sa lingua, como da lavada de 77 a 0 na estrutura, na inventividade,
na modernidade e na exceléncia de seus textos. Vou tentar provar
como ela consegue escrever uma biografia como se fosse uma obra
de ficcdo, com o suspense, com o ritmo e com os picos e vales ne-
cessarios a uma novela.

Vamos por partes, como diria Jack, o Estripador.

Em 1966 corria uma anedota sobre o modo conservador e
aristocratico dos ingleses que descrevia a primeira pagina do Times
no dia seguinte a conquista da Copa do Mundo pela selecio inglesa
de futebol. A primeira manchete seria: “A rainha passara o fim de
semana em seu palacio de Balmoral”, seguida por outras informacoes
revelando que o principe herdeiro planejava visitar a India e que a
princesa de Windsor iria ao dentista. No pé da pagina, um pequeno
quadro informava: “Noticias de esportes, pagina 14”.

Anedotas a parte, Marisa Lajolo, como escritora, conhece
muito bem a tal “piramide invertida” que é a primeira regra a ser
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seguida por um foca no jornalismo: as noticias devem ser dadas do
fim para o comeco e ndo do comeco para o fim.

Suponhamos que a noticia a ser divulgada seria sobre o
assassinato do presidente americano John Kennedy, em Dallas, no
Texas, em 1963. E suponhamos que um repoérter novato, antes de
ser demitido por justa causa, tivesse escrito na manchete: “Noticias
do Texas”, e iniciado a matéria mais ou menos assim: “O presidente
Kennedy e sua esposa Jacqueline estavam ontem em visita a capital
do Texas e desfilavam numa limusine sem capota, acenando para
a multidao que os aclamava. A primeira dama vestia um modelo
Dior muito elegante e a preocupacao do presidente era conseguir
maior apoio dos votantes daquele estado. A tarde corria com 6tima
temperatura e a alegria imperava em toda a avenida. Os guarda-
costas da presidéncia acompanhavam a limusine presidencial a pé,
cercando-a e garantindo que ninguém se aproximasse do veiculo. Eis
senao quando o ruido de dois estampidos surpreendeu a todos e...”.

E claro que a manchete teria de estampar o principal aconteci-
mento: “Kennedy assassinado!”. E a cabeca da matéria, ou o “lead”,
teria de descrever em poucas palavras aquele atentado que estarreceu
o mundo e somente no pé da matéria, se houvesse espaco, poderia
informar porque o presidente americano estava em visita ao Texas.

Pois Marisa Lajolo viu-se encarregada pela Editora FTD de
redigir a biografia do nosso poeta Goncalves Dias. E, antes de iniciar
seu primoroso O poeta do exilio, deve ter pensado: “Nada mais chato
do que iniciar a leitura de uma biografia informando que Gongalves
Dias nasceu em tal dia, de tal més, de tal ano, filho de um portugués
com uma negra, cursou as primeiras letras etc. e tal. E intuiu que o
mais impactante de toda a vida desse poeta teria sido justamente
nao seu nascimento, mas sua tragica morte ao retornar da Europa
muito doente, desejando acabar seus dias na terra natal. Ao invés
de comecar pelo nascimento do biografado, decidiu comecar por
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seu tragico final porque no dia 3 de novembro de 1864, o poeta
afogou-se, vitima do tragico afundamento do Ville de Boulogne, o
navio que o devolveria ao seu Maranhao. Isso sim atrairia o leitor,
pensando como teriam sido os detalhes de uma vida que acabara
tao tragicamente! Pois foi o que ela fez: pingou um texto do proprio
poeta que descrevia um quase naufragio de uma canoa quando ele
viajara pelo Rio Negro em 1861 e nos fez imaginar como o poeta
descreveria sua propria tragédia. Que sacada magistral!

E claro que com essa ideia ela lacou a curiosidade dos leitores
como lacou a minha, a ponto de eu de inicio acreditar que aquele
texto seria mesmo de Gongalves Dias, que na certa comecara a des-
crever seu proprio fim e... Ia eu imaginando que alguns papéis com
sua letra teriam sido resgatados ap6s o naufragio, quando me dei
por mim, ao sentir-me como me sentia nos tempos que eu imaginava
que o Tarzan dos livros realmente teria existido e fora criado por
uma gentil orangotango chamada Kala... Demorei para perceber que
o texto falava de uma “canoa”, nao de um navio!

E dai, para que nem eu, nem seus outros leitores escapésse-
mos de seu lago, Marisa foi revelando a histoéria deste criador da
poesia brasileira, baixinho, franzino e mestico, através da pesquisa
de personagens ficcionais, os adolescentes Pedro e Julia, que esca-
rafuncham a vida de Goncalves Dias para um trabalho escolar, tudo
entremeado por idas e vindas da narrativa, vez ou outra enfeitada
por quadros esclarecedores de algum detalhe, sempre com humore,
como um naipe de violas ao fundo, oferecendo-nos poemas cheios de
palmeiras, de aves que aqui gorjeiam e de indios tao nobres quanto os
idealizados cavaleiros portugueses ao expulsar os mouros do Algarve.

E, para reforcar o n6 da lagada que ndo se soltava de meus
tornozelos de leitor, Marisa entra com um texto descritivo do mo-
mento do afogamento, criando um narrador testemunha que escreve
no mesmo estilo do texto de abertura, como se fosse pelas maos do
proprio afogado, religando-o a sua terra natal, descrevendo a 4gua

221



222

Organizagdo: José Luis Jobim . Mdrcia Abreu . Marcus Vinicius Nogueira Soares

do mar a entrar pela cabine, malas flutuando, pedacos de madeira
e conclui fazendo a vitima, num tltimo alento, agarrar uma concha
na areia do fundo do mar, concha esta que chega a terra e € colada
ao ouvido de um velho indio, que ouve os ultimos versos do poeta
sendo declamados no momento de sua morte!

Até o final, tudo enfeitado pelas intervencoes da autora, pelos
versos do biografado, vamos conhecendo seu amor pelo Brasil, sua
revolta contra a escravidao, amores, preconceitos, Literatura da
maior qualidade até a tltima linha. E mais nao digo porque nao sou
estraga prazeres, expressao bem mais esclarecedora do que spoiler-...

Que escritora! Quando lerei um texto totalmente ficcional
dessa artista?
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De poetas e livros de leitura

Regina Zilberman

Tantos bons poetas!

Tantos bons poemas!

Sdo realmente bons e bons,

Com tanta concorréncia nao fica ninguém,

Ou ficam ao acaso, numa lotaria da posteridade,
Obtendo lugares por capricho do Empresario.
Tantos bons poetas! Para que escrevo eu versos?
Quando os escrevo parecem-me

O que a minha emoc¢ao, com que os escrevi, me parece —
A tinica coisa grande no mundo. . .

Enche o universo de frio o pavor de mim.

Depois, escritos, visiveis, legiveis. . .

Ora. .. E nesta antologia de poetas menores?
Tantos bons poetas!

O que € o génio, afinal, ou como é que se distingue
O génio, e os bons poemas dos bons poetas?

Sei 14 se realmente se distingue. . .

O melhor é dormir. . .

Fecho a antologia mais cansado do que do mundo —
Sou vulgar?. . . H4 tantos bons poetas!

Alvaro de Campos, Na ultima pdgina de uma antologia nova

“Memoria desta vida se consente”

Quando conheci Marisa Lajolo, ja tinha lido muitos de seus
textos, seja na revista Escrita, que Wladyr Nader editava desde
1976 (VALDATI, 2000), seja em apresentacoes das coletdneas de
Contos jovens, publicados pela Brasiliense em 1974 e 1975. Eram
escritos breves e evidenciavam o estilo que, desde entdo, se con-
vertia em marca registrada da autora: a incontestavel presenca
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do humor, e isso em uma década assinalada por acontecimentos
que deixavam as pessoas aborrecidas e sombrias.

A década de 1970 é lembrada, de uma parte, pelos “anos
de chumbo”, quando o regime civil-militar intensificava as acoes
repressivas em resposta as timidas manifestagoes de oposicao ou
as iniciativas de grupos militantes, vinculados a guerrilha urbana e
rural. Mas a segunda metade do periodo presenciava a emergéncia
de um novo cenéario, animado pela acachapante derrota do governo
nas eleicoes de 1974. Dez anos depois do golpe de 1964, a sociedade
nacional esbogava a reacdo na direcdo da reivindicaciao por demo-
cracia, e o campo cultural traduzia a resisténcia corporificada em
produtores de literatura que buscavam caminhos inovadores no
ambito da criacao e da recepcao.

N3ao por acaso os Contos jovens comecam a ser publicados
naquele ano de 1974, e a revista Escrita é lancada logo depois. Até
Ernesto Geisel, o presidente-ditador que assumia seu posto na
administragdo do Estado, falava em abertura, ainda que adjetivada
com termos nao muito animadores, pois esperava que fosse “lenta,
gradual e segura”.

Marisa Lajolo iniciava sua participacao no sistema literario
neste contexto de distensao, e posicionava-se diante dele por meio
de um estilo que se mostrava, simultaneamente, bem-humorado e
finamente critico.

Nao a conheci pessoalmente nesses tempos, e sim no princi-
pio da década seguinte. Em 1980, por ocasiao de Bienal do Livro,
em Sao Paulo, que entdo acontecia no pavilhao da Bienal das Artes,
no Ibirapuera, foi organizado II Seminario Latino-Americano de
Literatura Infantil, realizado pela Cimara Brasileira do Livro (CBL)
e a Fundacgao Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLILJ). Nessa
ocasiao, ouvi a exposicdo de Marisa Lajolo sobre o tema de sua tese
de doutorado, dedicada a obra de Olavo Bilac para criancas, matéria
que se transformou no livro Usos e abusos da literatura na escola.
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De 1980 para ca, foram muitos projetos em parceria — livros
que foram se encadeando (Literatura Infantil Brasileira: Historia
& histérias, em 1984, Um Brasil para criancas: Para conhecer a
literatura infantil brasileira: historias, autores, textos, em 1986, A
leitura rarefeita: Livro e literatura no Brasil, em 1991, A formacgdo
da leitura no Brasil, em 1996, O preco da leitura: Leis e niimeros
por detras das letras, em 2001, Das tabuas da lei a tela do compu-
tador: A leitura em seus discursos, em 2009, Literatura Infantil
Brasileira: Uma nova outra histéria, em 2017), organizacao de
exposicao, como A leitura no Brasil — Em construgdo, na Biblioteca
Nacional, do Rio de Janeiro, participacao em bancas de dissertagao,
teses, livre-docéncias, compartilhamento de mesas-redondas em
eventos e — sobretudo — muita correspondéncia a época em que se
escreviam cartas, depois e-mails, hoje whatsapps.

Trabalhar em parceria com Marisa Lajolo é algo que traz enor-
me alegria, porque seu humor é contagiante. E muita seguranca, ao
dividir a escrita de um texto: a leitura que faz é transformadora, e
se cada parte do texto é redigido individualmente por uma de noés, o
compartilhamento subsequente faz com que se transforme em unida-
de. Torna-se, pois, um modo de criar — inovador e pessoal. De certo
modo, comprova a forma de aprendizagem que Joao Cabral descreve
em “Educacio pela pedra” — ela se da “por licdes; / para aprender
da pedra, frequenta-la; / captar sua voz inenfatica, impessoal / (pela
diccao ela comeca as aulas).” (MELLO NETO, 2020, p. 358).

De volta ao comeco

Usos e abusos da literatura na escola é o titulo da tese que
Marisa Lajolo, sob a orientacao de Antonio Candido, defendeu na
Universidade de Sao Paulo, em 1980. Em 1982, a tese foi publicada
como livro pela editora Globo com o titulo Usos e abusos da lite-
ratura na escola: Bilac e a literatura escolar na Republica Velha.
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Em 1980, os programas de pds-graduacao nao conferiam
muita atencdo a pesquisas focadas no ensino e na escola, a nao ser
quando provenientes das faculdades de educacao. Neste contexto, a
tese de Marisa Lajolo mostrou-se audaciosa, ainda mais ao escolher
voltar-se a producao que Olavo Bilac, tornado proscrito apos as
declaracoes dos intelectuais de vanguarda, sobretudo os promoto-
res da Semana de Arte Moderna, realizada em 1922, tornarem-se
unanimidade entre os criticos e historiadores da literatura brasi-
leira. Acrescente-se que analisadas sdo as obras que Bilac destinou
ao publico infantil, e a literatura para criancas constituia, aqueles
tempos, um género diante do qual os “grandes” torciam o nariz.

Outra era, porém, a posicao de pesquisadores, originarios do
campo das Letras e da Linguagem, que se interessavam por proble-
mas experimentados na escola e no ensino de literatura. Discutia-se a
“crise de leitura” — e o tema fomentava agrupacoes nascentes, como a
Associacao de Leitura do Brasil (ALB), nascida na Unicamp em 1981.

Usos e abusos da literatura na escola integra-se a esse movi-
mento, e sua contribuicao € notével, a comegar pelo fato de que pre-
enche uma lacuna nem sempre identificada pelos estudiosos da faixa
cronolbgica abarcada pela pesquisa de Marisa Lajolo: o periodo do
entresséculos, na sequéncia da instalacao da Republica, ocupando o
arco histérico entre 1889 e 1910, época em que 0 novo regime buscava
consolidar-se em meio a contestacoes de diferentes tendéncias, como
a Revolta da Marinha, em 1893, ou a Guerra de Canudos, em 1896.
Ao mesmo tempo em que procurava debelar os conflitos militares,
empenhava-se em encontrar alternativas de modernizacao do pais,
sem, no entanto, romper com o passado escravista e o dominio dos
grandes proprietarios rurais, cujo poder baseava-se na exploracao
extensiva da terra e no exercicio da violéncia politica.

A intervencao no funcionamento das escolas — ainda in-
suficientes para uma populacdo predominantemente iletrada —
apresentou-se como uma dessas alternativas. Reformas superficiais
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foram propostas, sem que fossem modificadas as bases do ensino,
ainda elitista e conservador. Mas contou com uma arma ainda
pouco utilizada, mas em expansao fora do pais — o livro didatico
ou, na terminologia da época, o livro de leitura ou seleta. Analisar,
portanto, a atuagdo de Olavo Bilac, ndo o parnasiano indiferente
ao “estéril turbilhao da rua”, como ele proclama no soneto “A um
poeta”, mas o militante das causas da educacao e do engajamento
da populacdo em demandas nacionais, era entender o que ocorrera
no comeco de nossa historia republicana, agora em um tempo em
que, distanciando-se do regime militar e da repressao politica, se
tateava em busca de novos rumos para a sociedade.

Lancado por ocasiao de um evento, realizado em Porto Alegre
e dedicado ao centenério de Monteiro Lobato, Usos e abusos da lite-
ratura na escola nao alcancou grande publico. A editora Globo, em
1982, ndo ostentava mais a opuléncia dos anos anteriores, quando
tinha Erico Verissimo, falecido em 1975, entre suas grandes estre-
las. Provavelmente por esta razio, poucos anos depois, em 1986, a
empresa foi vendida a Rio Gréafica e passou a fazer parte das Orga-
nizagoes Globo. Além disso, é preciso convir que a capa revelou-se
muito inadequada, ao apresentar aimagem de dois meninos de rua,
deitados sobre a cal¢ada, ao lado de uma lata de lixo e abaixo dos
versos “Crianca! / Nao veras pais nenhum como este”, do poema “A
Patria”, um dos mais conhecidos de Olavo Bilac.

A cena é legitima, pois expressa a pobreza e a desigualdade
que assolam o Brasil, dando outro significado a sentenca de Bilac.
Mas pouco informa sobre o contetido do livro enfeixado pela capa,
de modo que acaba por afugentar o leitor previsto para aquela obra.

O miolo, por outro lado, é primoroso.

Composto de seis capitulos, o livro pode ser repartido em trés
grandes partes. A primeira ocupa os dois capitulos iniciais, cabendo
a abertura colocar em perspectiva o tema abordado. O ponto de
partida decorre de duas constatacoes: preliminarmente, a de que
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o topico relativo ao ensino da literatura na escola experimentava
novo status académico, aceito agora como matéria de investigacao
cientifica e assunto de eventos, cursos e publicacoes.

A segunda evidéncia diz respeito a situagao da literatura na
escola, ja que é neste espaco que acontece o seu ensino. A conclusio
nao é animadora: “A Literatura presente nos programas, livros e
aulas do segundo grau [denominacio utilizada, no periodo, para
designar o atual nivel médio], e consequentemente cobrada para o
ingresso no curso superior, é muito estereotipada.” (LAJOLO, 1982,
p- 13). O diagnostico prossegue:

Limita-se quase sempre aos cléssicos brasileiros (ou luso-brasilei-
ros, até algum tempo atrés), repetindo textos antoldgicos, juizos
criticos e compartimentacoes estilisticas, que cumpre ao aluno
memorizar, arquivar e, obedientemente, reproduzir sempre que
solicitado. (LAJOLO, 1982, p. 13-14).

Diante desse quadro, cabia tomar alguma distancia, para
averiguar como funcionava essa engrenagem, tendo, como escreve
a autora, “a Historia como companheira” (LAJOLO, 1982, p. 14).
A parceria leva-a ao passado, identificando a faixa cronolbgica em
que a Literatura se institucionaliza como parte do sistema peda-
gogico, a época da implementacao da Republica, ao final do século
XIX, quando atores do porte de Coelho Neto, Olavo Bilac e Manuel
Bonfim se destacavam no panorama cultural.

Justifica-se, assim, o realce conferido a atuacao de Olavo
Bilac, escritor a quem se atribui a producao de uma obra “parna-
siana e elitista”, e ndo destinada ao “consumo popular e indiferen-
ciado”. Fazendo a énfase recair sobre o autor e sua obra, pode-se,
adicionalmente, refletir sobre a dualidade do comportamento do
artista — oscilando entre “a producao literaria gratuita” [grifo da
A.] e aquela caracterizada “pelas intencoes educacionais e nacio-
nalistas” (LAJOLO, 1982, p. 14).
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A eleicao de Olavo Bilac como guia da investigacao traz consi-
go muitos dividendos: faculta compreender como se entende o papel
da literatura na escola, examinada a partir de obras que compulso-
riamente a frequentam, desde que preencham objetivos distintos,
seja enquanto transmissora de valores — ufanistas, no caso —, seja
como instrumento para a formacao e solidificacdo de um publico
leitor, vale dizer, de uma audiéncia da propria literatura:

[...] Aliteratura é, duplamente, instrumento e objeto — meio e fim.
Sua presenca no curriculo se justifica na medida em que a escola
é vista como um espaco ideal e privilegiado para a formacao de
um publico para a Literatura. (LAJOLO, 1982, p. 15).

O formato dual com que a Literatura se apresenta, quando tem
a escola como espaco de aprendizagem e de divulgacao, determina,
por sua vez, uma segunda reparticio: é que, se é para estuda-la nas
suas relagoes com a Educacao, dois caminhos se abrem — “a educa-
cdo pela literatura e a educacdo para a literatura” (grifos da A.).
(LAJOLO, 1982, p. 15). E esta segunda alternativa que remete para
a dualidade entre mostrar-se como “meio e fim”; mas a primeira
nao é menos complexa, porque, para concretizar-se, € preciso que
que a Literatura converta-se “em instrumento pedagdbgico”, ao
metamorfosear-se em “veiculo convincente de certos valores que
cumpre a escola transmitir, fortalecer, gerar” (LAJOLO, 1982, p. 15).

Confrontada a missao de circular na escola enquanto repre-
sentante de valores de distinta natureza, a Literatura perde sua aura,
obrigando os Estudos Literarios a renunciar a perspectiva idealista
e confrontar-se com a dura realidade das interferéncias ideologicas,
politicas e sociais. Nao é pouca coisa, quando se pensa que a alavanca
para tal nivel de reflexao sao os pequenos livros didaticos colocados
em circulagao por Olavo Bilac, as vezes em parceria, as vezes nao,
bem sucedidos a seu tempo, hoje, porém, raridades descartadas por
obsoletas ou superadas, de todo modo, protétipos de um modelo
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de obra — o livro did4tico — sustenticulo permanente do complexo
editorial brasileiro.

Dessa maneira, o primeiro segmento de Usos e abusos da
literatura na escola justifica a escolha do livro didatico enquanto
objeto de investigacao.

Na segunda metade dos anos 1970, o livro didatico estava
no centro de um debate, podendo-se destacar duas publicacoes de
grande repercussao: Mentiras que parecem verdades, de Umberto
Eco e Marisa Bonazzi, lancado na Italia em 1972 e em circulaciao no
Brasil em traducdo de 1980, com o titulo Mentiras que parecem
verdades (BONAZZI; ECO, 1980); e Do ideal e da gléria: problemas
inculturais brasileiros, de Osman Lins, de 1977 (LINS, 1977).

O livro de Osman Lins é formado por uma série de ensaios, e
nem todos se voltam a temas relacionados ao ensino e a docéncia.
Porém, os que provavelmente mais impressionaram sao os capitulos
em que examina a situa¢io da educacao brasileira no day after das
reformas implantadas a partir de 1970, quando o ensino béasico foi
reestruturado em dois niveis — o primeiro e o segundo grau, aquele
correspondendo aos anteriores priméario e secundario, e o segundo,
ao pré-universitario, até entao dividido entre o Classico e o Cienti-
fico. Ao lado da nova formatacao das séries, o desaparecimento de
disciplinas (como o Latim), a reestruturacao de outras, como as de
lingua materna, transformadas em Comunicacio e Expressao nos
anos iniciais, e Comunicacdo em Lingua Portuguesa, nos periodos
mais adiantados (SOARES, 1974), a introdugao de novas termina-
lidades, como o profissionalizante.

Das alteracdes derivaram os novos produtos destinados a
sala de aula, e o livro didatico tomou configuragio diversa, mais
preocupado com a comunicabilidade do material colocado ao al-
cance dos alunos. Perdem a importancia os textos antologicos do
passado, substituidos seguidamente por imagens e tiras extraidas
de historias em quadrinhos. Léem-se menos obras, e, na avaliacao
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de Lins, assoma a incultura, como a designa. Escandalizado com a
vulgarizagao dos contetidos escolhidos, expressa de modo veemente
sua dentincia, de que adveio a repercussao da obra e a necessidade
de debaté-la em foruns nacionais.

Lins antecipa um principio que reaparece na pesquisa de
Marisa Lajolo: o livro didatico materializa a situacao da educacao
transmitida na escola e permite a radiografia de um sistema que,
enquanto advoga a modernizagdo, pereniza o status quo caracte-
rizado, a seu ver, pela ignorancia e pela banalizacao da literatura.

A obra de Eco e Bonazzi concentra-se com mais intensida-
de nos contetidos dos livros didaticos em circulacao na Italia que
ocupam a atencao dos escolares daquele pais. Identifica, nos textos
escolhidos, seus contetidos anacronicos e conservadores, destinados
a domesticar a juventude enquanto transmite ideias nacionalistas e,
dir-se-ia hoje, racistas. O diagnoéstico impressionou os professores
e pedagogos brasileiros, pois o que entdo predominava no meio
editorial eram obras de teor similar, como as que, em poema para-
digmatico, Affonso Romano de Sant’Anna recordou:

Eu me lembro, eu me lembro, era pequeno
o mar bramia e o meu desejo entre as pernas da vizinha
ja latia. Mas porque tenho que ser o responsével
pelo certo e pelo torto? e além do “Cao Veludo” — magro
asqueroso, revoltante e imundo
— ser também “O Pequenino Morto”?
Nao, nao quero ficar aqui empacado ao pé da serra
perdendo o melhor da festa
— sigo para a “Ultima Corrida de Touros em
Salvaterra”
Sou um indio guarani cantando 6peras
na faria das ditaduras? Nao, ndo quero ficar aqui com alma
arrebanhada
quero “O Estouro da Boiada”. Cansei
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de ser aquele menino com o dedinho esttapido
num dique seco da Holanda
— que inundem os campos de tulipa
numa florida ciranda
(SANT’ANNA, 1978, p. 29).

Eraimpossivel ficar indiferente as revelacoes de Eco e Bonazzi,
o que levou ao rastreamento de situacoes similares nos livros dida-
ticos do pais, a exemplo de As belas mentiras, de Maria de Lourdes
Nosella (1979). A pesquisa de Marisa Lajolo vale-se igualmente do
aprendizado extraido daquele livro italiano, procurando identificar
como se apresenta o livro didatico nacional. Porém, comprometida
desde o inicio com o foco histdrico, localiza a época em que os pro-
blemas detectados em Mentiras que parecem verdades mostram-se
de modo declarado, por fazerem parte de um projeto de nacdo — o
comeco da Republica, época em que atuaram Olavo Bilac e seus
pares. A determinacao historica confere materialidade a pesquisa,
porque evita o risco da generalizacdo abstrata; ao mesmo tempo,
permite-lhe concretizar o objetivo manifesto da investigacao: esta-
belecer o perfil da educagéo brasileira, enquanto, simultaneamente,
esclarece o papel da escola enquanto “formadora de mao-de-obra e
difusao ideoldgica” (LAJOLO, 1982, p. 25), objetivo a ser preenchido
gracas ao apoio incondicional ao projeto republicano por parte dos
autores de livros didaticos daqueles tempos.

O terceiro e o quarto capitulo de Usos e abusos da literatura
na escola formam o que se pode considerar o segundo segmento
do livro. A trajetéria do Brasil nos primeiros anos da Repiblica
ocupa a maior parte dos comentarios iniciais. O novo regime vem
acompanhado de inten¢Oes nacionalistas, em que manifestacoes
de patriotismo sdo valorizadas — ndo por outra razao uma obra
como Por que me ufano de meu pais, de Afonso Celso, é lancada e
comercialmente bem sucedida em 1902.
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As expressdes ufanistas, de que a narrativa de Afonso Celso
é amostra, compete preencher a lacuna decorrente da falta de pro-
postas de transformacoes no funcionamento da sociedaade:
Urgia mudar o panorama. Nao através de mudancas de estruturas
sociais, mas através de uma mudanga de mentalidade. Urgia,
pois, coletivizar o nacionalismo. Dar a todos a consciéncia e a
responsabilidade de pensar numa patria e assumi-la. Urgia, em
suma, difundir o patriotismo. (LAJOLO, 1982, p. 40-41).

Nada melhor que a escola para preencher essa tarefa: “a escola
surge como o caminho natural para a difusdo das ideias nacionalistas,
como ja fora polo de difusdo de ideias religiosas, da moral jesuitica
da época colonial.” (LAJOLO, 1982, p. 41). O livro didatico consistira
em uma das ferramentas postas a disposicao da escola, para que o
objetivo seja alcancado — o livro didatico que é também o livro de
leitura, Ginico a circular em sala de aula, ja que ndo se praticava a
reparticdo em disciplinas. E, para produzi-lo, nada melhor que a elite
cultural do periodo, formada por intelectuais e artistas que aderiram,
desde o final do segundo reinado, ao programa republicano. Olavo
Bilac é um deles e talvez entdo o mais renomado.

Eis-nos, pois, diante da trajetéria do escritor que, para his-
toriadores da literatura, sumaria o Parnasianismo nacional, nao o
militante das causas politicas ou pedagogicas. Nao também o jor-
nalista empenhado na profissionalizacio da classe dos escritores.
Congelado em uma imagem de seus primeiros anos como criador,
quando despontou o autor de “Via Lactea”, sintoma de sua indife-
renca diante de problemas coletivos, Bilac restou, por largos anos,
uma figura marginalizada da propria obra, até ser resgatado o quadro
inteiro — um mosaico em que se somam varias identidades formais,
idas e vindas existenciais, compromissos com o poder e rupturas.!

A trajetoria do escritor, recuperada no capitulo terceiro, “Um

1 Cf. as pesquisas levadas a cabo por Antonio Dimas (DIMAS, 1996; 2006)
e por Alvaro Santos Simdes Junior (SIMOES JUNIOR, 2007; 2017).
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pais chamado Brasil, no tempo de um homem chamado Bilac”, do
livro de Marisa Lajolo, responde ainda a uma questao adicional.
Ap6s resumir os distintos tempos de recepcdo da obra do poeta, e
as reagdes que suscitou,
como nenhum outro, Bilac foi um poeta que polarizou os criticos
e estudiosos de sua obra. Foi idolatrado pelos contemporaneos,
execrado pelos modernistas e repousa, hoje, no limbo reservado
aqueles sobre os quais a critica ja se pronunciou em definitivo
(LAJOLO, 1982, p. 46),

a autora examina o significado que ele tem para uma reflexao
sobre a condicao do intelectual brasileiro: “O estudo da sua obra
escolar nos faz esbarrar em um problema bem maior: a coexisténcia,
nele, do poeta requintado e do patriota ardente. Do intelectual e do
homem de acdo.” (LAJOLO, 1982, p. 47).

Em uma “tradicdo cultural ambivalente como a nossa” (LA-
JOLO, 1982, p. 47), a questao é central, pois coloca o intelectual
que é também artista diante do dilema entre, de uma parte, criar de
modo inovador, atraindo a atencado de seus pares e consumidores,
de outra, procurar interferir na sociedade com o fito de superar
suas desigualdades, mesmo quando aderindo ao poder, como fez
Bilac em periodos de sua vida e mesmo concluindo, como no seu
caso, que aquelas desigualdades poderiam ser sobrepujadas por
meio exclusivamente da educacao e do letramento. Bilac eleva-se,
assim, a condicao de alegoria de sua propria condicao, obrigando o
estudioso a entender seus passos como representativos de problemas
que sao maiores que ele.

Pertence a esse quadro de reflexdes um inquérito sobre o
que representa a literatura, quando posta em circulacio na esco-
la. Reconhece-se de imediato uma primeira rentincia: as “marcas
especificamente estéticas” (LAJOLO, 1982, p. 50), ja que lhe cabe
mostrar-se 1til, asseverando um preceito que remonta a poética de
Hor4cio. Sua presenca é coercitiva, e, para justifica-la, € mister bus-
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car um argumento adicional: a aclamacao publica, o que determina
que se valorizem obras do passado, que ja passaram pelo crivo da
aprovacao do tempo. Por isso, compete absorvé-las sem contestacao,
domesticamente: “a Literatura na escola, portanto, consumida com
a mesma passividade com que se digerem figuras da geometria e
regras gramaticais, habitua o aluno a uma atitude sempre passiva
perante o texto.” (LAJOLO, 1982, p. 51). Completa o quadro a sacra-
lizagao da literatura: como “o melhor dela foi composto no passado”
(LAJOLO, 1982, p. 51), logo, ndo é matéria de objecio, e sim objeto
de culto, cumprindo ao estudante ndo somente admitir que nao ha
outra alternativa, senao aceita-la tal qual se apresenta.

E diante desse panorama que se entende a producao escolar de
Olavo Bilac no alvorecer da Republica brasileira, vale dizer, quando
o pais almeja dar os primeiros passos na direcdo da modernizacao
da sociedade. O terceiro segmento do livro de Marisa Lajolo adentra
entdo nas obras que o escritor dedicou ao ptiblico estudantil jovem,
especialmente os Contos patrios, de 1904, Poesias infantis, de 1904,
Teatro infantil, de 1905, e Através do Brasil, de 1910. Nem sempre
o autor procedeu solitariamente a escrita deles, contando com a
parceria de Manuel Bonfim, em Através do Brasil, e de Coelho Neto,
em Contos patrios e Teatro infantil.

A identificacao dos contetidos dessas obras organiza-se por
temas, privilegiando-se inicialmente as declaracoes expostas nos
paratextos (prefacios e prologos, em especial). Dentre os temas,
destacam-se sobretudo dois, ndo apenas por aparecerem em versos
e narrativas que se perenizaram no imaginario nacional, o mais
exemplar sendo o poema “Patria”, mas por regressarem em criacoes
posteriores da literatura para criancas produzida no Brasil.2 De uma
parte, a exaltacdo da vida agricola, mostrada como edénica, ainda
que inteiramente dissociada da vida rural da populacao do pais, ja
que traduzida exclusivamente pela natureza:

2 Cf. LAJOLO; ZILBERMAN, 2022.
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[...] E o poema Pétria (Poesias infantis) que explicita melhor
o carater telarico do patriotismo bilaquiano (...). Observe-se,
nesse sentido, a sequéncia de palavras que conduzem a ideia de
patria (explicitada no titulo): terra, pais, céu, mar, rios, florestas,
natureza, seio de mae.

Os dois primeiros termos inauguram, de certa maneira, paradig-
mas distintos: h4 em pais uma ressonancia, ainda que ligeira,
do aparelho politico-administrativo que compoe a patria. Mas a
subsequente enumeracao de céu, mar, rios e florestas, engloba-
dos em natureza, afasta qualquer conotacao juridica de patria
e reconduz terra ao nivel telarico, ampliado e mitificado pela
metéfora final: seio de mae. (LAJOLO, 1982, p. 66. Grifos da A.).

De outra parte, a incorporagao da histéria do Brasil a partir

236  da exaltacdo de herois e da exclusdo de topicos candentes como o

escravismo, facultando o entendimento do ptblico visado pelos
livros escolares de Bilac:

Contos como esse [“Uma vida...” e “Mae Maria”, de Contos

patrios] sugerem um modelo de comportamento em face da

escravidao, e uma interpretacdo da Histéria. Como na escola

daquele tempo dificilmente se encontravam ex-escravos, supoe-

-se que o comportamento proposto seja modelo para os brancos,

atenuando-lhes qualquer comportamento radical, na medida

em que o ex-escravo esta satisfeito com sua posic¢ao. (LAJOLO,

1982, p. 95).

Pode-se depreender, pois, em que medida compete a obras
como Contos pdtrios e Através do Brasil conferir visibilidade a uma
das funcoes da literatura — a de transmissao de valores, mas, no caso,
de valores convenientes a sociedade estabelecida, avessa a questiona-
mentos e critica. Trata-se, pois, de um discurso autoritario, mas que se
apresenta sob o manto da persuasao, reiterando a expectativa de que o
estudante absorva aqueles predicados de modo passivo e domesticado.
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Examinar a producao escolar de intelectuais hegemonicos do
primeiro Brasil republicano nao é, pois, um exercicio passadista ou
uma homenagem pdstuma. Corresponde a uma atitude metodologica
que alcanca objetivos distintos e complementares, a saber:

- faculta compreender e interpretar a obra de um escritor
reconhecido do canone da literatura brasileira (ainda que avaliado
de modo negativo, na esteira do posicionamento dominante dos
modernistas de 1922) desde a perspectiva de obras tidas como
marginais ou ignoradas; alarga, pois, o horizonte de entendimento
de nossa cultura literaria;

- possibilita avaliar o lugar que a literatura, invariavelmente
presente no curriculo escolar, desempenha na sala de aula enquanto
formadora de valores e de mentalidades;

- permite que se observe a escola nao apenas enquanto um
aparelho de Estado, como a descreveu Louis Althusser (1980) em
estudo paradigmatico, mas como elemento da cultura e parte da
histoéria da literatura, de que seguidamente se vé excluida.

Posta em execucao a proposta metodologica que ampara Usos
e abusos da literatura na escola, torna-se viavel uma visao inovadora
e progressista dos estudos literarios, pois associa-os a vida pratica,
legitimando seu exercicio. Colocado cronologicamente nos anos
iniciais da atividade de Marisa Lajolo como pesquisadora, abre o
caminho de um percurso que se mostrou coerente e comprometido
com as premissas e apostas ali evidenciadas.
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A areade Letras nauniversidade brasileira

Roberto Acizelo de Souza

1

Entre as muitas questoes contempladas na obra ensaistica
extensa e diversificada de Marisa Lajolo, notavel pela expressiva
contribuicao que vem representando para os estudos literarios, figura
a da insercdo da area de Letras nas nossas institui¢coes universita-
rias. Tenho a impressao de que, até os anos 1980, pelo menos que
seja do meu conhecimento, a ninguém tinha ocorrido empreender
pesquisa historica desse objeto, talvez por tratar-se de especialidade
académica de definicio recente, com a maioria de seus pioneiros
ainda em atividade naquela época. Marisa publicou, no entanto,
um ensaio dedicado ao tema — “No jardim das letras, o pomo da
discérdia” —, de titulo alias tipico do processo que costuma adotar
em seus escritos, que consiste em introduzir leveza e graca onde
rotineiramente sb se espera encontrar monotonia e gravidade. O
texto saiu no Boletim 34, da Associac¢ao de Leitura do Brasil, segdo
Sul, no ano de 1988. Eu o li pouco depois de publicado, e me lembro
que, entre as informagoes que eram novidade para mim, constava
mencao a um projeto de 1883, mediante o qual Carlos de Laet (1847-
1927), entdo diretor do Imperial Colégio de Pedro II, apresentava a
congregacio a proposta de criacdo de um curso superior de Letras,
que, até onde pude constatar nos meus estudos posteriores, deve ter
sido a primeira iniciativa nesse sentido em nosso Pais.
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Aintencdo da autora, com trabalhos do género, era conhecer
e dar a conhecer a historia da propria especialidade, a meu ver um
requisito indispensavel para o exercicio reflexivo do magistério e da
pesquisa universitarias. Com essa mesma motivagao, proponho-me
aqui reconstituir sumariamente as transformacdes pelas quais vem
passando a nossa area, desde sua implantacao, lembrando pelo me-
nos um professor representativo das sucessivas geragoes que nela
tenha atuado ou venha atuando.

2

Em escala historica, trataremos de uma curta duracgao, que
nao chega a um século, pois a ideia de Carlos de Laet antes referida s6
encontraria condi¢Oes objetivas para tornar-se realidade na década
de1930. E que, afora tentativas anteriores que nao prosperaram —
Faculdade Eclesiastica (depois Pontificia) de Sao Paulo, fundada em
1908 e extinta em 1914; Universidade de Sao Paulo (nao a USP, mas
sua homoénima anterior e particular), criada em 1911 e extinta em
1919; Academia de Altos Estudos, depois Faculdade de Filosofia e
Letras, no ambito do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, em
atividade de 1916 a 1921; Faculdade de Filosofia e Letras do Rio de
Janeiro, aberta em 1924 e em funcionamento até 1937; Faculdade
Paulista de Letras e Filosofia, fundada em 1931 e extinta no ano
subsequente —, os primeiros cursos superiores de Letras passaram
a funcionar no Brasil somente na década de 1930. Esses cursos se
instalaram em instituicoes de Sao Paulo, Rio de Janeiro, Parani e
Minas Gerais: Pontificia Universidade de Sao Paulo, que, quando da
sua fundacdo em 1946, com o nome de Universidade Catdlica de Sao
Paulo, absorveu o curso de Letras do Instituto Sedes Sapientiae, em
funcionamento desde 1933; Universidade de Sao Paulo, em 1934;
Universidade Federal do Rio de Janeiro (entdo Universidade do Bra-
sil), em 1935; Universidade Federal do Parana (entao Universidade
do Paran4), em 1938; Universidade do Estado do Rio de Janeiro,
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que, quando da sua fundacao em 1950, com o nome de Universidade
do Distrito Federal, incorporou a Faculdade de Filosofia, Ciéncias
e Letras do Instituto Lafayette, criada em 1939; e Universidade
Federal de Minas Gerais (entdo Universidade de Minas Gerais),
também em 1939.

3

A geracao que implantou esses cursos na década de 1930, cons-
tituida por pessoas nascidas em fins do Oitocentos, nao contava com
graduados em Letras — especialidade entdo inexistente —, nem com
quadros preparados para a profissdo do magistério. Esses pioneiros,
por conseguinte, tiveram de improvisar-se de professores, e pode-
mos ter uma ideia do perfil académico dessa geracao tomando Alceu
Amoroso Lima (1893-1983) como um seu representante exemplar.
Formado em Direito, credenciou-se para ensinar Literatura Brasileira
na Faculdade Nacional de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universida-
de do Brasil — nome originério, como vimos, da atual Universidade
Federal do Rio de Janeiro — por suas obras em diversos campos das
Humanidades, em especial a Critica Literaria, assunto a respeito do
qual publicara livros e mantinha colunas em jornais. Mais tarde ele
se tornaria o primeiro catedratico da disciplina na sua instituicao.

Os mestres dessa geracao ja chegavam as universidades por
assim dizer com a vida feita em outras atividades. Muitas vezes de
origens aristocraticas — caso de Alceu Amoroso Lima —, o magisté-
rio nao constituia para eles propriamente uma profissao, pois nao
dependiam financeiramente dele, e assim a docéncia tinha algo de
diletantismo: menos um oficio, e mais um distintivo social, entre os
que ja possuiam. Claro, estou falando aqui de um caso, que, no en-
tanto, me parece paradigmatico, mas seria recomendavel um estudo
especifico de outros professores dessa época, a fim de verificar, no que
tange a vinculacao de classe deles, se é possivel inferir um padrao.
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Nessas circunstancias, é compreensivel que os docentes nao
se aplicassem muito a discutir os fundamentos conceituais de suas
praticas. A disciplina de referéncia era a historia literaria de figu-
rino oitocentista: ensinavam a sucessao dos periodos da literatura,
numa chave evolucionista, e privilegiavam a biografia dos autores e
areconstituicao dos contextos de producio de suas obras. A analise
de textos especificos nao se dedicava muito espaco nas aulas, e o
“método” adotado era o comentario impressionista, baseado no
gosto do professor e na sua capacidade de fazer associacoes a partir
de sua cultura humanistica.

4

Os alunos formados por esses professores é que constituiram
a primeira geracao de docentes graduados nas chamadas faculdades
de Filosofia implantadas nos anos 1930, e em geral, por conseguinte,
nao mais, como os da geracao anterior, diplomados para o exercicio
de profissoes liberais ou oriundos de seminarios cato6licos. Nascidos
nas duas primeiras décadas do século XX, também, como seus an-
tecessores, pertenciam a familias abastadas ou de classe média alta,
e, estudantes nos anos 30 do Novecentos, exerceriam o magistério
da década de 1940 até pelo menos o inicio dos anos 1970.

No seu tempo, as discussoes metodologicas e tedricas entra-
ram na agenda académica, bastando lembrar-se, como principal
marco simbolico desse fato, a verdadeira campanha encetada por
Afranio Coutinho, na década de 1950, pela profissionalizacao dos
estudos literarios. Ele argumentava que era preciso superar o que
chamava “critica de rodapé”, isto é, o comentério de livros e autores
publicado em colunas de jornais, em linguagem impressionista e
assinados por amadores, o que s0 seria possivel — sustentava — me-
diante a formacao de pessoal especializado, detentores de diploma
universitario de Letras. Afranio fez a sua campanha, no entanto,
com artigos publicados na imprensa, o que é um tanto irénico e, ao
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mesmo tempo, sintoma da transicao que se vivia, da critica literaria
— impressionista, ndo especializada, ramo do jornalismo, aberta ao
grande publico — para os estudos literdrios — teoricamente orien-
tados, especializados e, como tal, assunto da alcada de professores
e alunos no ambito das universidades.

Essa geracdo protagonizou entdo um combate conceitual
contra o impressionismo critico, conferindo grande importancia a
discussdo tedrica e metodolégica. E com ela que comeca o declinio
da historia literaria, ao mesmo tempo que a teoria da literatura
desponta timidamente nos curriculos. Defende-se entao a analise
do texto em si, de um ponto de vista estético, postulando-se, pois,
o abandono da consideracao das obras literarias como produtos de
causas exteriores a elas, como a vida dos escritores ou o contexto
sbcio-politico-econémico de sua producao. A novidade teérica que
na época empolga professores e alunos chama-se estilistica, corrente
de vanguarda nos estudos literarios um tanto neorroméntica, um
tanto modernista, originaria de universidades europeias localizadas
sobretudo na Alemanha, na Espanha e na Franca; no final dessa fase,
porém, a grande sensacgao ja seria o estruturalismo.

Acrescente-se, para fechar este sumario panorama da épo-
ca, que congressos eram eventos raros, bem como concursos para
ascensao ao topo da carreira, as chamadas céatedras, constituindo
essas ocasioes verdadeiros acontecimentos, sempre muito formais
€ pomposos.

Coube ainda a essa geracao, como decorréncia da reforma
universitaria de 1968, introduzir as alteracoes que deram a area
as caracteristicas que ela tem até hoje: criaram-se as faculdades de
Letras, com o desmembramento das antigas faculdades de Filosofia;
consolidada a graduacao, instituiram-se os cursos de pés-graduacio,
primeiro o mestrado e logo em seguida o doutorado; extinguiram-se
as catedras e se implantaram os departamentos, com o que, em tese,
ficou anulada a tradicional subordinacao hierarquica ao catedratico
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dos professores das demais categorias; estabeleceu-se o sistema de
nomeacao por concurso publico, e ndo mais por simples indicacao
do catedratico da area em questao.

Tomemos como representantes dessa geragao os professores
Afranio Coutinho (1911-2000) e Ant6énio Candido (1917-2017), am-
bos, por sinal, com trajetorias ainda vinculadas as da geracgao prece-
dente: o primeiro, diplomado em Medicina, nao exerceu a profissao,
logo reorientando seus interesses para a area de Letras; o segundo
estudou Direito até o quinto ano do curso, e depois se graduou em
Sociologia, disciplina que lecionou no inicio de sua carreira docente,
para posteriormente dedicar-se ao magistério de Literatura.

5

A plena implantacido da poés-graduacio, no entanto, ndo
foi obra exclusiva dessa geracdo, mas também da que a sucedeu,
integrada por docentes nascidos na década de 1930 e graduados
nos anos 1950,/1960. Estes, juntamente com os da geracao anterior,
foram os primeiros docentes desse nivel, e alguns deles, a0 mesmo
tempo que ja atuavam no magistério universitario, as vezes inclusive
na pods-graduacao, foram cursando simultaneamente o mestrado
e depois o doutorado — ou entao, segundo possibilidade da época,
eram liberados do mestrado e trabalhavam direto em suas teses —,
dado que esses graus de formacao académica nao existiam no tempo
em que se graduaram.

Representante destacado dessa geracao é Luiz Costa Lima:
graduado em 1959 — em Direito, no que se distingue de seus com-
panheiros geracionais, que ja cursaram faculdades de Filosofia —,
obteria seu titulo de doutor em Letras em 1972, quando ja tinha
livros publicados e exercia o magistério de Literatura havia dez anos.

O momento em que essa geragao entra em cena — o inicio dos
anos 1970 — se caracterizou por uma subita e expressiva expansao
dos cursos superiores no Pais, o que determinou um aumento con-
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sideravel dos corpos docentes. O resultado disso, no que diz respeito
a composicao do quadro de professores, foi uma situacao sem pre-
cedentes, assinalada pela atuagao simultanea de trés geracoes: a dos
veteranos, que se iniciaram na profissao na década de 1940; a dos
mais jovens, diplomados nos anos 1950/1960, por isso sem titulos
académicos formais, entao ainda em processo de institucionalizacao;
e a de recém-graduados, os primeiros que puderam prosseguir seus
estudos num sistema de pés-graduacao em vias de consolidar-se.

Vejamos entao o estado de coisas que se apresentou para essa
geracao de professores que se graduaram na virada da década de
1960 para a de 1970.

6

A partir dos anos 1970, como sabemos, a pos-graduacao strito
sensu tornou-se requisito para o exercicio do magistério universitario
em Letras. Mestrado e doutorado, quando passaram a ser oferecidos
esses niveis de formacdo académica, eram etapas cumpridas em pra-
zos longos, nunca menos de trés anos para a defesa da dissertacao
e no minimo cinco anos para a da tese, ndo sendo incomum que a
integraliza¢do de um doutorado demandasse até dez anos. Durante
toda essa década, a expansao da rede de ensino universitario par-
ticular, facilitada e mesmo incentivada pelos governos militares,
absorvia com facilidade até os graduados, de modo que bastava ter
o olho do mestrado para ser rei em terra de cego.

Foi a época também dos primeiros concursos publicos
para inicio de carreira, sendo comum a abertura de vagas para
professores assistentes, e até mesmo para auxiliares de ensino. Por
outro lado, na rede publica estruturou-se uma carreira docente em
quatro niveis — auxiliar, assistente, adjunto e titular —, articulada
com a titulagdo académica — graduacao, mestrado e doutorado —,
que passou a regulamentar a inser¢ao dos professores nos quadros
funcionais, bem como suas promocoes.
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Concursos para professor titular, contudo, quase nao havia,
cada universidade mantendo em geral um titular por disciplina, e as
vezes nem isso, nao tendo ocorrido, pois, quanto a esse particular,
grande mudanca em relacdo ao tempo da catedra, os raros titulares
conservando ainda, portanto, um poder académico muito parecido
com aquele que detinham os antigos catedraticos. Esses concursos
obedeciam a um modelo bastante exigente: prova de titulos, prova
escrita, prova de aula e defesa de tese. Eram abertos em geral para
vaga nica, o que, juntamente o rigor do processo, determinava que
fosse reduzido o ntimero de candidatos inscritos.

A maioria dos professores financiava seus estudos de pos-
-graduacao com seus proprios salérios, e via de regra acumulavam
empregos, muitas vezes atuando simultaneamente em universida-
des, colégios e escolas. Afastamento remunerado para capacitacio
ndo existia, e o sistema de bolsas contemplava uns poucos, e da
distribuicao delas, em tempo de ditadura, pode-se dizer no minimo
que obedecia a critérios desconhecidos e inquestionéaveis.

No entanto, foi uma época de expansao da area nao s6 em
termos de quantidade, mas também de qualidade. O prestigio aca-
démico da teoria da literatura atingiu seu apogeu, e o estruturalismo
praticamente se confundia com a disciplina, as suas diversas modali-
dades — alinguistica, a antropologica e a psicanalitica — disputando
a preferéncia de professores e alunos. A estilistica saiu entdo defini-
tivamente de cena, e assim a universidade francesa, onde prosperava
o pensamento estruturalista em todas as suas vertentes, tornou-se a
principal referéncia para a academia brasileira. No finalzinho desse
periodo, no entanto, a estética da recepc¢ao — de origem alema, como
se sabe — comecaria a se oferecer como alternativa ao estruturalismo.

Do ponto de vista da origem social, em comparacdo com o es-
tado de coisas observado nas duas geracgoes anteriores, a expansao do
sistema ocasionou alteracao profunda: a classe média é que passou a
ser a provedora de quadros para o magistério universitario de Letras.
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Marisa Lajolo é representante destacada dessa geracao, tendo
percorrido a trajetoria paradigmatica do tempo de sua formacao,
toda na area de Letras: graduagdo em 1967, mestrado em 1975 e
doutorado em 1980.

7

Venhamos entao, para concluir, ao que podemos considerar
a atualidade.

O crescimento demografico acelerado do Pais implicou grande
aumento no ntmero de vagas nos cursos de graduacdo em Letras,
e mesmo a poés-graduacao teve uma expansao consideravel a partir
da década de 1980. Simultaneamente, o sistema de pés-graduacao
se consolidou, passando a oferecer quantidade de bolsas bem mais
elevada do que no passado recente, o que vem permitindo que es-
tudantes de mestrado e doutorado se dediquem plenamente a seus
cursos, sem precisar financiar seus estudos atuando como profes-
sores. As vagas para docentes universitarios, que aos poucos foram
desaparecendo na rede privada depois do crescimento vertiginoso
dos anos 19770, em contrapartida cresceram bastante na rede publica,
com a criacdo de varias novas universidades federais e estaduais
Brasil afora. Crescimento, contudo, insuficiente para absorver os
jovens pos-graduados, e o aumento da concorréncia pelas vagas de-
terminou que o mestrado perdesse a importancia, pois o doutorado
é que passou a ser em geral o requisito para a iniciacao na carreira.
E o pos-doutorado se instituiu, no principio com a finalidade de
viabilizar a concessdo de bolsas a recém-doutores ainda nio em-
pregados, mas logo passou a ser utilizado também como meio de
propiciar a docentes ja em exercicio temporadas para reciclagem ou
reforgo na capacitacao.

Os sistemas de avaliacao de cursos, especialmente os de pos-
-graduacao, se institucionalizaram, logo atingindo tal sofisticacao
técnica e tais exigéncias que induziu nas nossas universidades o que
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bem suporta — acho eu — o rotulo de produtivismo. Isto é, resultou
numa perversao, na medida em que pesquisas e publicacoes se vi-
ram forgadas a acertar o passo com os indicadores estabelecidos por
orgaos responsaveis pelas avaliacoes, perdendo em desprendimento
e espontaneidade em fun¢do do que se empenhavam por ganhar
em adequacdo aos pardmetros para a mensuracao dos trabalhos
académicos. Multiplicaram-se entao os congressos, simposios, semi-
narios, jornadas, etc.; do mesmo modo as publicacées em periédicos
especializados, cujo nimero subiu a centenas; cresceu a publicagio
de livros de autoria individual, e se pode até falar da criacao de um
género novo, dito coletanea, isto é, livros de autoria coletiva.

O regime departamental enfim se consolidou, quebradas as
hierarquias que, de modo informal, tinham sobrevivido a extin¢ao
das catedras, e a carreira do magistério universitario por assim
dizer se flexibilizou: introduziu-se nova categoria docente — a de
professor associado —, e praticamente se extinguiu a de auxiliar de
ensino. O acesso a categoria de professor titular, por sua vez, passou
a ser por ascensao funcional, por meio de um processo bastante
simplificado em relacao aos antigos concursos, que se tornaram
raros ou desnecessarios.

Quanto aos paradigmas teodricos, depois da exaustao do
estruturalismo, sem que a estética da recepc¢ao tivesse conseguido
ocupar o espaco que entdo se abriu, os ventos continuaram soprando
da Franca. Inicialmente, bateram direto por aqui, trazendo nas asas
o pos-estruturalismo; logo, porém, fizeram escala em terras norte-
-americanas, e s6 entdo desceram rumo sul, espalhando por nossas
universidades um modelo de literatura comparada bastante sui ge-
neris, praticamente coincidente com o que, no mundo universitario
anglofono, se vem chamando estudos culturais.
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8

Até aqui chegamos, nessa historia de curta duragio, na qual se
sucederam cinco geragoes. Se formos otimistas como aquele filésofo
do Setecentos, diremos que cada uma delas tera instituido o melhor
dos mundos possiveis. Quanto ao futuro — creio eu —, permanece
incerto e nao sabido, se formos cautelosos; ou entao, se otimistas,
diremos que ja se anuncia, “na bruma leve das paixdes que vém de
dentro”.
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Vocé nao pode ver a beleza a menos que
tenha intimidade com ela

Rogério Lima

Fico encantada de estarmos juntos nessa discussiao, no mo-
mento em que tanta gente jura que ninguém 1€, que a literatura
morreu. Vocé, eu, seu amigo, minha colega e todos os outros
socios do seletissimo Clube de Leitores Anonimos sabemos que
é mentira, que a literatura vai bem, obrigada, est vivinha da
silva, e até manda lembrancgas...

(LAJOLO, 2018, p. 8)

O escritor Gilberto Freyre, no capitulo intitulado “Arte e
civilizacdo moderna nos tropicos: a contribuicdo portuguesa e
a responsabilidade brasileira”, do seu livro China Tropical, ao
comentar a proposta experimental do paulista Flavio de Carvalho,
arquiteto, figurinista e pintor modernista, para a criacio e
apresentacdo ao publico de um traje ecologicamente concebido
para as condic¢des climaticas do Brasil registrou o seguinte: “O
paulista Flavio de Carvalho faz bem — repito — em juntar aos seus
experimentos sobre o traje, que sdo experimentos inteligentes
e merecedores da melhor atencdo brasileira, alguma coisa de
carnavalesco. Como psicologo, que é, conhece o Brasil” (FREYRE,
2013, p. 141). No mesmo comentario, Freyre nao deixou de anotar o
pouco caso do brasileiro para com os seus cientistas e intelectuais, e
registrou também a tendéncia deste para dirigir seu interesse para
tudo aquilo que lhe remetesse ao Carnaval ou ao pensamento magico:
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O Brasil é uma terra de bonzinhos que nao chegam a apedrejar os
seus profetas: requintam-se apenas em nao tomar conhecimento
deles, embora exaltando por vezes chantagistas e até escroques.
[...] O brasileiro médio nao falha nunca em interessar-se pelo que
lhe cheire ou a carnaval ou a magica. Tanto adora os carnavais
de toda a espécie quanto despreza aqueles esforgos inteligentes
e sérios que se desenvolvam sem guizos e sem passes de magica.
(FREYRE, 2013, p. 141.)

No tempo presente, varios dos nossos intelectuais adentraram
aquele que podemos chamar de reino da memoria como se “saissem
a francesa”. Assim foi com Eduardo Portella, Nélida Pinon, Aldir
Blanc, Cleonice Berardinelli, Miroslav Milovic, Lygia Fagundes
Telles, Sérgio Sant’Anna, Helena Parente Cunha, Sérgio Paulo Rou-
anet entre outros. Como nas suas saidas de cena nao havia nada de
carnavalesco e magico, passaram despercebidos, e suas auséncias
“ndo fazem falta”. Em seu comentario, Gilberto Freyre cita César
Lattes e outras figuras do pensamento brasileiro, registrando a
pouca importancia que foi dada a esses intelectuais e cientistas pela
populacao brasileira:

Basta que se considere a pouca atencao que se da entre nos a obra
de um César Lattes, de um Froées da Fonseca, de um Oswaldo
Goncalves Lima. E ndo me parece exagerado dizer-se de Oscar
Niemeyer, de Licio Costa, de Manuel Bandeira e do proprio
Villa-Lobos que sao hoje mais admirados no estrangeiro do que
no Brasil, que tampouco soube fazer justica a um Vital Brasil ou
aum Roquette-Pinto (FREYRE, 2013, p. 141).

Possivelmente, ser reconhecida como a especialista em leitura
pop star daliteratura brasileira nio esteja no horizonte de interesses
imediatos da professora, pesquisadora, critica literaria e escritora
de ficgdo Marisa Lajolo; mesmo porque ela ja tem o reconhecimento
dos seus pares e de educadores brasileiros. Sua presenca na midia

1 Dicionario Priberam: Sair sem se despedir, sem dizer adeus.
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veiculada na internet, especialmente nos canais dedicados ao tema
da leitura presentes no Youtube, conta com um grande ntimero
de apari¢es em programas de entrevistas, debates e conferéncias
académicas. Sem a carnavalizacdo mencionada por Gilberto Freyre,
no caso de Flavio de Carvalho, — é importante ressaltar que nao vai
aqui nenhuma critica a Mikhail Bakhtin por conta da carnavalizagao,
pelo contrario — Lajolo tornou-se uma das maiores especialistas em
leitura do Brasil, juntamente com outras pesquisadoras brasileiras
da 4rea de Letras. Seu nome e a sua produgao intelectual tém rece-
bido grande acolhida por parte do publico formado por educadores,
pesquisadores, professores e estudantes de literatura dedicados a
estudar o tema da leitura no Brasil.

A sofisticada industria da literatura

Marisa Lajolo compreende a literatura e a leitura de uma
forma muito particular, peculiar e direta, sem edulcorar o tema.
Contudo, nao lhe falta bom humor quando lhe toca dirigir-se aos
associados daquele que ela denominou como sendo o seletissimo
Clube de Leitores Anénimos. Machadianamente, munida da “pena da
galhofa”, quando o assunto é literatura, Lajolo espicaca os ranzinzas
de plantao, faz pouco da “policia da lingua” e menos ainda da “po-
licia do purismo da literatura”, avisando a todos que ninguém deve
se assustar, pois “Salvo raras excecoes, intelectuais e professores
foram sempre do contra quando se trata de inovacoes culturais. E
a literatura esta sempre inovando, ganhando cara nova” (LAJOLO,
2018, p. 9). A autora complementa o seu aviso tempestivamente,
informando aos associados que:

A literatura hoje nao é mais sempre e s artesanal, nem € pro-
duzida por umas poucas inddstrias ou escrita por uns poucos
escritores que tém o monopdlio do mercado e da critica. Hoje a

literatura é produzida por uma indtstria tao sofisticada quanto a
indtstria de alimentos, que oferece molho de tomate para todos
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0s gostos, com coentro ou sem cebolinha, com pedacos grandes
de tomate ou como creme homogeneizado. Macarronada per
tutti! (LAJOLO, 2018, p. 9).

A literatura da a vocé a chance de escapar de um
feriado passado no abismo

Conforme destaca Lajolo, a literatura se configura para os
leitores como uma forma de saida de emergéncia, como meio de
escapar das pressoes, desapontamentos e do cansaco produzidos
pela vida cotidiana. Sob o seu ponto de vista, “[...] a literatura é
uma coisa que faz vocé viver vidas diferentes da sua. E como nao é
sempre que vocé esta muito satisfeito com a sua vida, a literatura da
a chance de vocé escapar de vocé mesmo, o que é uma coisa super
legal” (FTD EDUCACAO, 2018). A reflexdo de Marisa Lajolo traz a
memoria algo da poesia de Alvaro de Campos, um dos heterénimos
do poeta Fernando Pessoa, que tem a ver com o esgotamento de si
e do mundo, que € possivel ao leitor encontrar no poema “Nao, nao
é cansaco...”:

Nao, ndo é cansaco...

E uma quantidade de desilusio

Que se me entranha na espécie de pensar,
E um domingo s avessas

Do sentimento,

Um feriado passado no abismo...

Nao, cansago nao é...

E eu estar existindo

E também o mundo,

Com tudo aquilo que contém,

Com tudo aquilo que nele se desdobra

E afinal é a mesma coisa variada em copias iguais.
Nao. Cansacgo porqué?

E uma sensacao abstracta

Da vida concreta —
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Qualquer coisa como um grito

Por dar,

Qualquer coisa como uma angustia
Por sofrer,

Ou por sofrer completamente,

Ou por sofrer como...

Sim, ou por sofrer como...

Isso mesmo, como...

Como qué?...

[...]
Confesso: é cansaco!... (PESSOA, 1977, p. 409)

Diante do texto literario, o leitor pode sentir-se como a perso-
nagem Cecilia do filme A rosa purpura do Cairo, de Woody Allen,
cuja vida ganha uma nova perspectiva a partir do momento no qual
o heroi do filme A rosa ptirpura do Cairo, o qual Cecilia assiste repe-
tidamente no cinema do bairro, repentinamente sai da tela e vai até
junto a ela para declarar o seu amor a espectadora que volta sempre
para assistir o mesmo filme. Durante os anos da Grande Depressao
americana, Cecilia, uma garconete, é também uma dona de casa
comum, que sustenta o marido bébado e violento. Para escapar da
atmosfera de grosserias e violéncia doméstica protagonizada pelo
marido, Cecilia refugia-se no cinema do bairro para assistir seguidas
vezes os seus filmes prediletos. Ao assistir pela quinta vez o filme A
rosa purpura do Cairo, a personagem se surpreende ao ver o heréi
sair da tela para viver a “vida real” e declarar o seu amor por ela,
depois de vé-la seguidas vezes na plateia do cinema a admira-lo.

O olhar amoroso para a paisagem imaginada da
literatura brasileira

Lajolo olha para a paisagem da literatura como uma fotografa
que faz uso de uma lente grande angular para melhor fixar a sua
imagem-objetivo, a sua criacdo artistica. Ao analisar a variedade e
a diversidade da producao literaria contemporanea, Lajolo se com-
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porta como se fosse uma fotografa de paisagens que sabe que para
capturar toda a monumentalidade e o espetaculo do cenario que
a natureza poe diante de seus olhos, e da sua camara, necessitara
utilizar a lente mais adequada para o seu propo6sito e para o momen-
to, aquela objetiva que lhe permitira incluir no registro da imagem
fotografica o maior nimero de informacao visual possivel, em suas
mais delicadas nuances de luz, formas, cores, matizes e tonalidades.
Para realizar o seu propoésito, a fotografa necessitara de um tipo de
lente ao qual se da 0o nome de grande angular; podemos exemplificar
o registro amplo e analitico da diversidade da literatura identificada
por Lajolo, nas suas multiplas faces, no excerto abaixo:

Quando Castro Alves (1847-1871), grande poeta brasileiro, des-
crevia — hd bem mais de um século — seu sonho de um mundo
onde houvesse “livros, livros a mancheias”, estava profetizando
nosso hoje. Pois os livros, a partir de meados do século XX,
multiplicaram-se vertiginosamente, inclusive no Brasil. [...] Li-
vros de todo feitio, para todo feitio de leitores. Livros impressos
e livros digitais. Romances de amor para quem curte historias
cheias de beijos interminaveis e quentes, e romances sem amor
para quem se amarra em historias de bandidagem e armamento
pesado. Personagens em que se clica e frases que se sublinham.
Histoérias com as quais se gargalha e histérias com as quais se
sorri de lado. A literatura de hoje fala de varios mundos: alguns
parecidissimos com o nosso, onde, por exemplo, tem gente que
morre de fome nas ruas; mas também fala de mundos muito
diferentes, habitados por espiritos, anjos, vampiros, energias e
demonios. A literatura traz para o nosso lado mundos prome-
tidos pela ciéncia, com seres artificiais sofisticados e com seres
naturais manipulados em laboratério. Ha historias com palavras
e imagens e historias s6 com imagens. Poemas que sao imagens
e imagens que sao poemas, poemas curtinhos empilhando pala-
vras, poemas compridos espagando palavras, poemas com rima,
poemas sem rima... Ou seja, arrombou-se a festa, querido leitor!
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A literatura, hoje, parece estddio de futebol em dia de final de
campeonato: sempre cabe mais um, e tem até cambista vendendo
ingresso para quem chega tarde. Mas ha também, é claro, o setor
das numeradas e das cadeiras cativas: pois a literatura de que
falam professores e livros mais convencionais continua viva, vai
bem, obrigada, e até — como ja se disse — manda lembrancas.
Apenas ndo esta mais sozinha em cena. Estd acompanhada, e
muito bem acompanhada! Ao lado dos romances esotéricos, da
poesia de autoajuda, da ficcdo cientifica e do romance policial,
continuam a ser lidos e apreciados romances antigos (os chama-
dos classicos), a poesia dos sonetos, contos... e o que mais? Cro-
nicas, haicais, historias em quadrinho... Talvez venham dessas
multiplas faces da literatura os resmungos mal-humorados que
zumbem em nossos ouvidos. (LAJOLO, 2018, p. 9).

As vozes donas da verdade

Ao texto de Marisa Lajolo — que trata de uma das questoes
mais sérias da teoria da literatura: o que é a literatura — nao falta
bom humor, mas também nao falta gravidade ao denunciar a exis-
téncia de vozes senhoriais, as quais ela identifica como sendo “vozes
donas da verdade literaria”, que estabelecem e delimitam fronteiras
no vasto territorio literario; vozes que veem o diferente como uma
espécie ameaga de barateamento da literatura. Contudo, essas vozes
sdo limitadas. Pois, “Por mais divergentes e contraditorios que sejam
seus pontos de vista sobre a literatura, tais vozes acabam circulando
sempre pelo mesmo universo (LAJOLO, 2018, p. 11). O universo
das “vozes donas da verdade literaria” é imenso, porém limitado,
cheio de fronteiras, onde se pratica uma espécie de historia tinica
ou se institui um tipo de sociedade disciplinar. A hist6ria tnica é
perigosa, nos lembra a escritora Chimamanda Adichie (2009), pois
esta se baseia em estere6tipos. E estere6tipos nos contam apenas
uma meia verdade. E, como toda meia verdade, esta é incompleta.
Lajolo sublinha que «Quem acha que literatura é privilégio de uma
ou duas dezenas de escritores se engana» (LAJOLO, 2018, p. 11).
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O socidlogo Zigmunt Bauman e o tradutor Riccardo Mazzeo
(2020) ao travarem um dialogo sobre a relacdo entre a literatura e
a sociologia buscaram «argumentar e demonstrar que a literatura e
a sociologia compartilham o campo que exploram, seu tema e seus
topicos — assim como (a0 menos num grau substantivo) sua vocagao
e seu impacto social» (BAUMAN; MAZZEQO, 2020, p. 9). No didlogo
estabelecido, os autores nao tiveram a intencdo de produzir uma
teoria da literatura, pelo contrario, eles argumentam que:

Em vez disso, tentamos apresentar essa relacao em ato: rastrear,
observar e documentar as aspiragoes compartilhadas, as inspi-
ragoes multiplas e o intercambio desses dois tipos de inquiri¢ao
sobre a condicdo humana — modos humanos de estar no mundo
completados por suas alegrias e tristezas, potenciais humanos
desdobrados bem como negligenciados ou desperdicados, pers-
pectivas e esperancas, expectativas e frustragoes. Tanto a lite-
ratura quanto a sociologia fazem tudo isso (pelo menos tentam
fazé-lo, e com toda a certeza sdo chamadas a continuar tentando)
— ao mesmo tempo que desdobram estratégias, ferramentas e
métodos distintos, ainda que mutuamente complementares
(BAUMAN; MAZZEO, 2020, p. 10).

Nesse mesmo registro, Lajolo apresenta aos associados do
seu seletissimo Clube de Leitores Anénimos as suas posicoes sobre
o que venha ou nao venha a ser literatura. Curiosamente, Bauman
e Mazzeo tocam em outro ponto abordado por Lajolo, o tema das
fronteiras, sempre impostas pelas vozes donas da verdade. Vejamos
o que dizem os autores:

Classificar e arquivar a literatura entre as artes, enquanto a
sociologia luta energicamente — embora com sucesso incer-
to — para ser classificada e arquivada entre as ciéncias é algo
fadado a deixar uma marca profunda nas visdes comuns de seu
relacionamento reciproco — bem como nas prioridades de seus
praticantes. Por essa razao, estabelecer fronteiras tem chama-
do mais atencao de ambos os lados da suposta divisao do que
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construir pontes e facilitar o transito transfronteirico (o que,
em nossa opinido, resulta para ambos os lados em muito mais
prejuizo que beneficio), embora a tarefa de controlar carteiras
de identidade obrigatérias exija em geral incomparavelmente
mais atencdo e dedicagdo que emitir (uns raros) documentos
de viagem — como se para confirmar a observacao de Frederick
Barth de que, em vez de estabelecer fronteiras por causa da
presenca de diferencas, procuram-se e inventam-se diferencas
avidamente, pois é imperativo estabelecer fronteiras. Cada
qual das duas classes justapostas de produtos culturais esta-
belece exigéncias duras para todos os que postulam inclusao;
prescricoes e proscri¢des rigorosas, rigidamente controladas e
onerosas sao codificadas a fim de guardar a identidade tinica e a
soberania territorial de cada entidade. Na escala de conformidade
as regras, as barras tendem a ser colocadas em altura desenco-
rajadoramente alta para afastar candidatos nao disciplinados o
bastante, que ameacem arrastar o privilégio de classe junto com
as palicadas das fronteiras. (BAUMAN; MAZZEO, 2020, p. 11)

O tema da discussao proposta por Marisa Lajolo, fronteiras,
esti no ar e tem circulado com intensidade, integrando o espirito
do tempo, Zeitgeist. Por este motivo, creio ser impossivel ndo
mencionar aqui o exemplo da sociedade imunoldgica descrita pelo
fil6sofo coreano Byung-Chul Han, e o estabelecimento de barreiras,
ao longo do século XX, objetivando afastar tudo aquilo que viesse a
ser considerado estranho devido a sua alteridade:

O século passado foi uma época imunolégica. Trata-se de uma
época na qual se estabeleceu uma divisao nitida entre dentro
e fora, amigo e inimigo ou entre proprio e estranho. Mesmo a
Guerra Fria seguia esse esquema imunoldgico. O préprio paradig-
ma imunolégico do século passado foi integralmente dominado
pelo vocabulario dessa guerra, por um dispositivo francamente
militar. A agdo imunologica é definida como ataque e defesa.
Nesse dispositivo imunolégico, que ultrapassou o campo bio-
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logico adentrando no campo e em todo o ambito social, ali foi
inscrita uma cegueira: Pela defesa, afasta-se tudo que é estranho.
O objeto da defesa imunologica € a estranheza como tal. Mesmo
que o estranho ndo tenha nenhuma intengao hostil, mesmo que
ele ndo represente nenhum perigo, é eliminado em virtude de
sua alteridade (HAN, 2019, pp. 6-7).

As vozes resmungonas as quais Lajolo se refere estdo empe-
nhadas em afastar toda manifestacao literaria que seja considerada
estranha, sentindo-se na obrigagdo de preservar “[...] uma tradigio
cultural que vem se construindo héa séculos” (LAJOLO, 2018, p. 12).
Conforme destaca Lajolo, a tradi¢ao cultural, que possui o respaldo
de muitos séculos, e que apoia as tais vozes resmungonas “tem tam-
bém a civilizacdo ocidental por horizonte. E a civilizagdo ocidental
foi (ou ainda é um pouco?) por longo tempo branca, masculina,
bem alfabetizada e com conta no banco... Nao é mesmo, leitores
proletarios e leitoras negras?” (LAJOLO, 2018, p. 12). Com grande
maestria e sutileza, Lajolo introduz na discussdo trés temas que
ocupam a cena do debate intelectual em torno da literatura e da
arte de maneira geral no Brasil do tempo presente, sdo eles: classe
social, raca e género dominante no ambito do fazer literario. Creio
que o poema de Manuel Bandeira “Temas e voltas”, publicado em
Belo Belo, ajude a responder as vozes resmungonas sublinhadas
por Marisa Lajolo:

Mas para qué

Tanto sofrimento,

Se nos céus ha o lento
Deslizar da noite?
Mas para qué

Tanto sofrimento,

Se 14 fora o vento

E um canto na noite?
Mas para qué
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Tanto sofrimento,

Se agora, ao relento,

Cheira a flor da noite?

Mas para qué

Tanto sofrimento,

Se 0 meu pensamento

E livre na noite? (BANDEIRA, 1974, p. 274)

O mesmo Bandeira respondeu as «vozes resmungonas donas
da verdade» do seu tempo em seu poema “Poética” dizendo:

Estou farto do lirismo comedido

Do lirismo bem comportado

Do lirismo funcionério ptblico com livro de ponto expediente
protocolo e manifestacoes de apreco ao Sr. diretor

[...]

Abaixo os puristas

Todas as palavras sobretudo os barbarismos universais

Todas as construgdes sobretudo as sintaxes de excecdo

Todos os ritmos sobretudo os inumeraveis

Estou farto do lirismo namorador

[...]

De todo lirismo que capitula ao que quer que seja fora de si
mesmo

De resto nao é lirismo

[...]

Quero antes o lirismo dos loucos

O lirismo dos bébedos

O lirismo dificil e pungente dos bébedos

O lirismo dos clowns de Shakespeare

— Nao quero mais saber do lirismo que nfo é libertagdo (BAN-
DEIRA, 1974, p. 207).

No ano de 1949, Bandeira arrematou a sua insatisfacao es-
tética lancando ao mundo das vozes resmungonas a sua teoria do
poeta soérdido, registrada no poema “Nova Poética”:
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Vou lancar a teoria do poeta sérdido.

Poeta sordido:

Aquele em cuja poesia ha a marca suja da vida.

Vai um sujeito.

Sai um sujeito de casa com a roupa de brim branco muito bem en-
[gomada, e na primeira esquina passa um

[caminh3o, salpica-lhe o paleto ou a calga

[de uma nédoa de lama:

E avida.

O poema deve ser como a ndédoa no brim:

Fazer o leitor satisfeito de si dar o desespero.

Sei que a poesia é também orvalho.

Mas este fica para as menininhas, as estrelas alfas, as virgens cem
[por cento e as amadas que envelheceram

[sem maldade. 19-05-1949 (BANDEIRA, 1974, p. 287).

Somente a leitura pode sustentar a leitura

Como a leitura é um dos seus temas principais de pesquisa e
estudos, Lajolo insere nesse grande tema alguns subtemas de grande
importancia e sensibilidade: a sinceridade na discussdo da leitura
e a mediacdo sao dois desses temas. Marisa Lajolo esta integrada
e se move naquilo que Emanuele Coccia (2010) denomina como
vida sensivel, na qual reina absoluto o dominio da sensibilidade.
Somente a leitura pode sustentar a leitura, parafraseando o natu-
ralista e antropologo francés Julien-Joseph Virey (1775-1846) que
originalmente escreveu: “Somente a vida pode sustentar a vida™,
ouso afirmar que: quando Lajolo fala sobre a sinceridade na leitura,
queira dizer algo parecido.

Creio que a sinceridade da leitura se apresenta para o aluno-
-leitor a partir das sensacoes que o professor possa transmitir por
intermédio da sua leitura, tocando a sensibilidade e a subjetividade

2 Seulement la vie peut soutenir la vie. A foi frase utilizada como epigrafe
na obra A vida sensivel, de Emanuele Coccia (2010).
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do aluno, transmitindo para ele a ideia de que a leitura é um ato de
prazer e, a0 mesmo tempo, é também um ato de poder, pois “Sa-
ber ler e escrever, além de fundamental para o exercicio de graus
mais complexos de cidadania, constitui marca de distincao e de
superioridade em nossa tradicao cultural” (LAJOLO, 2018, p. 31).
Alberto Manguel (2018) transita no mesmo registro que Lajolo. Para
o biblitfilo e também especialista em leitura ler é sempre um ato
de poder. Manguel afirma que “Esta é uma das razoes pelas quais o
leitor é temido em quase todas as sociedades”. Manguel sublinha a
existéncia das barreiras levantadas pelas sociedades na construcao
das suas identidades. O argumento de Manguel reforc¢a o ja apontado
por Lajolo, Bauman e Mazzeo, e Han no que diz respeito a barreiras,
estranhamento e alteridade:

Uma sociedade é construida com barreiras, limitando-se. Dando
uma identidade a essa sociedade através de negacoes. O que nao
pode entrar. A muralha que construimos para que os estrangeiros
ndo entrem. Que as ideias estrangeiras ndo entrem. Para poder
definir essa sociedade como tal. A obrigacao do cidadao é questio-
nar essas barreiras, questionar essas exclusoes, encontrar portas
pelas quais o que estd excluido entrara. E nessa comunicacao
entre incluir o excluido e excluir o incluido existe a fluidez da
identidade de uma sociedade e de seus cidadaos. Mas quem sao
os cidaddos que questionam? Apenas os que podem ler. Os que
sdo leitores. Estou falando de uma sociedade da escrita. Porqué.
Porque a comunicac¢io de uma sociedade do escrito é, claro, por
escrito. Entdo, uma forma de retirar o poder do cidadao é fazer
com que ele ndo leia. Ou que nao aprenda a ler. Ou que pense que
aleitura é elitista, ou um entretenimento superficial, ou pertence
aum grupo marginalizado. As mulheres leem. Ou, por exemplo,
os intelectuais em suas torres de marfim leem. De maneira que a
sociedade possa se proteger desses cidadaos leitores que podem
questioné-la. Claro, nem todo leitor questiona, mas a literatura
lhe da a possibilidade de questionar. Entao, essa sociedade teme
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o poder do leitor. O poder do leitor que consiste em transformar
um texto, decidir que um texto, por mais que um autor diga,
é literatura ruim, pornografia ou propaganda politica ou uma
grande obra. Isso decide o leitor, ndo os escritores. Os leitores
herdaram esse poder dos primeiros leitores, os chamados escri-
bas, na Mesopotamia. Que foram chamados escribas justamente
para ocultar esse poder de leitor, porque quem eram os que
diziam o que a lei indicava? Os escribas. Porque eram os tnicos
que podiam ir ao texto e dizer as autoridades “isto é o que diz
a lei”. Mas esse era um poder extraordinario que esses escribas
tinham, porque néo s6 podiam transmitir o que a lei dizia, mas
que podiam interpretar o que a lei dizia. Porque alguém que nao
sabe ler ndo pode contradizé-los. Esse poder existe ainda hoje.
Se nos, como leitores, lemos um discurso politico, ou lemos um
romance ou lemos um texto qualquer, n6s julgamos e interpreta-
mos o que esse texto diz e o devolvemos a sociedade com a nossa
leitura. O poder do leitor inclui o poder de todos os leitores que o
precederam. Porque, cada vez que lemos, nao lemos o texto pela
primeira vez, lemos, quando leio A divina comédia, a “Comédia”
que Borges leu, a “Comédia” que Croce leu, a “Comédia” que le-
ram todos os comentaristas de Dante, a partir do filho de Dante.
Entao, cada leitor 1€ um palimpsesto. E agrega a esse palimpsesto
uma leitura para seus contemporaneos. Este é o grande poder
do leitor (MANGUEL, 2018, Youtube).

Se vocé sair agora, certamente perdera algo que
lhe interessaria

Ao transcrever a fala de Alberto Manguel, percebo que ao
ler os textos de Marisa Lajolo sobre 0 que é a literatura e sobre a
leitura me dou conta de que estou diante da leitora Marisa Lajolo e
do palimpsesto ao qual ela adicionou a sua leitura muito particular;
e que também, de forma muito particular, foi destinada aos seus
contemporaneos: os associados do seu seletissimo Clube de Leitores
Anénimos. Tudo funciona como se estivéssemos assistindo a exibicao
de uma performance, como aquela que foi executada em O artista
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esta presente, realizada pela artista sérvia Marina Abramovic (2010),
no Museu de Arte Moderna de Nova York. Ou mesmo estariamos
lendo uma das muitas cartas longas dirigidas aos amigos, como
diria o fil6sofo alemao Peter Sloterdijk (2011, p. 7) ao comentar a
natureza e a funcao do humanismo, a partir da afirmacio de Jean-
-Paul Sartre que disse que livros “sdo cartas dirigidas aos amigos,
apenas mais longas”. Segundo Sloterdijk, a natureza e a funcao do
humanismo residem no fato de este estabelecer a comunicacao
como “propiciadora de amizade realizada a distancia por meio da
escrita”. O curioso é que Lajolo (2008) abordou essa mesma questao
ao tratar da correspondéncia do escritor Monteiro Lobato com seus
colegas argentinos.

Conclusao

Ao deixar de lado o campo minado da teoria da leitura, trans-
ferindo-se para a pragmaética, Lajolo (1999, p. 179), assim como Man-
guel (2018), afirma que o dominio da leitura, “a dama de maltiplas
faces”, assim como a sua pratica, “conferem poder a(o) cidada(o) que
— por dominar ou praticar, menos ou mais, os mistérios da leitura
— transforma-se em leitor(a)”. Consequentemente, este colaborara
na transposicao de barreiras, forcando o deslocamento da fronteira
literaria para mais além com o auxilio de bons mediadores. Sejam
esses mediadores internos as obras lidas — Dona Benta é a mestra-
-maior da mediacdo na literatura brasileira (SisEB SAO PAULO,
2015) — ou o0 Eu poético da nova poética de Manuel Bandeira. Ou
sejam eles externos as obras lidas: professores-curadores, editores,
criticos, livreiros ou influenciadores literarios digitais presentes nas
chamadas redes sociais.

E possivel dizer que, sem sombra de davidas, o privilégio de
ler e ouvir Marisa Lajolo nos ensina a criar intimidade com a beleza
que emerge da leitura literaria, consequentemente essas agoes nos
habilitam também a vé-la — a beleza — por intermédio da leitura
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critica e tedrica. A leitura de Marisa Lajolo é um ato de hospitalidade,
um ato poético, para com os associados do seu seletissimo Clube
de Leitores Anonimos — que se encontram habitando um mundo
perigoso e inseguro. E como disse Jacques Derrida: “Um ato de hos-
pitalidade s6 pode ser um ato poético” (DUFOURMANTELLE, 2003,
p- 4). O pensamento de Marisa Lajolo estabelece a casa da leitura
como um lugar seguro para os associados do seu seletissimo Clube
de Leitores Anénimos, pois — por conta da sua hospitalidade, sem a
exigéncia de reciprocidade — esta esta sempre aberta para outrem.
Segundo o filésofo Miroslav Milovic (2021), quando se busca refgio
em uma situagdo ameacadora, “O tnico lugar seguro parece ser a
casa aberta para Outrem. Essa casa que nos oferece a hospitalidade
sem exigir a reciprocidade”. A hospitalidade da leitura descrita por
Marisa Lajolo poderia ser a expressao para a palavra ética hoje.
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Outros tempos, novos paradigmas: uma
historia da literatura infantil brasileira
em “Literatura infantil brasileira: uma
nova / outra historia”, de Marisa Lajolo e
Regina Zilberman

Wellington Freire Machado

268 O lugar de “Literatura infantil brasileira: uma
nova / outra histéria”

E aliteratura porta de um mundo auténomo que, nascendo com
ela, ndo se desfaz na tltima pagina do livro, no dltimo verso do
poema, na ultima fala de representacdo. Permanece ricoche-
teando no leitor, incorporando como vivéncia, erigindo-se em
marco do percurso de leitura de cada um.

Marisa Lajolo.

No fluxo do tempo, a historia da literatura brasileira tem re-
cebido importantes contribuicoes que constantemente solidificam o
arcabouco tedrico desse campo de estudos. Sdo aportes de diversos
agentes que se dedicaram com afinco a proposta de pensar questoes
que orbitam a literatura, como o universo da leitura e a formacao
de leitores. Entre tantos intelectuais de peso, uma se distingue pelo
estilo e pela notoriedade de sua produgio: Marisa Philbert Lajolo.
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Ao se observar o percurso intelectual de Lajolo, é possivel
identificar consistentes lugares teméaticos para onde a autora vai e
volta em diferentes obras, sempre com olhar reflexivo e com atencao
as mudancas temporais. E o caso da literatura infantil e juvenil, da
formacao de leitores, do romance brasileiro, da obra de Monteiro
Lobato e da problematica inerente a abordagem da literatura na
escola. Sao questoes que foram detalhadas com mintcia em obras
que, hoje, sdo consideradas essenciais para o entendimento desses
temas no Brasil. Dentro de sua vasta producao, destaca-se: “O que
¢ literatura” (1982), “Literatura infantil brasileira - Histéria & His-
torias” (1984 - com Regina Zilberman), “Do mundo da leitura para
aleitura do mundo” (1994), “A formacao da leitura no Brasil” (1996
- com Regina Zilberman), “Como e por que ler o romance brasileiro”
(2004), “Monteiro Lobato: livro alivro” (2005 - com Joao Luis Cec-
cantini), “Uma nova/outra histéria” (2017 - com Regina Zilberman),
“Literatura: Ontem, hoje, amanha” (2018).

Uma marca constante na producio de Lajolo é a parceria
com Regina Zilberman. Juntas, as autoras publicaram obras que
deixaram um importante legado no campo académico voltado nao
somente ao estudo das literaturas infantil e juvenil, mas também a
formacao de leitores. Soma-se a esse repertorio a obra “Literatura
infantil brasileira: uma nova outra histéria”, publicada em 2017.

Este livro é relevante nao somente porque diacronicamente
constitui um estagio mais recente na producdo de Zilberman e
Lajolo, mas também por acrescentar uma visao lancada a partir
de “outra” perspectiva, como bem ja é indicado no titulo da obra.
As autoras, experientes conhecedoras da literatura brasileira e dos
métodos e técnicas da historia da literatura, entregam um produto
refinado em relagdo a prépria consciéncia de construcao. Logo nas
primeiras linhas o leitor pode perceber o lugar da obra no campo
de producao voltado para este assunto:
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Literatura infantil brasileira: uma nova / outra histéria constitui
uma apresentacdo da literatura brasileira para criancas e jovens
em circulacdo no Brasil nos ultimos trinta anos. Nao obstante
constituir obra independente, autbnoma e autorreferenciada, ela
dialoga com outros livros nossos, especialmente com Literatura
infantil brasileira: histéria e histérias (1984) e Um Brasil para
criancas (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p. 12).

E no primeiro capitulo do livro, cujo prefacio é assinado por
ninguém menos que Roger Chartier, que as autoras situam a obra no
fluxo de uma tradicao antecedida por autores como Cecilia Meireles
(«Problemas de literatura infantil”), Leonardo Arroyo («Literatura
infantil brasileira: ensaio de preliminares para a sua historia e suas
fontes») e Nelly Novaes Coelho («A literatura infantil: histéria, teoria
e analise» e «Dicionério critico de literatura infantil e juvenil brasi-
leira»). Intitulado “Abrindo o livro”, o capitulo inicial funciona, no
contexto geral da obra, como uma espécie de estado da questao, no
qual as autoras reconhecem a importancia dos estudos de literatura
infanto-juvenil na academia brasileira e, a partir dessa deteccao,
estabelecem as bases que alicercaram a escrita e a publicacdo do
livro que estao apresentando:

Os trabalhos de Nelly Novaes Coelho marcam, com a concretude
do livro impresso e com a chancela da Universidade de Sao Paulo,
amaturidade da area, que também passou a integrar curriculos de
cursos de Letras. De 14 para c4 e particularmente no século XXI,
articulados com a expressiva producao do setor, multiplicam-se
livros, ensaios, dissertacoes de mestrado e teses de doutorado,
cursos e eventos voltados para a literatura infantil e juvenil. E
neste contexto que surge, desenvolve-se e amadurece este Lite-
ratura infantil brasileira: uma nova / outra historia (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2017, p. 12).

Ao situar a contribuicdo que elas fizeram ao tema, Marisa
Lajolo e Regina Zilberman refletem criticamente o caminho trilhado,
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lancando luz sobre as obras “Literatura infantil brasileira: historia
e historias” (1984), “Um Brasil para criancas” (1986) e “A formacao
da leitura no Brasil” (1996). O texto, escrito a partir de uma perspec-
tiva autocritica, apresenta aos leitores os porqués de determinadas
escolhas das autoras no livro atual: “O primeiro aprendizado que a
questao patrocinou foi que o espantoso volume da produgao de livros
infantis e juvenis (capitulo IT) proscrevia de forma radical a retomada
do modelo cronoloégico dos livros anteriores. (...) Salvo em algumas
passagens, a tradicional apresentacao autor a autor ou obra a obra
pareceu desaconselhavel.” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p. 13-14).

Figura 1 — Parte da contribui¢io das autoras para o tema

M Lajolo

Regina Zilberman
LITERATURA
INFANTIL BRASILEIRA

Fonte: Editora Atica / Editora Global, Editora Unesp, PUCPRESS.

As autoras registram, ainda, terem optado por deixar de lado
uma “categorizacio ortodoxa de titulos” e buscado, em funcio da
profusdo de obras disponiveis, uma abordagem diferenciada. Gracas
a uma visdo sistémica da literatura, explicitamente referenciada a
Antonio Candido, as autoras situam o reflexo das transformacoes
sociais no campo das literaturas infantil e juvenil. Assim, estruturado
de forma nao-tradicional, “Literatura infantil brasileira: uma nova
/ outra histéria”, considera diversas questoes relativas ao universo
do livro para apresentar o leitor ao sistema no qual se produz e se
1€ literatura infantil no Brasil, marcando com especificidade o papel
do mercado editorial, dos agentes, da cadeia produtora do livro e de
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questdes basilares para a compreensao da literatura infantil brasi-
leira a partir de uma perspectiva sistémica, escapando das amarras
de um modus operandi ortodoxo e textocéntrico.

O sistema literario: as questoes extra-ficcionais e
o universo do livro

Esboca-se aos poucos a relevancia da literatura infantil e de seu
estudo. O interesse que desperta provém de sua natureza des-
mistificadora, porque, se se dobra a exigéncias diversas, revela
ao mesmo tempo em que medida a propalada autonomia da lite-
ratura nao passa de um esforco notavel por superar condiciona-
mentos externos - de cunho social e carater mercadologico - que
a sujeitam de varias maneiras. E como, ainda assim, alcanca uma
identidade, atestada pela permanéncia histérica do género e pela
predilecao de que é objeto pelo leitor criancga, mostra que a arte
literaria circunscreve sempre um espago proprio e inalienavel de
atuacgdo, embora seja ele limitado por varios fatores.

Marisa Lajolo

Em “Literatura infantil brasileira: uma nova / outra histoéria”
as autoras consideram a literatura infantil no &mago de transforma-
¢oes relevantes no campo da sociedade e da historia contemporanea.
Sao eventos, carregados de interagoes relevantes, que dao o tom de
toda uma cadeia de producao literaria que muito se difere do campo
literario de outros tempos'.

Sao caracteristicas que fazem com que a literatura se configure
como “legitimo aspecto organico da civilizacao” - nas palavras de
Antonio Candido?. As transformacoes sociais no Brasil da segunda
metade do século XX sio o fundo historico de um imenso fractal,

1 Sobre questoes de campo literario, ver: BOURDIEU, Pierre. As regras
da arte. Génese e estrutura do campo literario. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2012. Tradu¢ao de Maria Lucia Machado.

2 Ver: A literatura como sistema. In: CANDIDO, Antonio. Formagdo da
literatura brasileira: momentos decisivos. Belo Horizonte: Itatiaia, 1975.
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com interseccdo entre diversos acontecimentos que tornarao por
reconfigurar além de uma estética propria: refletirdao em todo um
campo de producgao de literatura no Brasil.

Ao abordar o mercado editorial, as autoras estabelecem um
itinerario de eventos histdricos relevantes que marcam, no Brasil,
o cruzamento de fronteira do século XX para o XXI. Sao citados
episodios como a Ditadura Militar - que acometeu o pais por vinte
e um anos -, as elei¢coes populares, a posse do primeiro presidente
civil pos-ditadura, a Constituicao de 1988, a redemocratizacao e o
Plano Real. Como pano de fundo internacional, a globalizaco e a
cartilha neoliberal adotada pelo estado brasileiro. Todos estes epi-
sbédios reverberam uma nova postura na populacgio:

Os efeitos sociais desta politica fazem-se sentir na primeira
década do século XXI, aumentando a oferta de empregos e
estendendo-a a segmentos sociais até entdo marginalizados do
mercado de trabalho. Nesse cenario, tem lugar nova explosio
urbana, e a oferta de escolarizacdo alcanga faixas mais amplas da
infancia e da juventude. Uma populacao politicamente mais ama-
durecida reivindica maiores investimentos em educacio, satde e
seguranca, bem como melhor aparelhamento urbano no ambito
do saneamento, transporte publico, meio ambiente e cultura. O
comércio de bens de consumo prospera, e fortalece-se uma nova
classe média que, depois de um longo periodo de arrocho, pode
beneficiar-se das facilidades de financiamento para aquisi¢io
de bens menos ou mais duraveis, como eletrodomésticos e casa
propria (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p. 58).

Neste capitulo, intitulado “Mercado Editorial”, torna-se nitida
uma abordagem sumamente sistémica da literatura, uma vez que
as autoras consideram que essas mudancas tiveram reflexos per-
ceptiveis em diversos campos, como a pintura, a danca, a masica, o
teatro, o cinema, e todos os produtos gerados pela cultura produzida
por sujeitos que vivenciaram estes acontecimentos histoéricos. Sao
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relacGes indissoltaveis, que tornam por dar o tom (e o volume) de pro-
ducoes em cada uma dessas areas citadas. No que tange a literatura,
tema sobre o qual o livro se edifica, Lajolo e Zilberman salientam a
questao quantitativa, aspecto jaA mencionado anteriormente: “No que
respeita a literatura, cresce consideravelmente o nimero de livros
impressos, em especial das obras — didaticas e literarias — destinadas
a criancas e jovens. Livros para criancas e jovens exibem espetacular
desenvolvimento quantitativo e qualitativo, propondo, desdobrando
e consolidando novas formas de producao e difusao.” (2017, p. 58).
Este € o capitulo no qual as autoras apresentam nameros de
natureza diversa: a totalidade da populagio brasileira (em sete anos
especificos, de 1980 a 2015); a producao do setor editorial brasileiro
(em oito anos especificos, de 2002 a 2015), as vendas de titulos e
exemplares (em seis anos especificos, de 1990 a 2010), a quanti-
dade de titulos editados, considerando os géneros infantil, juvenil,
infanto-juvenil, adulto e didaticos (em nove anos especificos, de 1990
a 2015) e a quantidade de exemplares editados (em nove anos espe-
cificos, de 1990 a 2015). SAo nimeros que, efetivamente, reforcam os
argumentos que as autoras apresentaram nas primeiras paginas do
livro, ao afirmar que a producao de obras abarca um imenso volume
que faz com que seja impossivel adotar uma categorizacao ortodoxa
em nivel historiografico. Na sequéncia, se pode perceber a extensa
quantidade de livros infantil, juvenil e infanto juvenil em comparagao
com a quantidade de livros adultos publicados em cada periodo:
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Figura 2 — Quantidade de exemplares editados no Brasil

INFANTIL 31.841.520 39.916.745 26.125.767 14.205.773 26.500.755

JUVENIL - 13.169.185 7.964.627 B8.172.365 43.790.281

INF + JUv 31.841.520 53.085.930 34.090.354 22.378.138 70.291.036

ADULTA 28.896.440 - 8.568.078 24.,906.597 39.652.617

DIDATICOS | 104308640 | 193.736.323 | 196.223.729 | 171.531.776 | 230.208.962

W 32.030.337 39.269.715 37.259.612 12.489.466
JUVENIL 15.383.065 20315473 20.085.348 11.277.437

INF + JUV 47.413.402 59.585.188 57.344.960 23.776.903
ADULTA 37870478 43342414 48.491.769 31649010
DIDATICOS 214.250.244 195.575.296 211.518868 219.390.259

Fonte: Lajolo e Zilberman (2017, p. 60).

Conforme se nota na observagdo dos nimeros expostos, a
producao de literatura voltada para este segmento supera absoluta-
mente os nimeros quando cotejamos com a publicagio de literatura
adulta. Para as autoras:

[...] tais dados mostram que o processo de encorpamento da lite-
ratura infantil e juvenil, iniciado a partir dos anos 1970, foilevado
adiante e fortalecido, fazendo com que livros para criancas e
jovens passassem a representar fatia cada vez maior do mercado.
Observa-se, no mesmo sentido, que € o livro didatico — parente
proximo do livro de literatura infantil e juvenil, por circularem
ambos, em grande parte dos casos, entre o mesmo publico — que
lidera, com ampla vantagem, esse mercado (2017, p. 61).

Historiograficamente, considerar a producao literaria na es-
teira das transformacdes sociais constitui uma importante tomada
de posicaos por parte das autoras. Esse aporte, apesar de nao cons-

3 Sobre a natureza desse conceito, ver: BOURDIEU, Pierre. Campo de poder,
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tituir uma abordagem inovadora*, permite com que as autoras se
direcionem a temas que irdo — a posteriori — dar o tom do produto
que Lajolo e Zilberman entregam ao campo de producao intelectual.

Ainda dentro de uma perspectiva sistémica, as autoras apre-
sentam ao leitor uma configuragio bastante especifica da profissio-
nalizacdo dos agentes da cadeia do livro no século XXI. Esse novo
cenario contrasta com a visao tradicional centrada unicamente na
figura do autor, elemento aparentemente solitario em contextos
de producao literaria de outros tempos. Aqui, ja ndo cabe mais a
definicao tradicional de génio, defendida por autores como Harold
Bloom?, mas sim a detecco de uma espécie de cadeia fordista de
producao de literatura infantil (proporcional, evidentemente, as
proprias regras desse sistema). Para ilustrar a questio, Lajolo e
Zilberman mencionam o caso de autores que produzem em funcao
dos temas que as editoras exigem. E citado, entdo, um depoimento
de Luiz Antonio Aguiar, em uma ocasido na qual o autor declarou
ter escrito um livro focado em violéncia a partir de uma encomenda
feita pela casa editorial onde trabalhava: “Escrevo sob encomenda.
Agora mesmo criei um livro sobre violéncia no Rio de Janeiro. Mas
isso ndo é uma concessao ao mercado, nao. Eu sou um escritor pro-
fissional (...) entdo um editor diz ‘estou precisando de um livro assim,
sobre violéncia no Rio de Janeiro’, ai eu escrevo o livro” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2017, p. 63).

Além desse ponto, as autoras ressaltam a questao dos nichos:
existem nichos literarios para jovens adultos, bebés, chick Lit, etc.
E em funcéo dessas especificidades mercadoldgicas que surgiram

campo intelectual. Buenos Aires: Montressor, 2002.

4 No ambito de escrita de histérias da literatura a relago literatura e historia
pode ser um ponto de tensao para alguns criticos da area. Ver: SCHMIDT,
Siegfried J. Sobre a escrita de histérias da literatura. In: OLINTO, Heidrun
Krieger. Historias de literatura: as novas teorias alemas. Rio de Janeiro:
Atica, 1996.

5 Ver: BLOOM, Harold. Génio. Rio de Janeiro: Objetiva, 2003.
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espacos para atuacdo de diversos profissionais, como ilustradores,
editores de texto, revisores, agentes literarios, etc.

Figura 3 — A cadeia do livro, segundo Lajolo e Zilberman
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir de Wordclouds (2023).

Ainda neste capitulo, as autoras comentam sobre o filtro por
nivel de leitura encontrado no website de uma importante casa
editorial, que dividiu a categorizacao dos livros pelos marcadores
“Iniciacdo aleitura”, “Leitor Iniciante”, “Leitor em Processo”, “Leitor
Fluente” e “Leitor Critico”. Toda essa cadeia de producao e o volu-
me gerado tornou por fomentar praticas até entdo novas, como a
participacao de autores em feiras do livro e em prémios literarios.
Evidentemente, toda essa massa de obras produzidas gerou frutos
em nivel de capital simbdlico para os autores que produziram dentro
desse género. Sdo autores que se profissionalizaram no ambito da
escrita da literatura infantil, juvenil e infanto-juvenil e receberam
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uma grande adesdo por parte do publico leitor. Consagrados por este
publico e pelo mercado editorial, sempre atento ao publico receptor,
estes autores ganharam o cume das premiac¢oes de maior prestigio.
E o caso de Ana Maria Machado, Ruth Rocha, Angela Lago, Lygia
Bojunga, Daniel Mundukuru e outros ganhadores de prémios rele-
vantes, como o Casa de las Américas, Prémio Octogonales, Prémio
Bienal Internacional de Bratislava, Prémio Hans Christian Andersen,
UNESCO, e outros.

Figura 4 — Autores brasileiros do género e os prémios recebidos

1981 PREMIO CASA DE LAS AMERICAS ANA MARLA MACHADD DE OLHO NAS PENAS
T T T
1982 | PREMIO HANS CHRISTIAN ANDERSEN - | LYGIA BOJUNGA NUNES LIVROS ATE ENTAD PUBLICADOS
AUTOR
LISTA DE HONRA DO 188Y ANA MARIA MACHADO 0 MENING PEDRO E SEL) BOI
VOADOR
1983 Bienal de llustragio de Bratislava RICARDO AZEVEDO UMHOMEM NO SOTAD
1985 PREMIO MIRLOS BLANCO WERNER 20TZ RIO LIBERDADE
WERSAD INFANTIL DA DECLARACAD
1989 ENCOMENDA DA UNESCO RUTH ROCHA P neas e
1989 ENCOMENDA DA UNESCO RUTH ROCHA AR e FLOLOS P
=
1991 PREMIO OCTOGONALES ANGELA LAGO 0 CASD DA BANANA
e _ AND APARTIR DD QUAL AUTORES BRASILEIRDS
SAQ PRESENGA CONSTANTE NO CATALOGO WHITE RAVENS (74
PREMIO IBEROAMERICANO DE 3
1994 LUSTRACAN ANGELA LAGO LIVROS ATE ENTAO PUBLICADOS
1996 PREMIO NORMA FUNDALECTLIRA MARINA COLASANTI LONGE COMO O MEU QUERER
1998 LISTA DE HONRA DO 1B8Y SYLVIA ORTHOF LIVROS ATE ENTAD PUBLICADOS
2000 | PREMIOHANSCHRISTIAN ANDERSEN - | aNa MARIAMACHADO |  LIVROS ATE ENTAO PUBLICADOS
UNESCO PRIZE FOR CHILDREN'S AND ROGERID BORGES E . i
20 YOUNG PEOPLE'S LITERATUIRE DANIEL MUNDURUKU il
2006 | PSTRD UNDGLF;EL:‘:‘JE_:-:_‘ID“N AWARD LYGLA BOJUNGA NUNES LIVROS ATE ENTAD PUBLICADOS
PREMIO BIENAL INTERNACIONAL DE 3
2006 BRATELAVA ANGELA LAGO JOAD FELIZARDO, REI DOS NEGOCIOS

Fonte: Lajolo e Zilberman (2017, p. 66).

Percebe-se, na articulacio do texto de Marisa Lajolo e Regina

Zilberman, um tipo de texto historiografico que nao abre mao total-
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mente da tradicao, mas que também se encontra aberto para assumir
as escolhas singulares que efetua. Registra-se, nessa perspectiva, um
novo folego ao material disponibilizado para qualificar a abordagem
de multiplicadores, uma vez que os olhares se espraiam em direcao
a inimeros elementos constituintes da cadeia de producao do livro.
Assim, ao detectar esses componentes que constituem o campo da li-
teratura infantil — e por conseguinte juvenil e infanto-juvenil —, Lajolo
e Zilberman preparam o terreno para apresentar ao leitor a grande
contribuicao da obra para o seu publico: o repertério que apresenta.

Profusao tematica: outros horizontes

Quando o homem nao era mais simio, mas ainda nao era com-
pletamente humano, no comeco de tudo, ele se maravilhou com
a linguagem. (...) Bichos, plantas, rios e montanhas receberam
nomes. Foram reproduzidos em desenhos, foram simbolizados
por sons e sinais graficos. Completou-se a transformacao: o
homem n#o era mais um ser entre outros seres, mas o ser capaz
de simbolizar todos os outros.

Marisa Lajolo

Ao se lancar um olhar atento sobre “Literatura infantil: uma
nova / outra histéria” percebemos um repertoério que nio se limita
a pluralidade/diversidade: as autoras tratam de obras a partir de
novos recortes, até entdo pouco ou jamais explorados em nivel de
historiografia (como é o caso da literatura digital, da nova litera-
tura indigena e da literatura nao verbal). Além disso, também se
alimentam de um repertorio constituido por autores que — muitas
vezes — nao estio alocados dentro de grandes casas editoriais,
abordagem completamente oposta ao modo como a historiografia
literaria tradicional percebe o sistema literario.

Um dos capitulos de indiscutivel relevancia e contribuigao aos
estudos de literatura, se destina unicamente a abordagem da nova
literatura indigena nacional. Antes de apresentar aos seus leitores
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uma gama sedutora de autores e obras indigenas nacionais, Lajolo
e Zilberman situam historicamente o leitor em relacao as questoes
indigenas, tanto na literatura tradicional como no chamado «novo
indianismo». As autoras refazem um caminho que costura a lite-
ratura infantil brasileira a histéria dos tltimos anos do século XX
e as mudancas sociais no nivel das mentalidades® no que tange a
questdo indigena.

Dentro de um panorama nacional, sio mencionados aconte-
cimentos que fortaleceram a transformacao no trato das questées
indigenas. Sdo exemplos, a criacao da Lei 6.001, de 19 de dezembro
de 1973, que cria o Estatuto do Indio; a reunido de liderancas indi-
genas no Conselho Indigenista Missionario (CIMI) no ano de 1974;
a derrubada da ditadura militar e criacdo da Constituicao de 1988,
nomeadamente o artigo 231 em prol das comunidades indigenas; o
ensino bilingue assegurado a indigenas através da Lei de Diretrizes
e Bases (9.394/1996); a Lei 11.645/2008 que obriga o ensino da
tematica indigena em todos os niveis de ensino.

A guisa das mudancas macroestruturais, no ambito do sistema
da literatura infantil também foram percebidos avancos nesse
sentido. De acordo com Lajolo e Zilberman, o prémio internacional
Prémio Casa de las Américas incluiu as literaturas indigenas no rol
das categorias premiadas, acao que reverberou também no pais: “A
iniciativa repete-se no Brasil dez anos depois, quando a Fundacao
Nacional do Livro Infantil e Juvenil adota posicdo semelhante, ao
avaliar a producao anual dirigida a criangas e adolescentes” (LAJO-
LO; ZILBERMAN, 2017, p. 90).

Em relagdo ao novo indianismo, jA ndo ha mais o indigena
através de um olhar caucasiano ou entio estereotipado como nas

6 Ver: MEYER, Friederike. Historia literaria e historia das mentalidades:
reflexdes sobre problemas e possibilidades de cooperacao interdisciplinar.
In: OLINTO, Heidrun Krieger. Historias de literatura: as novas teorias
alemis. Rio de Janeiro: Atica, 1996.
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manifestacoes romanticas do século XIX. As autoras evitam qual-
quer critério de julgamento em relacdo a produc¢ao que antecedeu o
novo indianismo, mas consideram que obras publicadas no século
XX ficaram no passado, como € o caso de “As aventuras de Tibicue-
ra” (1937), de Erico Verissimo (1905-1975), “Papa Capim” (1960),
de Mauricio de Souza, e “Contos dos meninos indios” (1982), de
Hernani Donato (1922-2012). Ha no novo indianismo, segundo as
autoras, uma abordagem de questdes a partir da visao do indigena.
Sistematicamente, advertem que as rupturas niao acontecem de
forma abrupta, havendo antecedentes ja na década de 70 que si-
nalizavam para uma tentativa de fazer diferente, como € o caso do
escritor ndo-indigena Werner Zotz:

Nao que a transformacao tenha sido stbita e inesperada. Apenas
um curumim (1979), de Werner Zotz (1947), exemplifica o
empenho de escritores nacionais em propor uma representagao
ndo estereotipada, nem submissa, do indigena. O livro narra
como Tamai, um velho pajé, e Jari, o curumim do titulo,
derradeiros sobreviventes de seu grupo, lutam para conservar
seu mundo original. Para tanto, Tamai precisa conduzir Jari a
uma nova tribo, onde esse recuperara sua identidade indigena,
modo de o autor denunciar a destrui¢do do ambiente natural,
em decorréncia da cobica e imprevidéncia dos brancos, e a
dizimacao das coletividades nativas, com a consequente perda
da nogdo de pertenca a um grupo ou povo com caracteristicas
identitéarias. (...) Zotz, contudo, fala ainda de um lugar distinto
do indigena, emprestando sua voz as personagens. A alteracao
do lugar de onde procede essa voz que se expressa por meio
da literatura é possivelmente a alteracdo mais importante das
altimas décadas, correspondendo a profundas mudancas em
processo na sociedade brasileira (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017,
p. 89, grifos do autor).

Dedicando a cada autor um apartado especifico, as autoras
abrem a lista com Daniel Mundukuru, um dos autores indigenas mais
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atuantes e de maior prestigio. Sdo destacados os prémios recebidos
por Mundukuru e também comentadas questes de teor temaético,
como a questao da ancestralidade presente na obra do autor. Além de
Mundukuru, Lajolo e Zilberman discorrem sobre uma obra coletiva
de professores Maxakali, organizado por Myriam Martins Alvares. A
obra, intitulada “O livro que conta historias de antigamente” (1998),
é considerada «[...] original e abre trilha promissora nesta vertente
da literatura infantil brasileira indigena mais contemporanea: com
texto bilingue e de autoria coletiva, assumida por ‘nés, professores
Maxakalt (MAXAKALI 1998, p. 8) e foi incluida no Programa de
Implantacao das Escolas Indigenas.” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017,
P- 93). A essa obra, as autoras dedicam quase quatro paginas de
texto, discorrendo com mintcia sobre questdes como bilinguismo,
transmissao de valores culturais da comunidade, a lingua maxakali
e hibridismo cultural.

Ainda no ambito das publicacées oriundas de comunidades
indigenas, apresenta-se a obra “Xanetawa parageta: historias de
nossas aldeias”, organizada pela comunidade Tapirapé. A obra rei-
vindica o carater transmissor da cultura através da literatura: “Os
brancos nao perdem sua lingua nem as coisas de sua tradic¢ao por-
que fazem muitos livros. E por isso que nds temos que fazer nossos
proprios livros, na nossa lingua e nao ficar usando o livro do branco”
(Tapirapé, Kamoriwa'i apud LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p.97).

Resultante de outro esforco coletivo, as autoras apresentam a
obra “O livro das arvores”, organizado por professores Ticuna. Ha,
nessa obra algo que chamam de “hibridismo de grafias”: “linguas
indigenas e a lingua portuguesa compéem, lado a lado, os textos,
empregando-se, no entanto, o itlico para marcar palavras nao por-
tuguesas que também se identificam pela constante presencadeYe
W” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p. 97).

Na sequéncia, sdo abordados autores como Olivio Jakupé,
Yaguaré Yama, Eliane Lima dos Santos Potiguara e Elias Yaguakag.



A cada um deles é dedicado um espaco proprio, no qual as autoras
se debrucam sobre as questoes levantadas a partir da leitura da
obra de cada um desses autores, o que ajuda a conformar diante do
leitor as caracteristicas de uma nova literatura indianista no Brasil.

MARISA LAJOLO COM TODAS AS LETRAS

Quadro 1 — Autores indigenas presentes no repertério de “Literatura infantil:

uma nova / outra histoéria”

Autor

Obra

Daniel Mundukuru

Histéria de Indio

Meu avd Apolinério

O olho bom do menino
Memorias Ancestrais

Coisas de onca

Eliane Lima dos Santos Potiguara

A terra é mae do indio (1989)
Akajutibird, terra do indio Potiguara,
(1994)

Sol do pensamento, Grumin / Rede de

Comunicacdo Indigena / Ntcleo de Es-
critores indigenas no INBRAPI (ebook)

Professores Maxacali — Myriam Martins
Alvares

O livro que conta histérias de antiga-
mente (1998)

Comunidade Tapirapé

Xanetawa parageta: historias de nossas
aldeias (1996)

Professores Ticuna

O livro das arvores

Olivio Jekupé

Vera o contador de histéria (2003)

Yaguaré Yama

Sehaypori —O livro sagrado do povo
Sateré Mawé (2008)

Elias Yaguakag

As aventuras do menino (2010)

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Este episddio mostra como o sistema literario, em articulacao
com outros sistemas sociais, pode transformar o modo como a critica
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e a historia da literatura passam a conceber determinados fenéme-
nos. Nessa obra, entre muitas contribuicoes significativas, surge a
concepcao do que as autoras entendem por um novo indianismo.

Outra contribuigdo inovadora, em termos de historiografia,
é a tentativa de abordar a literatura publicada online. Em capitulo
especificamente dedicado ao tema, intitulado “Autores de leitores
online”, Lajolo e Zilberman discorrem sobre a literatura digital pro-
duzida por Sérgio Capparelli, Ana Claudia Gruszynski, Leo Cunha e
Angela Lago. Esses autores publicaram em seus respectivos websites
producoes como poemas visuais e ciberpoemas.

Quadro 2 — Literatura digital

Autores Enderecos

Sérgio Capparelli e Ana Claudia Gruszynski | www.ciberpoesia.com.br

Leo Cunha www.leocunha.jex.com.br
Angela Lago www.angela-lago.com.br

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Nesse aspecto, ao abordar a literatura publicada online, as
autoras buscam atualizar o leitor em relagdo a uma forma nao-
-tradicional de fazer literatura. Esse “novo fazer”, se consona as
reflexoes feitas em relagdo as mudangas paradigméticas ocorridas
no cruzamento do século XX para o XXI, como o advento da internet
e todas as atualizacoes da web.

Em relacdo a Sérgio Capparelli e Ana Claudia Gruszynski, as
autoras apresentam o website ciberpoesia:

A tela de abertura (Figura 3), como a pagina de rosto de um livro,
identifica o contetido e a autoria (Sérgio Capparelli e Ana Claudia
Gruszynski, no canto superior direito). Na sequéncia, informa os
procedimentos (“cliques nos icones”) necessérios a interacao do
leitor, aqui tratado como internauta experiente. Ao longo da nave-
gacao, o leitor-internauta nao apenas 1€ poemas, mas é convidado
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a compor seus proprios versos. O primeiro icone tem a forma de
um computador de mesa, e o segundo — que leva as poesias visuais
— representa um olho, sublinhando as caracteristicas imagéticas
dos textos exibidos (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p. 36)

Sobre Leo Cunha, outro autor abordado no livro, relata-se que ele
dispensa a linguagem verbal e langa mao de um uso generoso de cores.
A respeito de Angela Lago, as autoras discorrem sobre a obra criativa
inspirada em “Chapeuzinho Vermelho”. Refletem sobre questoes de
intertextualidade e reinvencao na literatura produzida pela autora.

Apesar da coragem das autoras em discorrer sobre uma forma
de expressdo literaria bastante singular, este capitulo aponta para
um sério problema sobre o qual, a posteriori, caberia uma reflexao
especifica por parte das autoras em futuras reedi¢oes de “Literatura
infantil: uma nova / outra histéria”: a questao da efemeridade no
mundo digital. Atualmente, no tempo de escrita deste ensaio (mar-
¢o de 2023), nenhuma obra dos quatro autores mencionados pode
ser localizada online através dos links disponibilizados no livro.
Evidentemente este é um problema relacionado a propria dinamica
da web correspondente ao tempo no qual cada um dos websites foi
publicado (anos 2000 e primeiros anos da segunda década).

Figura 5 — Literatura digital e efemeridade

rgela-tag com b

Adepies Agors Metno 6 Seu Produte Com Um Super Descostst.

404: Page Not Found

Fonte: www.angela-lago.com.br (Acesso em: 30 de marco de 2023).
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Nesse sentido, evidencia-se um problema da propria natureza
da web — um espaco relativamente novo se comparado ao livro,
detentor de suas proprias regras e onde a entropia avanca em uma
velocidade altissima, fazendo com que tudo apareca e desapareca a
todo momento. Apesar dessas circunstancias proprias do entorno,
no que tange aos seus respectivos papéis como agentes formadoras
de multiplicadores, Lajolo e Zilberman expressam coragem ao se
aproximar de um fendmeno até entdo pouco ou niao abordado em
ambito historiografico.

Ainda considerando a questao dos novos horizontes tematicos,
o livro aborda a linguagem néo verbal e as literaturas fantastica e
feminina. Em relagdo ao nao verbal, as autoras voltam o olhar em
direcdo a ilustracdo. Elas resgatam os classicos e mencionam au-
tores como Ziraldo e Eliardo Franca, e apontam para artistas que,
paradigmaticamente, consideram renovadores dos padroes graficos
e visuais de livros produzidos para criancas, como Gian Calvi, Regina
Yolanda Werneck e Rui de Oliveira.

A ilustracgao, elemento fundamental na literatura produzida
para criancas, recebe uma abordagem bastante completa. Nesse
aspecto, mais um elemento que corrobora a associacao do discurso
e da pratica das autoras ao estruturar a obra. Ap6s mencionar a
importancia de agentes diversos na cadeia do livro nos capitulos ini-
ciais, o leitor pode perceber que, neste livro, os ilustradores ganham
o merecido espaco ao serem considerados como parte fundamental
da historia da literatura infantil que o livro retrata.

Juntamente a estes artistas da imagem, as autoras também
dedicam um importante espaco a Eva Furnari: «Eva Furnari, por
sua vez, em “Bruxinha atrapalhada” (1982), primeira de uma série
de livros protagonizados pela personagem-titulo, retoma elementos
da historia em quadrinhos, estabelecendo uma ponte criativa entre
dois géneros associados as praticas de leitura da infancia» (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2017, p. 101). Recebem destaque, também, outros
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escritores e ilustradores, como é o caso de Paulo Venturelli, Odilon
Moraes, Ferreira Gullar, Nelson Cruz, Angela Leite de Souza, Ilan
Brenman, Renato Moriconi, Roger Mello e outros.

No que tange a literatura fantastica, ou fantasy fiction, as
autoras identificam dois marcos de surgimento desse tipo de lite-
ratura no campo literario: a publicacio da série Harry Potter, de J.
K. Rowling, entre os anos 2000 e 2007, e também a obra de Philip
Pullmann com a publicacdo em 1995 de “Fronteiras do Universo”
(His dark materials). As autoras elencam um conjunto de marcas
comuns a ambos os autores, que consideram como caracteristicos
do género fantasy fiction. Nomear estas caracteristicas abre espago
para que sejam abordados autores nacionais, como Raphael Draccon,
Eduardo Spohr e Leonel Candela.

Em relacdo a literatura feminina, esta ganha um espaco no
capitulo intitulado “Heranca e transformacio da liberagao feminina”.
Neste capitulo, as autoras dedicam atencdo a um género que é “[...]
representado por obras assinadas por mulheres e que contam historias
que envolvem ambientes femininos” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p.
126). No texto, é apresentado o registro historico que situa as origens
desse tipo de literatura, e as expressoes de autoras brasileiras, como é
o caso de Isa Silveira Leal, Thalita Reboucas e Paula Pimenta.

Algumas consideracoes sobre trajetoria, historia
da literatura e afetos

Ha exatos 10 anos, em 2013, defendi, na Universidade Fede-
ral do Rio Grande, minha dissertacao de mestrado em Histo6ria da
Literatura intitulada “Um novo discurso historiograficoem Como e
por que ler o romance brasileiro, de Marisa Lajolo”, sob orientagao
do prof. Carlos Alexandre Baumgarten. Naquela altura, j4 conhecia,
gracas a uma bolsa de iniciacao cientifica do CNPq’ nos anos 2009-
2010, as contendas e os problemas associados a escrita de histérias

7 Projeto “A histéria da literatura hoje: novos caminhos e estratégias”.
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daliteratura. Na época, o livro de Marisa Lajolo gerou entusiasmo no
jovem estudante, que encontrava na obra elementos que indicavam
que ali comecavam a se delinear perspectivas inovadoras na aborda-
gem do conhecimento literario. Anos mais tarde, em 2017, chegou o
momento de defender a tese de doutorado, também em Historia da
Literatura. Nesta etapa, considerando uma perspectiva mais ampla,
pude analisar toda a série “Como e por que ler” e comprovar que
aquele conjunto de livros se constituia como um ponto irreversivel
no caminho da historiografia literaria brasileira do presente.

Dela para c4, nesse passo temporal, foi possivel detectar diver-
sas transformacdes no campo da literatura brasileira. Grande parte
das inovacoes presentes nos titulos “Como e por que ler o romance
brasileiro”, de Marisa Lajolo e “A literatura infantil brasileira”, de Re-
gina Zilberman, se presentificam em “Literatura infantil: uma nova
/ outra histoéria” e se somam a outras abordagens que igualmente
considero revestidas de notaveis tragos vanguardistas.

Hoje, poder observar criticamente a obra “Literatura infantil:
uma nova / outra histéria””, nao constitui somente ratificar algumas
das afirmacdes feitas anos atras, mas sobretudo reconhecer a gran-
deza de Marisa Lajolo — foco de merecida homenagem na presente
publicagdo — e também de Regina Zilberman para o campo da histo-
ria da literatura em nosso pais. Ambas sao, definitivamente, agentes
dotadas de indiscutivel consciéncia histoérica, com disposicio para
refletir sobre a propria obra sem deixar de considerar pressupostos
criticos na construcao de suas histérias da literatura.

No que tange ao livro analisado neste ensaio, cabe reafirmar
que esta obra se localiza diacronicamente em um estagio mais
avancado na producao intelectual de ambas as autoras. Vai além,
reline elementos que, na sequéncia, busco sintetizar com vistas a
sistematizar a abordagem realizada no presente texto:

— Abordagem da literatura a partir de um aporte néao-
textocéntrico. Muitas das criticas feitas as historias de feitio tradicio-
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nal giram em torno da questio da abordagem. Selecao de repertorio,
narracao® e compilacao de eventos literarios. Diferentemente dessas
obras, em “Literatura brasileira: uma nova / outra historia” percebe-
-se um olhar que se volta para além do texto escrito e impresso no
papel. Na obra, o trabalho de artistas graficos e ilustradores é des-
tacado como parte indissociavel da literatura produzida. Ha espago
para artistas que dedicaram a vida a arte, devidamente reconhecidos
pela contribuicao que deram.

— Emprego de um universo vocabular multidirecionado.
Ao concluir a leitura, o leitor tera sido apresentado a um universo
vocabular bastante inico. Sdo termos que vao desde expressoes
modernas, sintoméaticas do momento tecnologico em que vivemos,
até outros mais especificos da area da Letras ou entao do campo da
literatura infantil e juvenil: hiperlink, hipertexto, fanfictions, me-
talinguismo, poesia visual, ilustragao, praticas leitoras, ciberespaco
e muitos outros. Sao palavras que podem catapultar o leitor para
temas de interesse.

Figura 6 — Termos encontrados na obra
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir de Wordclouds (2023).

— Integracdo de novas tecnologias. Na obra ha uma tentativa

8 Ver David Perkins. Historia da literatura e narracao.
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nitida de selecionar produgées publicadas no universo digital. As
autoras nao tentam empreender uma sistematizacao totalizadora. Ao
contrario disso, elas selecionam determinados agentes e obras especi-
ficas e discorrem a respeito de cada um, conforme foi abordado ante-
riormente. No livro, € relatada, também, uma experiéncia precursora
no ano 2007. Na ocasido, a editora Globo lancou uma versao digital
do livro “A menina do narizinho arrebitado”, de Monteiro Lobato,
usando artificios como sons e imagens com movimentos dispostos em
56 laminas. Nesse sentido, a conexao da literatura com a tecnologia
é uma variavel que se presentifica em distintos capitulos da obra.

— Defini¢ao de um repertorio diversificado. A obra é revestida
por um riquissimo capital humano. Sao escritores, artistas visuais,
tedricos da literatura, historiadores, individuos de nacionalidades

290  distintas e oriundos das diversas areas do conhecimento. Sujeitos
que, na medida exata, sio mencionados em funcao da colaboragio
que podem dar através do oficio desempenhado.

Figura 7 — Repertorio
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luciana sandroni = este.ania castelino velluz ilan bienman
_sylvia orthof sebastigo uchoa leite =" =
renato moriconiwalt disney James joyce george lucas
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir de Wordclouds (2023).
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— Atencdo as transformacoes do campo literario. O episédio
referente ao novo indianismo brasileiro constitui uma contribuicao
de valor inestimével para o campo da histéria da literatura. Neste
capitulo sdo apresentadas obras e autores que expressam uma
percepcao de mundo afinada com os preceitos em voga na causa
indigena nos ultimos trinta anos. Nesse aspecto, também é gerada
uma contribuicao em nivel teérico, uma vez que as autoras detectam
especificas nuances estéticas que, ao modo de cada autor ou conjunto
de autores, se percebem como elementos presentes em cada uma
das obras analisadas. Sem espaco a davidas, dentro da 6tica na qual
o livro opera, este é um dos capitulos de maior importancia.

— Autorreferencialidade. No livro sdo abordados topicos que,
ainda que nao explicitamente referenciados, remetem o leitor ao
campo de interesse e a outros livros de Marisa Lajolo e Regina Zil-
berman. Em relago aleitura no Brasil, aspecto abordado no capitulo
“A interferéncia da escola e o papel do estado”, é possivel perceber
arestas que o conectam com “A leitura rarefeita” (1991) e “Leitura
em crise na escola: as alternativas do professor” (1991). Quando
tratam do mercado editorial e os niimeros, no capitulo nomeado
“Mercado Editorial”, o antecedente pode ser a obra “O preco da
leitura no Brasil” (2001). O interesse pela historia e pelas mudancas
possibilitadas pela tecnologia, pontos centrais dos capitulos “Novas
fronteiras” e “Autores e leitores online”, conectam com a obra “Das
tabuas da lei as telas do computador” (2009). A fantasy fiction como
subgénero, abordada no capitulo “Uma ficcao pra la de fantastica”,
conecta com a segunda edicao (revista e ampliada) de “Como e por
que ler a literatura infantil brasileira” (2014). O capitulo “Heranca
e transformacao na literatura feminina”, por sua vez, liga-se a uma
abordagem anterior feita em “Como e por que ler o romance bra-
sileiro” (2004). Essas conexoes, que sao apenas uma parte infima
das relacdes que outros leitores podem estabelecer desta obra com
a trajetéria de ambas autoras, respaldam a experiéncia e o olhar
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dedicado a estes assuntos ao longo das contribuicGes intelectuais
de Marisa Lajolo e Regina Zilberman.

Em video promocional’, na ocasido de lancamento de “Lite-
ratura infantil brasileira: uma nova / outra histéria”, ao apresentar
a obra, Marisa Lajolo afirma que o livro teve um carater pedagogico
para as autoras: “A primeira coisa que ele nos ensinou, que acaba
sendo o capitulo de abertura do livro, é a ideia de que o livro digital
é uma realidade concreta no mundo das criancas, dos jovens e, por-
tanto, a gente tem que estudar isso. Nos fomos atras, estudamos e
nos apaixonamos” (2017, s/p). Para além do carater técnico do tra-
balho, essa frase expressa parte da paixdo que move Marisa, o amor
a literatura, ao mundo da leitura e as transformacoes da sociedade as
quais a literatura é sempre bastante sensivel. Celebre-se, pois, nesta
publicacdo, na escola publica e na universidade, a vida de Marisa
Lajolo e todas as contribuicoes de carater inestimavel que a autora
legou para a constituicao intelectual de todos nos.
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Sobre os autores

Anita Martins Rodrigues de Moraes é doutora em
Teoria Literaria pela Universidade Estadual de Campinas (Uni-
camp). Atualmente, é professora associada de Teoria da Literatura
na Universidade Federal Fluminense (UFF). De suas publicacoes,
destacam-se os livros O inconsciente teérico: investigando estra-
tégias interpretativas de Terra sonambula, de Mia Couto (2009),
Para além das palavras: representacdo e realidade em Antonio
Candido (2015) e Contorno humanos: primitivos, rusticos e civiliza-
dos em Antonio Candido (2023). Com Vima Lia Martin, organizou a
antologia O Brasil na poesia africana de lingua portuguesa (2019).
Seus interesses de pesquisa se voltam para as literaturas de lingua
portuguesa e envolvem as relagGes entre literatura, antropologia e
os estudos p6s-coloniais.

Beth Brait é critica, ensaista, professor associado da
Pontificia Universidade Catoélica de Sao Paulo, atuando nos
Programas de Estudos P6s-Graduados em Linguistica Aplicada e
Estudos da Linguagem/LAEL e Literatura e Critica Literaria/LCL,
aposentada da Universidade de Sao Paulo. Fez Graduagio em Letras,
Doutorado e Livre-Docéncia em Linguistica na USP; pés-doutorado
na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales - Paris/Franca. E
pesquisadora nivel 1A do CNPq; Assessora da CAPES, do CNPq e
FAPESP; lider do GP/CNPq/PUC-SP Linguagem, Identidade e Me-
moria; membro do GT/ANPOLL Estudos Bakhtinianos; criadora e
editora do peridédico Bakhtiniana. Revista de Estudos do Discurso
(QUALIS A1/SciELO/Scopus/Web of Science). Dentre as ativida-
des académico-administrativas relevantes destacam-se: Chefe do
Departamento de Linguistica/DL/FFLCH/USP (1994-1997); Coor-
denadora do PEPG em LAEL-PUC-SP (2001-2009); Presidente da
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ANPOLL (2004-2006); Membro do Comité Assessor do CNPq/Area
de Letras e Linguistica (2010-2013); Membro do Comité Consultivo
SciELO, representante da Area de Letra, Linguistica e Artes (2013-
2016), Moderadora/SciELO de preprints, responsavel pela area
de Linguistica (2020...). Foi professora visitante na Université de
Provence - IUFM-ADEF, UP-IUFM-INRP/Franca (2005) e, também,
na Universidade Federal da Bahia/UFBA/Brasil (2000/2001). Foi
critica militante de literatura no Jornal da Tarde e outros periddicos
paulistas Dentre as atividades editoriais destacam-se: a participacao
em varios conselhos e comissoes editoriais de periddicos cientificos,
coordenacao de colecdes na Atual Editora, Escolas Associadas Pueri
Domus e, atualmente, com o Prof. Dr. Jean Carlos Goncalves/UFPR,
Diretora da colecao LICORES (Linguagem, Corpo, Estética)/HUCI-
TEC. E autora de varias obras, dentre elas A personagem (edicdo
revista e ampliada/2017), Ironia em perspectiva polifénica, Litera-
tura e outras linguagens, organizadora de varias coletaneas sobre
Bakhtin e o Circulo, além de artigos e capitulos de livros.

Eduardo F. Coutinho é Professor Visitante na
Universidade Federal Fluminense, Professor Titular Emérito
da Universidade Federal do Rio de Janeiro e Pesquisador 1 A do
CNPq. Doutor em Literatura Comparada (University of California —
Berkeley, 1983). Professor Visitante em universidades no Brasil e no
exterior (Cuba, Argentina, Colombia, Alemanha) e Distinguished Vi-
siting Professor na University of Illinois-Urbana/Champaign, EUA.
Foi membro fundador e Presidente da ABRALIC e Vice-Presidente
da Associacdo Internacional de Literatura Comparada. Entre seus
livros destacam-se: The ‘Synthesis’ Novel in Latin America, Em bus-
ca da terceira margem, Literatura Comparada na América Latina,
Literatura Comparada: reflexdes e Rompendo barreiras: ensaios.
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Emerson Tin é mestre e doutor em Teoria e Historia Li-
teraria pelo IEL/UNICAMP, é Professor Doutor II da FACAMP.
Sua tese de doutorado sobre a correspondéncia ativa de Monteiro
Lobato, intitulada Em busca do “Lobato das cartas”: a construcdo
da imagem de Monteiro Lobato diante de seus destinatarios, foi
orientada pela Profa. Marisa Lajolo. Publicou, entre outros livros,
A arte de escrever cartas, em 2005, pela Editora da UNICAMP;
Quando o carteiro chegou ... — Cartoes-postais a Purezinha, em
organizacio com Marisa Lajolo, pela Editora Moderna, em 2006;
e Para sempre: cinquenta cartas de amor de todos os tempos,
pela Globo, em 2009, livro com preficio de Renato Janine Ribeiro.
Integra, ao lado de Hélio Guimaraes e Milena Ribeiro Martins, a
Consultoria Técnica para a edi¢do da obra de Monteiro Lobato pela
Editora FTD.

Germana Maria Araajo Sales possui Graduacao em Letras
pela Universidade Estadual do Ceara (UECE), Mestrado em Letras:
Teoria Literaria pela Universidade Federal do Para (UFPA) e Dou-
torado em Teoria e Historia Literaria pela Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP). E professora Titular da Faculdade de Letras,
na Universidade Federal do Par4, com atividade docente na Gradua-
¢ao e P6s-Graduacao, atuando especialmente em tematicas referentes
a literatura do século XIX e ensino de Literatura. Exerceu o cargo
de Presidente da Associagdo Brasileira de Literatura Comparada
(ABRALIC, gestao 2014-2015) e da Associacao Brasileira de Profes-
sores de Literatura Portuguesa (ABRAPLIP, gestao 2018-2019). Foi
Coordenadora da Area de Linguistica e Literatura da CAPES. Publicou
varios capitulos de livros, artigos e organizou coletaneas de livros.
Publicou varios capitulos de livros, artigos e organizou coletaneas
de livros. Junto com Regina Zilberman, desenvolve um projeto de
pesquisa denominado “Literatura e Direitos Humanos”.
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Joao Leonel é Graduado em Teologia e em Letras. Mestre em
Ciéncias da religiao (UMESP). Doutor em Teoria e Historia Literaria
(Unicamp). Estagio po6s-doutoral em Historia da Leitura (Centro
de Histéria da Cultura, Universidade Nova de Lisboa, Portugal).
Professor na graduacao e pos-graduacao em Letras, Universidade
Presbiteriana Mackenzie, SP. Coordenador do Nucleo de Estudos
Biblia e Literatura (NEBIL — CNPq).

José Carlos Sebe Bom Meihy é Professor Titular (apo-
sentado) no Departamento de Histéria da Faculdade de Filosofia
Letras e Ciéncias Humanas da USP. Tem varias publica¢cées como
A colonia brasilianista (Nova Stella, 1991); Manual de histéria oral
(Loyola, 52 edicao); Cinderela Negra: a saga de Carolina Maria de
Jesus (EAUFRJ, 1994); Brasil fora de si (Parabola Editorial, 2004);
pela Contexto, Historia oral como fazer, como pensar (2007), Guia
pratico de historia oral (2011); Meméria e narrativa: historia oral
aplicada (2020); Silvio Tendler: catdlogo indisciplinado (Lacre,
2020) e Conversa de dois Josés: José Mindlin e José Carlos Sebe
Bom Meihy (Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2021).

José Luis Jobim é Professor Titular da Universidade
Federal Fluminense, ex-Professor Titular da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, ex-Presidente da Associagao Brasileira
de Literatura Comparada e pesquisador do CNPq e da FAPERJ.
Suas publicacbes mais recentes em periddicos e livros incluem:
Modernismo brasileiro: prentuncios, ecos e problemas (2022,
org.); The Geopolitics of Comparing and Representing the Other
(2021); Literatura Comparada e Literatura Brasileira (2020). Foi
Professor Visitante na Universidad de la Republica (Uruguay), na
Chaire des Amériques (Université de Rennes 2, Franca), na Uni-
versity of Illinois (EUA), membro do Board of Advisors e seminar
leader no Institute for World Literature (Harvard). E pesquisador



MARISA LAJOLO COM TODAS AS LETRAS

do Projeto PRINT UFF. Regina Zilberman foi supervisora de seu
pos-doutorado na UFRGS.

Juracy Assmann Saraiva é doutora em Letras pela Pon-
tificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul e atua como
professora e pesquisadora na Universidade Feevale, situada em
Novo Hamburgo, RS. Foi orientanda de Marisa Lajolo durante a
realizacao do estagio de pos-doutorado, realizado no Instituto de
Estudos da Linguagem, na UNICAMP, experiéncia da qual resultou
um projeto de pesquisa voltado para o estudo de aspectos formais
e extratextuais de Quincas Borba, de Machado de Assis. E bolsista
em produtividade do CNPq e, com Regina Zilberman, coordena o
grupo de pesquisa do CNPq, Fic¢ao de Machado de Assis: sistema
poético e contexto. E autora de obras voltadas para a metodologia da
leitura de textos literarios e para a producao ficcional de Machado
de Assis. Organizou, junto com Regina Zilberman, as coletianeas
Machado de Assis em perspectiva: ficgao, historia e manifestagoes
sociais (Oikos, 2019); Machado de Assis: intérprete da sociedade
brasileira (Zouk, 2020) e Machado de Assis: o autor, o leitor, o
critico (Alameda, 2023), organizacao de que Licia Granja também
participou. As obras de Marisa Lajolo foram fundamentais em sua
formagao como pesquisadora e docente e continuam a ser referéncias
insubstituiveis em sua pratica profissional.

Marcia Abreu é Doutora em Teoria Literaria e professora
no Instituto de Estudos da Linguagem — UNICAMP. Ao longo de sua
carreira, desenvolveu pesquisas sobre a historia do livro e da leitura
e, por essa razao, os trabalhos de Regina Zilberman, precursora dos
estudos nessa area no Brasil, foram sempre um ponto de interlo-
cucao dos mais relevantes. Dentre suas publicacoes, destacam-se
os livros The transatlantic circulation of novels between Europe
and Brazil, 1789-1914 (Palgrave MacMillan, 2017); Romances em
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movimento (Editora da Unicamp, 2016); The cultural revolution
of the nineteenth century: theatre, the book-trade and reading in
the transatlantic world (org. com Ana Claudia Suriani da Silva. I.B.
Tauris, 2015); Impresso no Brasil — dois séculos de livros brasileiros
(org. com Anibal Braganca. Editora da Unesp / Fundagao Biblioteca
Nacional, 2010).

Marcos Antonio de Moraes é professor de literatura bra-
sileira no Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao
Paulo (IEB-USP). Coordena o Nucleo de Estudos da Epistolografia
Brasileira, NEEB/CNPq. Bolsista de produtividade em pesquisa,
CNPq. Publicou, entre outros livros, Correspondéncia Mario de
Andrade & Manuel Bandeira (Edusp/IEB, 2000), Orgulho de ja-
mais aconselhar: a epistolografia de Mario de Andrade (Edusp/
Fapesp, 2007) e Camara Cascudo e Mario de Andrade: cartas,
1924-1944 (Global, 2010).

Marcus Vinicius Nogueira Soares possui graduagao em
Letras pela Universidade Federal Fluminense (1988), mestrado em
Literatura Brasileira (1994), doutorado em Literatura Comparada
pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro (1999) e Pés-Dou-
torado pela UNICAMP (2019). Atualmente é professor associado
da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ). Membro do
Grupo de Pesquisa LABELLE (Laboratério de Estudos de Literatura
e Cultura da Belle Epoque da UERJ), UERJ/CNPq, e do Grupo de
Trabalho Histéria da Literatura da ANPOLL. Bolsista Prociéncia
FAPERJ/UERJ, tem experiéncia na area de Letras, com énfase em
Literatura Brasileira, atuando principalmente com os seguintes
temas: historia literaria, folhetim e cronica oitocentistas e da Belle
Epoque, romance brasileiro do século xix e a obra de José de Alencar.
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Maria da Gléria Bordini é doutora em Letras/Teoria
da Literatura e professora aposentada convidada no Programa de
Po6s-Graduacido em Letras da UFRGS, trabalhando atualmente com
Erico Verissimo e a poesia portuguesa e luso-africana. Foi professora
titular da PUCRS, onde organizou os Acervos de Escritores Sulinos e
0 Acervo Literario de Erico Verissimo. Exerceu funcoes editoriais na
Editora Globo, de Porto Alegre e editou a colecao infantil da L&PM
Editores. E pesquisadora do CNPq.

Maria Elizabeth Chaves de Mello é professora titular
aposentada da Universidade Federal Fluminense. Atua na p6s-gra-
duacdo em Estudos de Literatura da mesma institui¢do, com bolsa
de pesquisadora visitante emérita da FAPERJ e de pesquisadora
PQ 1C do CNPq. Orienta mestrado, doutorado e supervisiona pos-
-doutorado. E autora de inimeros livros de ensaios e organizadora
de varias antologias de autores viajantes franceses, sobre o Brasil.

Pedro Bandeira é um escritor de Literatura infanto-juvenil
desde 1972. Publicou seu primeiro livro por incentivo de Marisa
Lajolo e foi apresentado por ela & sua primeira e atual editora. E
amigo da homenageada desde 1959, quando cursavam o equivalente
ao Ensino Médio no Colégio Canad4, em Santos. Tem a honra de ter
sido padrinho de casamento de suas duas maravilhosas filhas a quem
ama como se fossem suas. Um dos seus best-sellers, O fantdastico
mistério de Feiurinha foi inspirado por seu livro O que é Literatura
e a ela é e sera eternamente dedicado.

Regina Zilberman, graduada em Letras, Ph. D. pela Univer-
sidade de Heidelberg, com estagios de p6s-doutorado na Inglaterra
e nos Estados Unidos, leciona no Instituto de Letras (UFRGS). E
pesquisadora 1A do CNPq. Publicou, entre outras obras, Estética da
Recepcao e Historia da Literatura, A formacao da leitura no Brasil,
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A literatura infantil brasileira, Bras Cubas autor Machado de Assis
leitor e Literatura Infantil Brasileira: uma nova outra historia.

Roberto Acizelo de Souza é mestre e doutor em Letras/Te-
oria da Literatura - (Universidade Federal do Rio de Janeiro,1980),
fez estudos de pés-doutorado na area de Literatura Brasileira (Uni-
versidade de Sao Paulo, 1994-1995). Professor de Teoria da Literatu-
rade 1977 a 2002 na Universidade Federal Fluminense, atualmente
é professor titular de Literatura Brasileira da Universidade do Estado
do Rio de Janeiro. Dedica-se a Literatura Brasileira e a Teoria da
Literatura, com interesse especial na historia e nos fundamentos
conceituais dos estudos literarios, bem como na historiografia da
literatura brasileira.

Rogério Lima é professor associado da Universidade de
Brasilia, Instituto de Letras, e possui doutorado em Semiologia
pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (2001). E bolsista
de Produtividade em Pesquisa 2, do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico - CNPq. Desenvolve a
pesquisa Fixando o fugitivo: os usos da fotografia e do retrato na
obra de Machado de Assis (FAPERJ/CNPq). E-mail: rlima@unb.
br. Mais informac6es em http://lattes.cnpgq.br/2929899812598313
e https://orcid.org/0000-0002-9481-6611.

Wellington Freire Machado é Professor da Universidade
Federal do Rio Grande (FURG). Admirador da obra de Marisa Lajolo
desde a iniciacao cientifica, estudou a autora em nivel de mestrado
e doutorado. Em 2013, na condicao de bolsista CNPq, defendeu a
dissertacao de mestrado em Histoéria da Literatura intitulada “Um
(novo) discurso historiografico em Como e por que ler o romance
brasileiro, de Marisa Lajolo.”, sob orientacao do professor Carlos
Alexandre Baumgarten. Em 2017, com fomento CAPES e uma bolsa
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de doutorado sanduiche na Universidade de Santiago de Compostela
(USC), defendeu a tese “A série “Como e por que ler: uma historio-
grafia literaria brasileira do presente”, sob orientagdo de Baumgar-
ten e supervisao de Carmen Villarino Pardo (USC). Atualmente, se
interessa por teoria da Historia da Literatura, teorias sistémicas da
literatura e estudos de traducao literaria.
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