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Apresentacao

Duas palavras concentram o sentido inerente aos capitulos
que compodem este livro de celebracio: reconhecimento e gratidao. A
abrangéncia do reconhecimento pela carreira de Regina Zilberman
— cujas producoes tratam de temas como literatura para a infancia
e a adolescéncia, teoria da literatura, historia da literatura, critica
literaria, literatura e ensino — decorre do perfil da homenageada e
encontra correspondéncia na diversidade de estudos aqui publica-
dos. Entre esses, ha os que retomam contribuicoes de Zilberman a
area da literatura, com o intuito de assinalar seus avancos, € os que
investem em temas caros a seus autores, para, dessa forma, traduzir
o respeito e a admiracao pela homenageada.

A histéria da escrita e da leitura, a historia da literatura, a
formacao do canone da literatura brasileira e seus vinculos com a
literatura portuguesa sdo objeto de reflexdo a partir de producoes
de Regina Zilberman. Relacionando-se a esses temas, ha textos que
retomam raizes da literatura sul-rio-grandense e brasileira, a recep-
¢a0 do modernismo brasileiro em Portugal, a literatura brasileira
do contexto contemporaneo e outros que, seguindo a orientacao da
homenageada, defendem a ideia de que a leitura de textos literarios
deve ter vinculos com a realidade ou, ainda, os que reforcam dire-
trizes de documentos legais.

Dentre as muitas contribuicoes de Regina Zilberman para o
desenvolvimento do debate tedrico sobre a literatura, destaca-se sua
valorizacao dos pressupostos de Edmund Husserl e sua analise critica
dasideias formuladas pela Escola de Konstanz. Autores da presente
obra recuperam fundamentos da Fenomenologia e da Estética da
Recepcao e discutem, entre outros temas, os niveis na construgao de
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um poema, a concepcao de autor, de leitor, de recepcao, relacionando
conceitos a anélise concreta de obras.

Contribuindo com a fortuna critica de escritores, alguns arti-
gos detém-se em diferentes obras, privilegiando Machado de Assis,
Clarice Lispector, Guimaraes Rosa, Ana Maria Machado, Fernando
Pessoa. Outros realizam uma reconstituicao do percurso de Regina
Zilberman pelo universo académico e salientam seu empenho na
organizacao de livros de carater paradidatico, sua participacao em
comissOes de avaliagdo institucional, sua atividade no magistério
e na direcdo de institutos, sua orientagdo de teses e de trabalhos
de po6s-graduagio e sua dedicacao a organizacio de arquivos e de
acervos literarios.

O reconhecimento pela atuagio da pesquisadora incansavel
e autora de obras fundamentais na area de Letras complementa-se
com o sentimento de gratidao dos que inscrevem seus nomes neste
Literatura e seus enlaces. Sao estudiosos das obras de Zilberman,
sao colegas que foram beneficiados por suas iniciativas, sdo alu-
nos e, sobretudo, orientandos que registram, nesta obra coletiva,
o agradecimento a pessoa solidaria, colaboradora e determinada
que influiu em suas vidas. Sob esse ultimo aspecto, salienta-se a
importancia da atuacdo de Regina como docente, atividade em que
sempre despontou como um exemplo a ser seguido.

Para os componentes da comissao organizadora, terem sido
alunos de Regina Zilberman é motivo de orgulho e, por isso, valem-
-se da designacao em lingua alema —Festschrift — para designar a
finalidade deste livro e dizer de sua satisfacdo em terem compilado
as 55 contribuigdes que o compdem, assinadas por pesquisadores de
24 universidades brasileiras e 9 estrangeiras. Este nimero de artigos
seria ainda maior, se muitos admiradores de Regina nao tivessem
sido impossibilitados de contribuir por problemas de natureza pes-
soal ou pelo acimulo de tarefas profissionais. Todavia, apesar das
auséncias, os diferentes autores tracam uma visao abrangente dos
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temas e das perspectivas que orientam o trabalho da pesquisadora e
da professora Regina e conferem a esta obra um carater de novidade,
mostrando uma ligacao harmonica entre o percurso da homenageada
e as reflexdes criticas que ele suscita.

Motivados pelo resultado, os organizadores parabenizam
o Professor José Luis Jobim por sua iniciativa e agradecem pelo
convite para concretizarem esta homenagem, em que a trajetoria
de Regina Zilberman é entrevista pelos enlaces que ela instituiu por
meio da literatura e que aqui sdo retomados.

Juracy Assmann Saraiva
Maria da Gléria Bordini
Ernani Miigge

Tatiane Kaspari
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Ocupacao de territorio: o lugar da teoria
literaria nos estudos sobre literatura
infantil

Alice Aurea Penteado Martha
Universidade Estadual de Maringa

Um panorama necessario

Neste capitulo, primeiramente, abordamos textos precursores
de Regina Zilberman sobre a literatura voltada ao publico infantil
e juvenil, que se mostraram essenciais para a adequagio da rota
dos estudos a respeito dessa producao no Brasil aos parametros
da teoria literaria em vigéncia no cenario académico. No segundo
momento, procedemos a leitura da narrativa A guardia dos segre-
dos da familia, de Stella Maris Rezende, publicada em 2011, pelas
Edic6es SM, com o intuito de reverberar na leitura os pressupostos
levantados nos textos de Zilberman, especialmente no que tange ao
protagonismo feminino na construcao da narrativa, ao modo como
a menina atua na elaboragio de sua histéria, bem como aos papéis
sociais por ela assumidos no espaco indspito, geografico e humano,
em que esta inserida.

Embora recente, se pensarmos no percurso da literatura de
modo geral, as discussoes sobre a literatura infantil no pais revelam
um lastro importante. Nos primeiros anos do século XX, a discussao
especifica sobre essa producao ocorre principalmente nos prefacios
as obras de Francisca Julia, Figueiredo Pimentel, Olavo Bilac, bem
como nas relagoes que alguns educadores estabelecem entre litera-
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tura infantil e escola. Em 1917, por exemplo, Alexina de Magalhaes
Pinto escreve “Esbogo provisorio de uma biblioteca infantil”, no livro
Provérbios populares, maximas e observacoes pessoais; em 1918,
Sampaio Doria, em artigo publicado na Revista Ensino, trata da “li-
teratura didatica”, apontando trés pontos essenciais e indispensaveis
na formacao da crianca: a moralidade, a verdade e a estética. Um
conjunto significativo de obras — estudos e critica — indica, ainda
que timidamente, a formacao do processo de producao, circulacao
e consumo da literatura infantil no pais. Entre os textos surgidos a
época, destacamos, em 1923, “Literatura infantil”, publicado no livro
Ensinar a ensinar: ensaios de Pedagogia aplicada a educacao nacio-
nal, de Afranio Peixoto; em 1927, no capitulo “Literatura infantil”,
do livro Estudos, Alceu Amoroso Lima aponta a existéncia de uma
literatura “da” crianca e outra para “a” crianca. Outro importante
texto, “Como aperfeicoar a Literatura infantil” — inicialmente uma
palestra proferida por Lourenco Filho em 25 de agosto de 1943, na
Academia Brasileira de Letras, e publicado em setembro do mesmo
ano pela Revista Brasileira — tem o mérito de influenciar novos
autores, tanto os que estudam quanto os que escrevem textos de
literatura infantil, no que se refere ao reconhecimento das origens
indo-europeias dessa producao, a classificagao de obras sob o critério
da idade cronoldgica e psicolégica, bem como a compreensao de
que essa complexa modalidade literaria alicerca-se na alianca entre
concepcoes estéticas, psicologicas e educacionais.

A partir dos anos de 1950, surgem as primeiras obras dedica-
das ao estudo da Literatura infantil, com énfase no carater educativo,
como Problemas da literatura infantil, de Cecilia Meireles, de 1951,
livro que mostra relevancia pela nomeacao da produgao como “lite-
ratura infantil”, na medida em que a diferencia de outras destinadas
a crianca, expoe e exemplifica suas concepcoes sobre essa literatura.

Em 1952, Fernando de Azevedo, por sua vez, publica na revista
Sociologia o artigo “A literatura infantil numa perspectiva sociologi-
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ca”, cujo teor ressalta a relacao do autor com o projeto de renovacao
educacional no pais, apontando, inclusive, aspectos da producao da
literatura infantil brasileira; em 1955, o uruguaio Jesualdo Sosa da
a conhecer La literatura infantil, com traducdo para o portugués,
e Barbara de Vasconcelos publica no jornal A Gazeta, em 1957, o
artigo “A literatura infantil na Escola Normal”. Nesse mesmo ano,
em outubro, acontece a I Semana de Literatura Infantil no Instituto
de Educacdo Caetano de Campos, que tem, entre os palestrantes,
Francisco Marins e Maria Clara Machado, inclusive com a encena-
cdo da peca Pluft, o fantasminha, hoje um classico da dramaturgia
infantil brasileira. Ainda estabelecendo relacoes entre as teorias
educacionais e a literatura infantil, e na esteira dos livros de Ant6énio
d’Avila, Literatura infantojuvenil (1958), e de Barbara Vasconcelos
de Carvalho, Compéndio de literatura infantil (1959), Nazira Salem
publica, em 1959, sua Historia da literatura infantil, com o intuito de
atender a urgente demanda de professores do Curso Normal. Ainda
que restrinja seu estudo a dados informativos de carater objetivo da
literatura infantil e mostre sua evidente natureza educativa, a obra
exerce papel pioneiro na sistematizacao da pesquisa historica sobre
a producdo literaria para criancas no Brasil, em razio da exigua
bibliografia sobre o assunto:
Os autores infantis devem se propor a moldar personalidades
com carater integro, reto, puro, desinteressado, superior; pois
este é o ideal educacional de nossos dias, e, como vimos, através
deste desenvolvimento historico, a literatura infantil seguiu sem-
pre oideal educacional da época, foi por assim dizer, forjada pelas
teorias educacionais, para depois, por sua vez, moldar, forjar os
caracteres infantis (SALEM, 1970, p. 61).

No final dos anos 60, os estudos sobre historia, teoria e critica
da literatura infantil, bem como sua relacdo com o ensino, funda-
mentam pesquisas que visam a superagao do estreitamento que
marca, na origem, as ligaces entre o género e a escola. Em 1968,
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Leonardo Arroyo publica Literatura infantil brasileira, em que traz
um ensaio preliminar para a sua historia e suas fontes, abrangendo
a producao de literatura infantil das origens até 1966. Ao organizar
as fases da literatura infantil, estudo inédito, Arroyo apresenta a
literatura infantil sob a otica da histéria, compreendendo-a como
fendémeno cultural. Em 1971, Maria Lacia Amaral publica Crianca
é crianca: literatura infantil e seus problemas.
Uma figura central da historia dos estudos da literatura in-
fantil no Brasil é Nelly Novaes Coelho, que, a partir dos anos 1970,
interessa-se por essa producao e, aproximando-se de Odete de Barros
Mott, que criara o Centro de Estudos de Literatura Infantil e Juvenil
— CELUJI —, realiza cursos e palestras sobre o assunto. A partir des-
sa participacdo no CELUJI, Nelly Novaes Coelho instituiu a cadeira
de Literatura infantil e juvenil, no Curso de Letras, da Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras, da Universidade de Sao Paulo. A autora,
mesmo compreendendo a literatura infantil sobretudo como arte
literaria, entende essa produgio como “comunicacao”, o que pressu-
poe a existéncia da “mensagem” encaminhada pelo autor (adulto) ao
leitor (crianca): “Nessa situacio, o ato de ler (ou de ouvir) pelo qual
se completa o fendmeno literario, se transforma em um ato de apren-
dizagem” (COELHO, 1982, p. 18, grifos do autor). Propde, assim, a
necessidade de uma discussdo urgente sobre a 6tica imposta pelos
estudiosos da literatura infantil, que, segundo ela, reagindo ao carater
didatico apontado pela critica dominante, insistem no ludismo como
Unico proposito dessa produgdo. Para ela, arte e pedagogia constituem
o campo de producao, circulacio e consumo dessa literatura. A reacao
a tendéncia pedagogica aliada a valorizagio excessiva do carater de
entretenimento leva a uma radicalizacao negativa:
Por um lado, porque se a literatura resultar de um ato criador,
forcosamente essa dicotomia nio se coloca, pois as duas intencoes

estardo ali fundidas. E por outro lado, porque dentro do sistema
de vida contemporanea [...], acreditamos que a Literatura (para
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criangas ou para adultos) precisa urgentemente ser descoberta,
muito menos do que mero entretenimento (pois deste se encar-
regam com mais facilidade os meios de comunicacio de massa),
e muito mais como uma aventura espiritual que engaje o eu em
uma experiéncia rica de Vida, Inteligéncia e Emocoes (COELHO,
1982, p. 18 — 19).

A respeito da importéancia e repercussao do livro de Nelly
Novaes Coelho, A literatura infantil: historia, teoria e anélise, de
1981, Fernando Rodrigues de Oliveira observa que a autora, embora
nao tenha conseguido desligar-se do binomio literatura e educacao,
retne o conhecimento divulgado até entao, produzindo um trabalho
exaustivo para descobrir a literatura infantil:

E Nelly Novaes Coelho nesse contexto? O que se verifica a partir
da analise de A literatura infantil: historia, teoria e analise é
que, apesar de essa professora e pesquisadora ter tido toda sua
formacao e atuagdo marcada pelo meio académico e figurar como
uma das primeiras professoras universitarias a se dedicar a li-
teratura infantil, a visdo defendida nesse livro dialoga de modo
mais profundo com a tradi¢ao que se fundou e se consolidou na
primeira metade do século XX e que passou a ser contestada em
fins da década de 1970 (OLIVEIRA, 2020, p. 235).

Regina Zilberman: teoria literaria e estudos de
literatura infantil

A renovacdo anunciada no final dos anos de 1970 e inicio
da década de 1980 tem como marco a divulgacao e publicacao de
cinco artigos, por Regina Zilberman, cujo doutorado, defendido na
Universidade de Heidelberg, na Alemanha, influenciou fortemente a
intengdo de ocupar o territorio deixado vago pela Teoria Literaria nos
estudos sobre literatura infantil. Com bibliografia que privilegia es-
tudos tedricos, sociologicos e psicanaliticos, a pesquisadora defende
cinco importantes teses em textos publicados ou apresentados entre
1977 e 1981, com o acréscimo de novos, reunidos no livro A literatura
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infantil na escola (Global Editora, 1981): a fertilidade do campo da
literatura infantil para os estudos da Teoria Literaria; a qualidade
estética dessa literatura, que pode ser questionada por elementos
tedricos; a abordagem do livro para criancas, que deve priorizar o
enfoque estético; a funcdo da literatura infantil, que, embora nao seja
um auxiliar da escola, pode alargar os conhecimentos dos leitores;
a inscricdo social da modalidade, em razao de sua duplicidade —
forca estética e apelo doutrinario por parte do adulto - que valida a
reflexdo critica sobre sua natureza, “pois representa, de um lado, a
interrogacao sobre os vinculos ideolégicos da manifestagio artistica
(no que colabora com a Teoria Literaria) e, de outro, o desvelamento
de um dos processos - espelhando, portanto, os demais - de domi-
nacao da infancia [...]” (ZILBERMAN, 1981, p. 12).

O primeiro texto, “Realismo e fantasia na literatura infantil
brasileira”, publicado em 03 de dezembro de 1977, no Caderno de
Sabado, nimero 495, do jornal Correio do Povo, intitulado no livro
de 1981 “O verismo e a fantasia das criancas”, atesta o desenvolvi-
mento de um projeto de producao literaria infantil de qualidade,
observando, inclusive, a formacao de um movimento, cujos aspectos
de producao, circulagio e consumo se mostram-se diferenciados:
“um programa determinado, [que] dispoe de uma editora especiali-
zada e vem sendo recebido como a vanguarda da literatura infantil
brasileira [...]” (ZILBERMAN, 1981, p. 78). A leitura dessas obras,
que compoOem a Colecdo do Pinto, segundo a autora, apresenta
pontos favoraveis, mas revela outros problemaéticos, pois elas nao
esclarecem as causas das questoes denunciadas, as situacgoes dificeis
sdo, geralmente, insolaveis, e o ponto de vista da narrativa é o do
adulto. A autora questiona que

[...] torna-se claro que, a iniciativa de trazer a realidade ime-
diata do leitor (pelo menos daquele que vive em grandes centros

urbanos e pertence a classe média) para dentro de seus livros,
0 que, por todas as razodes, é louvavel, corresponderam alguns
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percalcos: como nomear as causas profundas da situagio que vive
€ como propor uma agao que o retire da apatia que se verifica ao
final do texto e que seja a0 mesmo tempo compativel com a sua
condicdo infantil? (ZILBERMAN, 1981, p. 81).

Em junho de 1979, Zilberman publica, em Letras de hoje,
da Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, o texto
“Transitoriedade do leitor e do género”, no qual aponta aspectos que
considera necessarios a compreensao de como deve ser entendida
a literatura infantil: “[...] uma conceituacdo da literatura infantil
significa concomitantemente uma marcacao de fronteiras e a situ-
acao de um campo de trabalho diverso, de um lado, das formas nao
literarias e, de outro, daquilo nao especificamente dedicado ao leitor
infantil” (ZILBERMAN, 1981, p. 39). Ao referendar concepcoes do
alemao Dieter Richter, condiciona a emergéncia dessa producao,
no ambito historico, ao surgimento da infancia, que s6 ocorre com
a ascensao da burguesia, contribuindo, segundo a autora, “para a
preparacdo da elite cultural, através da reutilizagdo do material
literario oriundo de duas fontes distintas e contrapostas: a adapta-
¢ao dos cléssicos e dos contos de fadas de proveniéncia folclérica”
(ZILBERMAN, 1981, p. 40). Os estudos de Dieter Richter, Johannes
Marchen, Wilhelm Helmich, Max Liithi, Bruno Bettelheim, Maria
Lypp, Bernhard Engelen, entre outros, possibilitam, sob a visdo da
histéria e de outras ciéncias, aspecto até entao pouco valorizado nos
estudos brasileiros, a revelagdo de particularidades da producao
infantil: a especificidade dos textos infantis depende diretamente
do leitor, a crianca; a formacao de um acervo de literatura infantil
decorre da pré-existéncia de textos classicos e de contos de fadas; as
propriedades do conto de fadas — presenca do maravilhoso e de um
universo em miniatura — sdo fundadoras do texto para criancas, o
que provoca um afastamento do realismo nessa producao; a histéria
da literatura infantil confunde-se com as adaptacoes dos contos de
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fadas; a literatura infantil revela a preocupacao constante do adulto
com a crianca, resultando na assimetria entre texto e leitor.

Ainda em agosto de 1979, no texto “A literatura infantil e a
traicdo ao leitor”, apresentado no II Encontro de professores de Lin-
gua e Literatura, em Sao Paulo, Zilberman propde a “reflexao sobre
a natureza da literatura infantil”, embasada em teéricos alemaes,
principalmente, a partir de uma “consideracio sobre o estatuto de
sua teoria” (ZILBERMAN, 1981, p. 33), com o reconhecimento de
que a concepcao em torno da literatura infantil é adultocéntrica, uma
vez que carrega sobretudo os valores e habitos sociais dos adultos,
em detrimento dos interesses das criancas:

[...] sendo adultocéntrica, a teoria da literatura infantil evidencia
a contradicdo que esta situac¢ao lhe transmite: visando a manter
os privilégios do adulto, a producao para criancas tem seu valor
diminuido; porém, por esta mesma razao, tudo o que se espera
dela é o que o adulto ali deposita, isto é, seus valores e habitos
sociais (ZILBERMAN, 1981, p. 34).

Segundo a autora, os estudos devem priorizar os resultados
dessa 6tica adultocéntrica, com destaque a verificagcdo do lugar desig-
nado a crianca na estrutura textual para que esta nao seja apenas ob-
jeto de manipulacao dos interesses de pais, professores e do sistema
ideologico, enfim. Como essa literatura é nomeada “infantil” a partir
de seu destinatario, para Zilberman, dois problemas se apresentam:
“a transitoriedade do leitor” e a “unidirecionalidade da producao”.
No primeiro caso, “a condicao passageira do leitor € absorvida pela
literatura, que se torna instavel, necessita adequar-se aos interesses
diferenciados de producao e recepc¢io que a cercam e, ainda, deve
estar conforme com as mudancas da arte literaria como um todo”
(ZILBERMAN, 1981, p. 35). No que se refere a unidirecionalidade,
porque produzida pelo adulto para a crianga, marcada, portanto,
pela assimetria, a producao literaria infantil revela “preocupagao
com a transmissao de normas, que tanto podem ser do tipo social,
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[...], quanto estéticas” (ZILBERMAN, 1981, p. 36). Nesse ponto do
texto, a concepcao de “horizonte de expectativas”, empregada por
Hans Robert Jauss, em sua Teoria da recep¢ao (JAUSS, 1976),
assume papel fundamental, inovando os estudos de Zilberman e,
consequentemente, da pesquisa brasileira sobre literatura infantil.

Areconhecida assimetria entre autor (adulto) e leitor (crianca)
pode ser superada pela concep¢iao de adaptagdo, assimilada pela
autora nas leituras de Goéte Klinberg (1973): “a adaptacao nao diz
respeito unicamente aos textos classicos que foram reelaborados
para as criancas sobretudo no século 18, mas pertence de modo
inerente a indole das criacGes a elas destinadas” (ZILBERMAN, 1981,
p. 36). Nesse sentido, a adaptacdo ocorre principalmente no que diz
respeito ao assunto, a forma, ao estilo, ao meio, ainda segundo no-
coOes de Klinberg, e, embora seja uma decisao unilateral, apenas do
autor, pode propiciar a superacao a oposicao entre adulto e crianca.

Outro aspecto fundamental para o reconhecimento da lite-
ratura infantil como arte, bem como de sua sobrevivéncia, segundo
Zilberman, € a valorizacdo do carater universal dessa producao,
entre outros fatores, pelo abandono do ponto de vista adulto, pela
ampliacao do horizonte temético, pela linguagem renovadora e por
refletir, enfim, a evolugio da arte literaria pela ruptura. Isso significa
encarar a literatura infantil no mesmo plano que a literatura em
geral, considerando, inclusive, questoes referentes a teoria literaria,
campo igualmente fértil no que diz respeito as nog¢oes do texto para
criancas. Sob esse olhar, para a autora, como a literatura infantil
apresenta as mesmas questoes relativas a “producao que envolvem
toda criacdo poética, encara-la como um setor menor da teoria e da
préatica artistica significa ignorar seus reais problemas em favor de
um proposito elitista, que tem como meta garantir a primazia da
condicao adulta” (ZILBERMAN, 1981, p. 37).

No ano de 1980, dois textos discutem questdes importantes
para o reconhecimento da literatura infantil: em agosto, Zilberman
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expoe no II Seminario Latino-Americano de Literatura Infanto-Ju-
venil, em Sao Paulo, o texto “Literatura infantil e renovacao textual”;
em outubro, publica “Revelando a Memoria Nacional, no Coojornal,
de Porto Alegre. O primeiro, no livro publicado em 1981, intitula-se
“Literatura infantil: texto e renovagdo”, e visa a compreensao de
como a literatura infantil, produto de uma ideologia que questiona
a tradigao, pode atuar de modo contrario aos valores da sociedade.
A inovacao nessa proposicdo mostra-se nao apenas na investigacao
de “como a literatura infantil se posiciona perante estes aspectos
[mas e sobretudo] onde eles se localizam no interior de um texto
de ficcao [...]” (ZILBERMAN, 1981, p. 59). Ao reforcar que o texto
literario direcionado a crianga, como arte, mantém o carater auto-
nomo, Zilberman considera que, “como fenomeno literario deve ser
examinado, antes de tudo, em func¢ao de sua estrutura, verificando-se
as relacOes entre seus elementos, [...], seja com a tradigao, seja com
a histéria social” (ZILBERMAN, 1981, p. 60), conjugando, em sua
proposta, principalmente aspectos do Estruturalismo e do Formalis-
mo, com énfase no papel da ruptura no campo da linguagem — com o
rompimento de formas tradicionais e com a exploracao de elementos
inovadores — bem como pelo desmonte de clichés ideologicos de
uma época. Ao constatar que o texto para criancas valoriza formas
linguisticas inabituais e reage as condicbes sociais, provocando
o estranhamento, Zilberman reflete sobre o modo como as obras
devem ser analisadas, repercutindo o posicionamento de Antonio
Candido, que desenvolve, em texto apresentado no II Congresso
de Critica e Historia Literaria, realizado na Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras de Assis, em 1961, o pensamento de Georg Lukécs,
ao discutir o teatro moderno em 1914. O critico brasileiro, a partir
do questionamento lukacsiano — o elemento histoérico-social possui
significado para a estrutura da obra, ou € apenas a possibilidade da
realizagdo estética? — propoe uma interpretacgio estética integradora,
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que contempla tanto a perspectiva social (aspecto externo), quanto

as estruturas textuais (aspecto interno):
Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar ne-
nhuma dessas visoes dissociadas; e que s6 a podemos entender
fundindo texto e contexto numa interpretagdo dialeticamente
integra, em que tanto o velho ponto de vista que explicava pelos
fatores externos, quanto o outro, norteado pela convicgao de que
a estrutura é virtualmente independente, se combinam como
momentos necessarios do processo interpretativo (CANDIDO,
1976, p. 4).

Ao assumir essa visdo, Zilberman considera que a literatura
infantil devera optar por valorizar sua natureza renovadora, capaz
de formar o leitor critico, ou conformar-se ao papel de porta-voz
de concepgoes sedimentadas pela sociedade, e, ao examinar, sob
esse viés, contribuicoes da vanguarda da producao brasileira, como
Histéria meio ao contrario (1979), de Ana Maria Machado, e outros
contos de fadas cujo modo de formar aponta para a renovacao da
narrativa tradicional, conclui:

O exame das narrativas que se inscrevem no ambito do conto de
fadas revela que a qualidade destes textos advém, de um lado,
da contradicio as expectativas do leitor em relacdo a um padréo
consagrado uso. E, de outro, este procedimento determina uma
mudanga no foco tradicional do género: ao invés de se patrocinar
a afirmacdo de uma ordem estabelecida, na qual os privilégios e
o saber cabem aos adultos, promove-se a perspectiva dos jovens,
que é perquiridora e rebelde em relacao a arbitrariedade dos mais
velhos (ZILBERMAN, 1981, p. 68-69).

O processo de renovacdo da producao brasileira nos anos
1970, segundo Zilbeman, ocorre também no surgimento de uma
corrente verista, muito préxima ao chamado romance de 30, cor-
rente néo-realista na literatura brasileira, com obras que permitem
ao leitor crianca ou jovem deparar-se com uma realidade indspita,
na qual se desenrolam dramas sociais, entre as quais ressalta Os
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meninos da rua da Praia (1979), de Sérgio Capparelli: “Com este
recurso, amplia-se o espaco de representacao literaria, aparecendo,
além de setores sociais inéditos, cenarios até entao ausentes, como
a favela ou o suburbio, e relagoes humanas conflitantes: entre filhos
e pais ou entre grupos antagonicos” (ZILBERMAN, 1981, p. 69).
Por fim, o texto “A revitalizacdo da memoria nacional”,
publicado também em 1980, com o titulo “Revelando a memoria
nacional”, como citado anteriormente, trata principalmente de duas
obras — O soldado que ndo era (1980), de Joel Rufino dos Santos, e
Do outro lado tem segredos (1979), de Ana Maria Machado — que
rompem com o historico carater didatico da literatura, gerando con-
sequéncias como a énfase na personagem anénima; o rompimento
com os lacos ideologicos e com o sistema escolar; o surgimento de
uma visdo critica sobre personagens ou fatos narrados. Assim, a
partir da leitura de obras da literatura infantil, Regina Zilberman
abre caminhos para uma nova postura no que diz respeito ao estudo
da producao brasileira, exemplificando como o texto indicado as
criancas pode ser lido por pesquisadores, mediadores e professores.
Além dos artigos reunidos em A literatura na escola (1981),
dois outros textos, publicados no livro Autoritarismo infantil:
Autoritarismo e Emancipacio (Atica, 1982), organizado por Regi-
na Zilberman e Ligia Cadermatori, tém carater fundador para os
estudos da literatura infantil. O primeiro, “O estatuto da literatura
infantil”, retoma e amplia, entre outros topicos, questoes relativas a
historia da familia a partir do século XVII, de que resulta a ascensao
da mulher e a valorizacdo da crianca; discorre sobre a funcao da
literatura infantil, considerando que ela se configura como suporte
para a experimentacao do mundo pelo leitor, principalmente porque
traz uma historia que sistematiza relacoes da realidade a partir da
linguagem, que propicia a mediacao entre a crianca e o mundo; re-
gistra, ainda, que a literatura infantil favorece o dominio linguistico
e cumpre a funcio de gerar conhecimento. O segundo texto, “A lite-
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ratura infantil e o leitor”, visa a legitimacao da “opcao metodologica
voltada a investigacdo dos processos de recepcao do texto infantil”,
com o intuito de refletir sobre o carater ideoldgico dessa producao,
indicando seu lugar social. Para tanto, depois de discutir aspectos
do formalismo russo e do estruturalismo tcheco, Zilberman avalia
uma postura teérica da leitura como emancipacao, que, sob a 6tica de
Hans Robert Jauss, incorpora o conceito de horizonte de expectati-
vas, “uma atitude hermenéutica e uma integracao a historia, porque
relaciona o ser humano a sua época, determinando a apreensao dos
fatos culturais e situando-o no tempo” (ZILBERMAN, 1982, p. 77).
Ressalta, porém, que o leitor nao é passivo, porque a obra se mostra
como questionamento de seus valores e crencgas e porque a ele cabe
também organizar e revitalizar os elementos textuais, configurando-
-se, assim, a pluralidade de sentidos de um texto.

Para o pesquisador ou professor da literatura infantil, Zilber-
man contribui de forma significativa no que tange a compreensao
sobre a forma como este deve observar, com base no narrador,
elemento da estrutura narrativa, em que medida o texto é eman-
cipador ou doutrinador. O recurso fundamental para o reconhe-
cimento da posicdo do narrador é a focalizacdo, que demonstra
o angulo de visao (externo ou interno) dos acontecimentos do
mundo narrado, pois “o narrador necessariamente apresenta a
histéria a partir de uma certa 6tica que pode ser a sua mesma ou a
de um outro, proveniente este do plano narrado, ou ainda a de uma
testemunha que compartilha dos acontecimentos ou é exterior a
eles” (ZILBERMAN, 1982, p. 83). Com fundamento no trabalho do
narrador, no modo como representa a crianca, a autora contrapoe
varias obras - O mdgico de Oz (1900), de L. Frank Baum, Peter
Pan e Wendy (1911), de James M. Barrie, e Peter Pan (1930), de
Monteiro Lobato, As aventuras do aviao vermelho (1936) e A vida
do elefante Basilio (1939), ambas de Erico Verissimo, destacando
a valorizagdo da perspectiva da crianca, especialmente nas obras
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de Lobato e de Baum, embora aqui o sonho de retorno ao passado
ainda perdure, e o predominio do compromisso ideologico, ins-
talado na visdo do adulto, contrario aos interesses dos pequenos
leitores, nos demais livros.

Outro vetor importante do texto em questdo é o dilema
enfrentado pela literatura infantil em representar, por um lado,
um papel normativo, cujas producées optam pela transmissao de
valores e regras do mundo adulto, em detrimento dos interesses
da crianga, e, por outro, pelo lugar ativo na elaboragdo de normas
pessoais, autonomia caracterizada pela liberdade dada ao leitor
infantil e pelo distanciamento da visdo adulta. Para verificar como
se da o que denomina “transmissao de normas” pela perspectiva do
adulto, a autora traz sua leitura de A ilha perdida (1946), de Maria
José Dupré, e Corda bamba (1979), de Lygia Bojunga. Dela resulta,
em relacdo ao livro de Dupré, a conviccao da supremacia da norma
adulta: “Receita de vida na concepcao do adulto, o texto ndo impede
o mascaramento de sua ideologia contréria ao interesse da crianca,
ao se defrontar a cada instante com contradicoes entre a situacao
da personagem e as expectativas do narrador” (ZILBERMAN, 1982,
p- 118). Na obra de Bojunga, ao contrario, Zilberman observa que
o narrador, ao endossar o universo da crianca, “valorizando as si-
tuacOes em que ela se libera da punicao adulta, [...] Corda bamba
isenta-se de um contetido normativo, abrindo o relato as interpre-
tacoes do leitor” (ZILBERMAN, 1982, p. 129-130).

Cabe-nos, enfim, observar, considerando os pressupostos apon-
tados por Zilberman nos textos comentados, se a representacao da
crianca ocorre de modo emancipatério ou pela dominacao, na narrativa
infantil brasileira, a partir do estudo de seus elementos internos e ex-
ternos, como deseja a critica integradora assumida pela pesquisadora.
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O protagonismo da crianca na literatura infantil
brasileira contemporinea

A abordagem do livro A guardia dos segredos da familia,
publicado em 2011, pelas Edi¢cGes SM, especialmente no que tan-
ge ao protagonismo feminino na construcao da narrativa, visa a
observacao do modo como a personagem, uma menina, atua na
elaboracao de sua histéria e como assume papéis sociais no espaco
ino6spito (geografico e humano) em que esta inserida. A protagonista,
Maria Francisca, garota franzina mas decidida, resolve, aos treze
anos, cuidar de quatro sobrinhos 6rfaos, confiados a Sebastiao, seu
irmao mais velho, e a mulher Delminda, a tia bruxa que maltrata as
criancas. Nenenzinha, como é chamada por todos (uma “miunca” de
gente), agiganta-se para defender, alimentar e fazer felizes os quatro
pequenos sob sua protecao, valendo-se dos segredos da familia para
proteger a todos:

Os muros das casas sabiam que Nenenzinha nao tinha medo de

aspereza. Sempre que estava na rua, ela enfiava neles as unhas
das maos, para sentir gastura, sofrer um pouco, praticar coragem.

Nenenzinha era uma menina novinha e ja era tia. Tao pequeninha
que os sobrinhos a chamavam de tia Nenenzinha (REZENDE,
2011, p. 7).

A menina desestabiliza a imagem redutora de fragilidade,
de “quase princesa” que acompanha as protagonistas de narrativas
infantis e juvenis mais tradicionais, menos contestadoras. Ela nao
se acomoda aos valores caros a familia, & escola e a sociedade, mas
rompe parametros e aponta para novas representacées e formas
de ser-e-estar-no-mundo; move-se com delicadeza e bravura, em
ambiente hostil, marcado pela rudeza fisica e psicologica.

No mundo de madrastas e bruxas, em pleno sertao de Minas
Gerais, consideramos a construcao da narrativa sob o signo do dis-
curso estético, notadamente o modo como a menina protagoniza sua
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historia e os papéis sociais por ela assumidos no espaco dificil em
que atua. Organizada em trés capitulos, a narrativa flui de maneira
simples, ainda que de modo nio linear, uma vez que os capitulos
relatam epis6dios aparentemente soltos, que ganham coesao com a
insercao de um acontecimento terrivel, o rompimento da Barragem
de Trés Marias. A tragédia, narrada em cada final de capitulo, teste-
munha, com detalhes, no término do terceiro, a forca da menina que,
ante a paralisia do irmao Sebastido e de Delminda diante do perigo,
salva da violéncia das dguas, um por um, os membros da familia:

Um estrondo horrivel vinha das bandas da Barragem de Trés
Marias.

A tia menina acordou. No sonho os muros haviam dado o aviso.
Aconteceria uma tragédia.

O estrondo horrivel, que viera das bandas da represa, era o co-
meco da anunciada tragédia. Entao ela acordou os sobrinhos, o
irmao e a cunhada (REZENDE, 2011, p. 76).

O protagonismo de Nenenzinha fica evidente no relato das
relacoes familiares, principalmente quando se trata de Delminda e
Sebastido, pois, embora a voz narrativa seja de terceira pessoa, € a
partir do ponto de vista da filha mais nova de seu Eustaquio e dona
Coralia, que os leitores conhecem, antecipadamente, o carater dos
pais adotivos das criancas. Revela uma visao cruel do irmao e da
cunhada, cujos detalhes se apresentarao aos poucos aos olhos dos
leitores. Se Delminda € cruel com as criancas, Sebastido mostra que
nao tem condigdes de enfrentar a mulher. Tenta contestar a atitude
de Nenenzinha, mas, diante do enfrentamento da irma menor, que
aponta a maldade da cunhada, recua: “Sebastido fitou os olhos desa-
fiadores de Nenenzinha. Sentiu vergonha, baixou o olhar fraco, ficou
olhando para a massa de pao” (REZENDE, 2011, p. 12). A menina
percebe que tanto o irmao quanto a cunhada rendem-se a pequenos
elogios, e ela, espertamente, aproveita-se dessa falha de ambos, em
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beneficio de seu objetivo de cuidar das criancas. Para que Sebastiao
se sinta melhor, apesar de sua fraqueza diante da mulher, elogia o
pao feito por ele; para agradar Delminda e livrar as criancas das
tarefas pesadas, impostas pela tia madrasta, valoriza o trabalho dela:
[...] Atia menina e as criancas faziam salada ou picavam verdu-
ras para o almogo e a janta, mas, quando Delminda exagerava,
pedindo que cozinhassem e passassem roupa, Nenenzinha dizia:
- O Delminda, ninguém passa roupa melhor que vocé!
Ou entdo, comentava sincera:
- Seu feijdo com arroz e ovos estrelados sdo uma delicia!
E acrescentava com vigor:
- Agora é hora de crianga brincar, viu? Tchau pra quem fica!...
Pegava os quatro sobrinhos e saia correndo para a rua.
Delminda respirava fundo, doida de raiva (REZENDE, 2011,

p. 16).

Delminda, porém, com toda sua maldade, ndo é antagonista
a altura de Nenenzinha. Fraca, quando se vé perdida, abandonada
pelo amante, procura a menina para desabafar e aconselhar-se. O
grande embate no mundo narrado acontece entre a garota e uma
forca da natureza modificada pelo homem, as 4guas represadas da
Barragem Trés Marias. As aguas furiosas arrasam a cidade e matam
pessoas, mas, nos momentos de dificuldade, a tia miudinha agiganta-
-se e supera as aguas da represa, salvando a familia: “E com unhas e
dentes, tabuas e bracos, salvou a familia” (REZENDE, 2011, p. 27).

No que diz respeito ao relacionamento com os pais, no mo-
mento em que decide partir para o povoado de Morada Nova, ao
informar-lhes que ajudaria “na criagdo dos sobrinhos que tinham
ficado 6rfaos e ndo mereciam morrer em vida” (REZENDE, 2011, p.
14), assume sozinha a responsabilidade, pois, ainda que seja quase
uma crianca, a menina nao lhes pede permissao para a realizacao da
tarefa que se impos, apenas comunica-lhes sua determinacao, e nao
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hé resisténcia por parte deles. As decisdes de Nenenzinha, objetivas
e fundamentadas, norteiam a escrita de sua histéria:
Nenenzinha os abracou com forca, disse que sentiria saudades
deles e dos irmaos Pedro e Isabel; se esforgaria para visita-los
de vez em quando. “Os seus netos precisam de amparo”, ela
completou. Acrescentou o fato de que havia em Morada Nova um
otimo colégio; continuaria a estudar (REZENDE, 2011, p. 14-15).

Quanto as criancas, Célia, Chiquito, Niquinho e Quinzinho,
além de livra-las das pesadas tarefas impostas por Delminda e
abrandar-lhes a fome, alimentando-as com o pao amanhecido sur-
rupiado da padaria do irmao, inventa brincadeiras, recuperando,
também, como uma delas, as alegrias da propria infancia: “Gracas a
tia Nenenzinha, os quatro 6rfaos brincavam na rua, iam passear, di-
vertiam-se nas chacaras vizinhas, tinham até vida boa. Gostavam de
ter uma tia novinha, pequenininha, mas que ficava enorme quando
queria mesmo uma coisa” (REZENDE, 2011, p. 16). Mas Nenenzinha
nao € criatura de face tnica, pois, embora tenha responsabilidades
proprias de uma mulher adulta e cresga diante das dificuldades, ela
adora brincar como uma crianca qualquer: “Ela gostava de brincar
de guisadinho, chicotinho queimado, pular maré, de cantar e dancar
cantigas de roda na rua” (REZENDE, 2011, p. 10-11).

As acoes, no mundo narrado, constituem-se de pequenos
acontecimentos, de perdas e ganhos, do cotidiano da familia no
interior de Minas Gerais. Nenenzinha muda-se para Morada Nova,
enfrenta a cunhada madrasta e o irmao fraco, dominado pela mulher,
transformando a vida das criancas. A excecao a esses acontecimentos
rotineiros € a luta da menina, e o consequente sucesso, para salvar
a familia das aguas libertas do concreto da Barragem trés Marias:
“Nenenzinha conseguiu escapar da faria da inundacao e salvou os
quatro sobrinhos, mais Sebastido e Delmira” (REZENDE, 2011, p.
27). A atuacdo da menina para modificar o dia a dia dificil dos so-
brinhos permite-lhe o acesso a segredos de cada membro da familia,
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cujo sigilo é fundamental para alcancar a harmonia entre todos. Do
irmao, Nenenzinha esconde da ira de Delmira a distribui¢ao de paes
fresquinhos para o orfanato, e dela, as cartas de Vicente, o amante
que a abandona. Célia, a sobrinha, confessa-lhe que, muitas vezes,
olha para uma pessoa e imagina a morte dela; Nenenzinha considera
morbido esse pensamento e propde que criem a arvore “genial e 16gi-
ca” da familia, uma tentativa de fazer as criancas elaborarem melhor
o assunto que as atinge de forma tao direta, em razao da morte da
mae: “— Se a gente faz a arvore genial e 16gica, todo mundo vive para
sempre. Cada um ficala na arvore, para sempre” (REZENDE, 2011, p.
55). Dos irmaos Quinzinho e Chiquito, fica sabendo que estao apai-
xonados pela mesma menina, o que provoca desarmonia entre eles.
Arelagdo da menina com os muros constitui a grande metafo-
ra da narrativa. Eles a conhecem porque a forjam para enfrentar as
rudezas da vida mundo afora: “Sabiam que Nenenzinha, no treino da
vida, enfrentava coisas speras para reconhecer ou inventar delica-
dezas” (REZENDE, 2011, p. 26). Como os muros que arranha, toda
ela tijolos e cimento, é arrimo afetivo da familia, salvacio na tragédia
da enchente. Sua forca interior, muro de sabedoria e contencao de
sofrimentos, possibilita-lhe o autoconhecimento e a consequente
maturidade frente a situacoes dificeis. A argamassa dessas paredes
contém, ainda, a narrativa que a acompanha desde a casa dos pais,
Dorinha e sua vida de menina, o diario de Maria Auxiliadora Loreto,
de Montes Claros, histéria que a “encantava, fazia crescer dentro
dela uma vontade de mudar coisas, inventar um mundo diferente”
(REZENDE, 2011, p. 21). Conversar com 0S muros — ou consigo
mesma — possibilita-lhe o desenvolvimento da sensibilidade, o que
implica pressentir e preparar-se para a adversidade:
Sempre que doia muito a saudade dos pais e dos irmaos em Sao
Gotardo, Nenenzinha conversava com os muros mais velhos, os
feios, os tortos, indefinidos, trincados, abandonados, 4speros e
tristes. Contava-lhes sobre sua vida de menina, misturada com
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a vida de menina do livro que ela lia e relia. Os muros ouviam

a histoéria. Vai ver que conheciam a menina cada vez mais (RE-

ZENDE, 2011, p. 26).

Um aspecto interessante da narrativa de Stella Maris Rezende

é apresenca de elementos do conto de fadas na estrutura narrativa. A
insisténcia do narrador em afirmar a beleza e a maldade de Delminda
que, defronte o espelho — objeto emblematico no conto tradicional
e na historia de Rezende —, comprova seu desinteresse pelas crian-
cas adotadas e a consequente semelhanca com a madrasta-bruxa
de A Branca de Neve: “Delminda prendia as duas trancas no alto
da cabeca, diante do espelho a direita da porta de quem entra na
casa” (REZENDE, 2011, p. 31). A figura da madrasta ma leva ainda
a aproximacao com a histoéria de Cinderela, que impunha a enteada
o trabalho pesado da casa, pois a bela e brava Delminda também
transforma a vida dos pequenos 6rfaos em horas de trabalho e
fome, situacdo amenizada nao pela presenca magica de uma fada
madrinha, e sim pela tenacidade e astticia da tia Nenenzinha, na
rotina da familia:

Assim que chegou a casa do Sebastido, Nenenzinha confirmou

0 que ja sabia a respeito da cunhada bela e brava. E, conforme

avisara o imao, comegou a cuidar dos sobrinhos, atravessando

as ordens de Delminda, passando por cima dos gritos da Del-

minda, empurrando para bem longe qualquer ameaca de duro

sofrimento imposto pela bruxa.

Ajudava na arrumacao do quarto deles, na lavagao do banheiro,
na tiracdo de poeira dos méveis. Fez um canteiro no quintal e
plantou alface, tomate, couve, quiabo, salsa e cebolinha, que
os sobrinhos aguavam com um regador vermelho (REZENDE,
2011, p. 15).

A figura da madrasta mé ainda pode ser reconhecida no mo-
mento em que as criangas cantam os versos X0, meu sabid, x6, meu
zabelé, em clara referéncia a musica cantada pela menina 6rfa, cum-
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prindo ordens da madrasta, para espantar os passaros que vinham
bicar os figos, no conto popular Pelo figo da figueira ou A menina
e a figueira, bem como pelo comentéirio de Nenenzinha, quando
Delminda diz que a musica a faz perder o rumo: “— Toda bruxa fica
sem rumo quando ouve essa musica — cochichou para os sobrinhos
a tia menina” (REZENDE, 2011, p. 33).

Ao retomar elementos dos contos tradicionais, a narrativa
apresenta semelhancas e diferencas em relagio ao que recria, € o
recurso mais rapidamente reconhecido pelos leitores é a reiteragao,
tanto no que se refere as estruturas linguisticas quanto aos motivos
tematicos. Porém, se ha uma bruxa, o esquema da fada nao se re-
pete tal qual o conto tradicional, pois a menina, embora seja fator
decisivo para mudar os rumos dos eventos, ndo tem uma vara de
condao, contando apenas com sua sensibilidade e forga interior para
solucionar os problemas (diferenca):

Nenenzinha viera de Sao Gotardo e dissera para Sebastido, seu
irmao mais velho:

— Tido, eu vou cuidar dos quatro.

Era de madrugada. Sebastido, padeiro, estava preparando a
massa para os paes daquela manha. Sempre sério e sisudo, con-
tinuou atento a massa.

Nenenzinha insistiu:

—Tido, eu estou dizendo que vou cuidar dos meus sobrinhos, viu?
Nao quero mais ver eles nas garras de Delminda.

Sebastido decerto continuaria sério e sisudo, sem olhar para a
irma pequenininha, bem mais nova do que ele, mas o caso é que
Nenenzinha tinha acabado de enfiar as garras da cunhada na

massa de pao (REZENDE, 2011, p. 11).
Por fim, a qualidade estética do texto € visivel ja a primeira
leitura. A voz narradora, ao assumir a perspectiva adolescente,
valoriza sentimentos, emocoes e atitudes inerentes a essa etapa da
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vida. Os dialogos e toda a linguagem do texto, marcados por estru-
turas frasais curtas, condensam o significado, propiciando o transito
de emocoes e sensacoes do mundo narrado. Mas nao se engane o
leitor com a singeleza das estruturas linguisticas da escrita de Stella
Maris Rezende, pois, ainda que simples, com periodos breves, frases
nominais, sem adjetivacao, presentificam, singularmente, lugares,
fatos e sentimentos; no entanto, quando os acontecimentos revelam
emocoes ou acoes mais tensas, ocorrem periodos mais longos e
densos, que compoem o texto com naturalidade, sem dificultar o
entendimento do leitor:

Era uma tarde fria.
O més, junho.

Ainda existiam os muros das casas para Nenenzinha enfiar as
unhas, para sentir gastura, sofrer um pouco, exercitar coragem
(REZENDE, 2011, p. 30).

Um recurso importante da construcao linguistica, ja obser-
vado no desenvolvimento dos motivos tematicos, € a reiteracao.
Do mesmo modo como, ao longo da narrativa, se repetem ideias
e sentimentos, também se repetem acdes e situacoes: o estouro da
barragem; o crescimento de Nenenzinha frente as adversidades; a
maldade de Delminda; a fraqueza de Sebastido; a relagdo da meni-
na com os muros. A linguagem, valendo-se do mesmo expediente,
aproxima a narrativa do conto de fadas e do conto popular, como
no excerto a seguir, com o emprego reiterado da forma verbal “era”
no inicio do periodo, muito frequente nessas modalidades literarias:

Era para os sobrinhos serem cuidados pelos tios padrastos:
Delminda e Sebastido.

[...]

Era para os sobrinhos serem amados e muito bem tratados pela
tia por parte de pai e pelo tio por parte de mae, que, além de
primos, eram marido e mulher.
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Era para ser assim: quatro criancas felizes com os padrastos, que
também eram tios (REZENDE, 2011, p. 8).

Em sintese, a forca da narrativa de Stella Maris Rezende
encontra-se no modo como o narrador propde a constru¢ao do
mundo narrado, seja a partir de imagens contraditdrias - fragilidade
e forca, astticia e inocéncia, infincia e juventude - que confirmam o
protagonismo de Nenenzinha na defesa dos segredos da familia, seja
nareiteracdo dos motivos temaéticos, agoes e sentimentos, veiculados
sob a perspectiva da menina, ou ainda pela singeleza da linguagem
que, ao valorizar o uso cotidiano da lingua, confirma a qualidade
estética do texto. Esses elementos nos levam a atestar o carater
emancipatorio e critico da narrativa em pauta, conforme defende
Zilberman, pois o narrador nao se sujeita ao poder do adulto, na
medida que valoriza o questionamento veiculado pela voz infantil,
notadamente porque, de maneira semelhante a personagem Maria,
de Corda bamba, entre outros aspectos, Nenezinha cria “instrumen-
tos para uma existéncia auténoma, decorrente de uma conquista
interior” (ZILBERMAN, 1981, p. 96).

Enfim

Este texto nao teve a intencao de esgotar as referéncias sobre
o papel desempenhado pelas obras de Regina Zilberman no cenério
dos estudos sobre literatura infantil no Brasil (historia, teoria, critica
e ensino) e, com certeza, em outros paises, de lingua portuguesa
ou nao. Merecem destaque, ainda, entre tantas outras, publicacGes
como Literatura infantil brasileira. Historia & histérias (1984), Um
Brasil para criancas (1986), Literatura infantil brasileira: uma
nova/outra historia (2017), Literatura brasileira. Historia & histo-
rias (2022), em coautoria com Marisa Lajolo. Também as pesquisas
sobre leitura, seja pelo viés historico, seja pelo sociologico, abriram
caminhos para que a comunidade universitaria e a sociedade brasi-
leira compreendessem a importancia do estudo de questoes relativas
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ao ato de ler, em busca de respostas que configurassem o estado da
questao no que se refere ao ensino, as politicas puablicas, aos inte-
resses e ingeréncias do mercado, aos desejos de leitura do ptblico
consumidor, entre outros aspectos. Destacamos A leitura e o ensino
de literatura (1988), livro no qual a autora evidencia a relevancia
do enquadramento historico bem como da perspectiva sociolégica
do estudo da leitura, uma vez que, integradas, tais perspectivas
possibilitam a visdo de uma politica cultural emancipadora. Para
finalizar este percurso sintético sobre obras fundadoras de Regina
Zilberman (e co-autores) no que se refere ao estatuto da literatura
infantil, da leitura e do ensino de literatura, citamos Literatura e
pedagogia. Ponto & contraponto (1990), em coautoria com Eze-
quiel Theodoro da Silva, livro importante principalmente porque a
questao é tratada sob duas éticas diferentes, mas complementares,
a da literatura e a da pedagogia.
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Ponto alto numa rede de formadoras
de leitores: uma entrevista com Regina
Zilberman

Ana Crelia Dias
Universidade Federal do Rio de Janeiro

Revelar a outra, narra-la a partir de suas palavras, acompa-
nhar a sua fala; talvez tenha sido essa a minha pretensao quando
idealizei o entdo projeto de pés-doutorado Mulheres na formacao
de leitores: alguns retratos conhecidos. A atitude ambiciosa diante
dos nomes pretendidos tornou-se arriscada quando posta em pratica
— cada uma das entrevistadas acrescentava a lista nomes que nao
poderiam deixar de constar no trabalho que, segundo elas, acrescido
de dados histéricos anteriores, constituiria um importante inventario
da formacao dos leitores no Brasil. Se ja me parecia pretensioso o
recorte inicial, o redimensionamento consequente da aceitacao das
sugestdes que eu recebia tornou-se uma espécie de causa e exigiu
mais tempo e ampliacao do olhar para outras esferas.

Assim, de pronto, a pesquisa comecgou a seguir rumos de ex-
pansao, antes mesmo de atingir a totalidade da proposta inicial. Além
da ampliacao dos “retratos”, houve também a adesdo a um novo perfil
de mulheres: autoras de livros infantis e juvenis, que representaram,
com suas publicacoes, luta e resisténcia pela formacao dos leitores
literarios, como Ana Maria Machado, Ruth Rocha e Lygia Bojunga;
e outras, ligadas a instituicao de maior representacao da literatura
e formacao de leitores no exterior, a Fundacao Nacional do Livro
Infantil e Juvenil. Portanto, de recorte inicialmente académico, a
pesquisa expandiu-se no sentido do objeto de interesse inicial sem
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associar-se necessariamente ao espaco da universidade. Foram en-
trevistadas Regina Zilberman, Marisa Lajolo, Neide Rezende, Vera
Teixeira de Aguiar, Eliana Yunes, Elizabeth Serra, Laura Sandroni,
Ana Maria Machado, Marina Colasanti, Nilma Lacerda, Maria da
Gloéria Bordini e Maria do Rosario Mortatti. Fora do Brasil, realizei
entrevistas com Silvia Castrillon, Yolanda Reyes, (Colémbia); Te-
resa Colomer (Espanha); Maria Teresa Andruetto, Cecilia Bajour,
Graciela Montes (Argentina); Annie Rouxel (Franga). Outros nomes,
pelaimpossibilidade de entrevista, aparecem na pesquisa em forma
de dossié, como Nelly Novaes Coelho, Gloria Pondé, ja falecidas;
ou ainda Ruth Rocha e Lygia Bojunga, que ja nao concedem mais
entrevistas.

Mas como teve inicio esse caminho de pesquisa? Na verdade,
sempre me ocupei com a formacao de leitores, porque trabalhei
como professora priméria no inicio da minha carreira e intuia que
ler literatura era importante para meus alunos. Essa premissa virou
causa profissional e tese de muitos de meus trabalhos académicos
ao longo da vida, o que tem me rendido alegrias e desafios, sendo o
maior deles estabelecer um encontro o menos litigioso possivel entre
os campos dos estudos literarios e o da educacao. Mas essa tensao
tornou-se objeto de pesquisa precisamente no recorte apresentado
aqui em 2015. No Seminério Brasil Literario, organizado pela Fun-
dacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil, o critico Peter Hunt,
primeiro britanico a escolher a literatura infantil e juvenil como
objeto de tese, afirmou que se sentia de certa forma constrangido por
ser questionado quanto a escolha de seu tema. Concluiu que parecia
que a formacao de leitores é um territério demarcado por mulheres.

Esta fala encaminhou meu problema de pesquisa. Na verdade,
inicialmente pensei nao ter entendido a questao que ele apresenta-
va, e depois achei até ironico perceber que eu me indignava com o
oposto. Apesar de alguns avancos consideraveis, ainda é perceptivel
anegligéncia académica em relacao a literatura infantil e juvenil, as
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quais ndo comparecem como disciplina ou como corpus na maior
parte dos cursos de Letras e Pedagogia das universidades publicas
brasileiras. A educacgio das criancas — incluindo a literaria — sem-
pre esteve, na nossa cultura, ao encargo das mulheres. O fato de
as Escolas Normais terem sido pensadas para as mogas ja mostra
muito desse lugar e da funcao de cuidadora que a docente brasileira
assumiu. A feminizacdo do magistério teve como principio claro a
desprofissionalizacao da carreira, vista como possibilidade de adesao
natural das mulheres, no continuum de suas atividades domésticas.
Havia ainda o fator econémico, que desconsiderava a mulher como
provedora da casa, em cujo imaginario ja estava o pressuposto de
que o caminho 6bvio para o feminino era o casamento. A legitimacao
desta concepcao pode ser vista em discursos oficiais, como neste do
governador do Piaui, em 1910:
Duas razdes principais atuaram no meu espirito para semelhante
preferéncia. A primeira e a mais poderosa foi a natural aptidao
para desempenhar melhor esta funcao que a mulher possui; mais
afetiva que o homem, ela est4, por isso, muito mais apta a ensinar
criancas e acompanhar-lhes os primeiros albores da inteligéncia.
A segunda razao foi a exiguidade dos vencimentos que o Estado
oferece aos professores. Com a carestia atual de vida, é absurdo
pensar em obter preceptores dedicados ao magistério, pagando
os minguados ordenados do or¢amento. A mulher, porém, mais
facil de contentar e mais resignada, e quase sempre assistida
pelo marido, pelo pai ou irmao, podera aceitar o professorado
e desempenha-lo com assiduidade e dedicacao, ndo obstante a
parciménia da retribui¢do dos servicos (CASTELO BRANCO,
1995, p. 67).

Arelacao entre a educacao das criancas e a literatura infantil
tem caminhos ndo muito complexos de serem compreendidos numa
pequena incursao historica. Regina Zilberman e Marisa Lajolo, no
texto “A invencao da leitora”, que esta em A formacao da leitura no
Brasil (2009), apresentam uma certa historia da leitora no Brasil,
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que é resultado das condi¢des econdmicas e sociais exigidas na tenta-
tiva de modernizacao do pais, no século XIX, ainda que muito filiada
a representacio europeia. A instrucio feminina no Brasil resulta
do consorcio entre a Igreja e a sociedade burguesa e visa preparar
a mulher para as novas funcoes domésticas exigidas, dentre elas,
a educacao das criancas. E a literatura infantil aparece no cenario
ligada a um projeto de alfabetizar e instruir, segundo valores morais
definidos a época pelo mesmo consorcio.

Voltando a minha pretensao de pesquisa, a relagdo da minha
pratica pedagogica com a formacao de leitores sempre me pareceu
instalada a priori e, nesse sentido, a observacao do Professor Hunt
me causou nao sb estranhamento como desconforto, afinal, ocupan-
do um lugar de docente aos dezoito anos em turmas do primeiro
segmento do ensino fundamental e, posteriormente, avancando a
outros segmentos da educacao basica e do ensino superior, conseguia
perceber o descompasso existente entre os leitores que idealizava
em minhas ementas e os que recebia nas salas de aula. E pensar a
formacao desses jovens — e algumas vezes adultos — significava
percorrer pré-requisitos que julgaria alcancados; essa formacao de
base, de que a literatura infantil e juvenil tem se ocupado, aparece em
nosso pais muito vinculada e preocupacoes e pesquisas de mulheres,
e Regina Zilberman desde cedo tornou-se referéncia obrigatéria em
minhas leituras auténomas como professora e estudante, além de
em minhas ementas quando migrei para o ensino superior.

As entrevistas foram realizadas presencialmente, a partir de
um roteiro semiestruturado, e versaram basicamente sobre forma-
cao, referenciais literarios e teoricos, relacdo com a formacao de
leitores, caminhos de pesquisa e a questao que impulsionou este
percurso: é a literatura infantil, e, consequentemente, a formacao
de leitores, um territério demarcado pelas mulheres?

Regina Zilberman foi eleita para ser entrevistada nao sé por
sua relevancia no cendrio nacional, em especial na formacao de lei-
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tores, mas também por sua contribui¢do nos dmbitos da teoria e da
critica literaria. Fui recebida em sua sala de trabalho, na UFRGS, em
dezembro de 2017. Quando perguntada sobre sua formacao, tratou
da graduacdo em Letras, cursada entre os anos de 1967 e 1970, nos
conturbados anos da ditadura civil militar brasileira, que alterou
profundamente o cotidiano das universidades: “Fiz o curso nesse
periodo e com as consequéncias de termos comecado a fazer uma
coisa e terminado outra. Comecar discutindo e terminar quietinhos”
(DIAS, s/d.). Numa atitude de participacao efetiva para o campo dos
estudos literarios no plano macro, ela compds a equipe que realizou
a traducdo de Os formalistas russos e, quando prosseguiu para os
estudos de pos-graduacdo na Alemanha, percebeu o descompasso
entre as correntes tedricas daqui e de 14, pois naquele pais ja se falava
em Estética da Recepcao. Quando retornou, em 1976, foi trabalhar
na PUC-RS e, desse tempo, declara:
E o que acontece quando temos um corpo docente relativamente
pequeno? Te transformam na “pessoa-banda”, a que tem que
tocar varios instrumentos. Talvez seja por isso que na minha
producdo, especialmente do final dos anos 1970 ao inicio dos
anos 1980, vocé vai ver um leque diversificado de coisas (DIAS,
s/d, no prelo).

O conceito de formagao que atravessa a fala de Zilberman
diz respeito a graduacdo e a poés-graduacio, mas principalmente
abrange os estudos decorrentes das demandas profissionais, ca-
minhos requeridos pelas disciplinas que precisam ser ministradas,
pelas orientac6es e pelos trabalhos realizados a partir da condicao
de reconhecimento intelectual. A ocupacdo de diferentes frentes que
constituirdo o corpo dos caminhos dos estudos literarios — teoria,
critica, formacao de leitores — compoem um painel em que a diver-
sidade concorre para a construcao de pontes entre as subareas e,
acima de tudo, coeréncia para erguer as bases necessarias ao proprio

campo; a imagem da “pessoa-banda, que toca varios instrumentos”
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vai corroborar a ideia de ocupacio de diferentes espagos para que
um trabalho se consolide. Suas orientacoes na pos-graduacio esti-
veram muito ligadas a formacao de leitores enquanto foi docente
da PUC-RS. Em seu tempo de UFRGS, que ainda esta em curso,
esse perfil mudou:
Héa uns 10 anos, a Maria das Gragas veio a Porto Alegre fazer uma
pesquisa sobre como eram as teses e dissertacdes sobre leitura
e literatura e ensino, que foi uma 4rea em que sempre trabalhei.
O que ela constatou? Que eu orientei no inicio e que depois
nao orientei mais. De fato, essa € uma 4rea em que tenho mais
producao como autora do que como orientadora. A Vera Aguiar,
por exemplo, formou muito mais que eu (DIAS, s/d, no prelo).
Uma das possibilidades de leitura da mudanca de perfil como
orientadora é a representacao do campo de pesquisa no contexto da
universidade federal; ou seja, a resisténcia a um encaminhamento
interdisciplinar de literatura e educaciao é maior na instituicio
ptblica do que na privada. E certo que as condicdes de trabalho,
pautadas sobre critérios produtivistas, associadas aos efeitos do
fenomeno da superespecializacao académica e acumuladas a necessi-
dade constante de a universidade ptiblica resistir aos desmandos de
diferentes governos, nao podem ser variaveis ignoradas. Entretanto,
o argumento da autonomia, tdo necessaria aos espacgos publicos,
para justificar a auséncia da relagdo da literatura com a educacao
nos curriculos dos cursos de Letras (e também de Pedagogia),
contribui para a marginalizagao da literatura na formacao escolar.
Nesse sentido, se os caminhos das orientacoes de Regina Zilberman
mudaram a partir do ingresso numa universidade federal, em que a
formacao de leitores parece ndo ocupar espago privilegiado como li-
nha de pesquisa, as demandas profissionais de palestras e producoes
bibliograficas contribuiram para a solidifica¢ao das reflexdes sobre
a literatura e o ensino, e seu nome continua na centralidade desses
estudos no cenério brasileiro. A atuacdo de Zilberman como pales-
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trante reflete mais sua atuagdo como autora do que como professora
e pesquisadora, o que nos faz pensar que seu nome reverbera mais
na primeira condi¢ao, que indica o caminho da formacao de leitores.

Na entrevista, Zilberman reitera uma preocupacao presente
no conjunto de suas reflexdes, sempre contextualizada pela historia
da literatura, uma de suas especialidades de pesquisa: a rarefacao da
literatura nos curriculos escolares, inaugurada a partir da mudanca
curricular que substitui a Lingua Portuguesa por Comunicacao e Ex-
pressao, a qual ela considerou uma “desagregacao do ensino basico”:

O que na época chamava-se ensino de primeiro grau sofreu
ndo s6 uma nova estruturagdo, mas uma mudanca profunda na
legislacdo brasileira, que acaba, inclusive, com a disciplina de
Portugués. Talvez vocé tenha estudado ja com esse nome, Co-
municacdo e Expressdo. Essa mudanga nao foi suficientemente
avaliada, porque ela vai significar a substituicao da literatura
pela semiotica (DIAS, s/d, no prelo).

Nos percursos historicos que faz em muitos de seus textos,
Zilberman menciona esse acontecimento e, na entrevista, cita o livro
Do ideal e da gléria: problemas inculturais brasileiros, de Osman
Lins, publicado em 1977, que denunciava um fendémeno chamado
por ele de “Disneylandia Pedagogica”, atitude de facilitacao da
aprendizagem por meio da substituicao de textos por “desenhos”.
Zilberman reconhece que o problema néo esti na adesao a diferentes
tipos de géneros textuais por parte da escola, mas na perda de espaco
do texto literario na formagao dos estudantes, no pressuposto de
que a auséncia de determinados textos se faria por certo excesso de
literatura: “nao acho ruim estudar quadrinhos ou outras formas de
comunicacao de massa, todavia a literatura perdeu terreno” (DIAS,
s/d.). A critica da autora se faz, portanto, ao carater substitutivo, e
nao de acréscimo, dessas outras manifestacoes. Acrescenta, ainda,
que a publicacdo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), a
partir do fim dos anos 90 do século XX, ndo vai conseguir contornar
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a situacao da rarefagdo da literatura na escola: “A literatura que ja
estava 14 no cantinho da arena, lutando para se defender e ja tinha
perdido espaco para o signo por ser um tipo de significacdo do signo,
agora perde espaco para o discurso” (DIAS, s/d.). Ou seja, em termos
de perspectivas teoricas, o problema do ensino de literatura esteve
ligado a um entendimento do literario a partir de uma perspectiva
linguistica — inicialmente a Semio6tica e, depois, a teoria do discurso
e dos géneros textuais. Vale salientar que a critica da autora, mais
uma vez, nao vai na direcao da presenca do ponto de vista linguisti-
co na elaboracdo de documentos norteadores da educacao, mas na
auséncia do arcabouco do campo dos estudos literarios.

Ainda em relagdo aos idos anos 70 do século XX, a autora trata
do debate em torno do que seria chamado de “crise da leitura”: “Essa
expressao ‘crise da leitura’ entrou no mapa da cultura brasileira —
ndo apenas no ensino, da pratica em sala de aula, como também da
cultura brasileira” (DIAS, s/d). Ou seja, o entendimento da impor-
tancia da leitura até como senso comum se pauta na disseminacgao
daideia de uma crise, nunca totalmente resolvida, segundo a autora:

Acontece que houve um direcionamento grande de professores,
intelectuais, letrados brasileiros, para preservar a literatura. Di-
ziam: ‘Entdo vamos salvar, vamos salvar a literatura e recuperar
o lugar dela no ensino’. A partir disso vieram os congressos de
leitura, a Associacao de Leitura do Brasil, a PLL [Politica do Livro
e da Leitura] cresceu (DIAS, s/d, no prelo).

Desse tempo, decorrem alguns encaminhamentos, voltados
entdo a uma tentativa de recuperar o espaco da literatura, que re-
sultam em iniciativas académicas e politicas publicas. O olhar para
a literatura infantil como possibilidade de formar o leitor para a
leitura de textos mais complexos levou ao engajamento de autores
e editores de literatura infantil na década de 70, periodo conhecido
como boom desse subsistema literario: “a literatura infantil também
ficou como uma espécie de bastiao da defesa da literatura, e a lite-
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ratura dependia da literatura infantil para existir na escola” (DIAS,
s/d). A literatura infantil cumpriria assim uma espécie de iniciacao
do leitor ao pensamento simbolico abstrato, requerido pela litera-
tura, e ndo desenvolvido a partir da leitura de outros géneros, como
quadrinhos por exemplo. A reflexdo da autora deixa entrever que,
nos processos histdricos de mudangas no ensino, seja na perspectiva
tecnicista do entendimento de que a lingua e, por consequéncia, sua
literatura, € veiculo necessario apenas para comunicar, excluindo-
-se as possibilidades de desdobramentos e transgressoes; seja na
perspectiva da compreensao da linguagem como discurso, as possi-
bilidades apontadas como necessarias a um novo tempo requeriam
supremacia e indicavam processos dicotdmicos, em que o espago
do literario era subtraido.

Sobre sua formacgao como leitora, Zilberman vai a uma ex-
periéncia normalmente invisibilizada nas memorias de leitura de
intelectuais, os quais evidenciam certa elipse na formacao infantil
quando mencionam as leituras formativas feitas exclusivamente por
meio de autores do canone literario. Situa sua experiéncia leitora
ainda no periodo pré-alfabetizatodrio e trata de um fator considerado
essencial ao seu processo, tornado posteriormente discurso em seus
textos sobre formacao de leitores, qual seja, a presenca do livro:

Euja gostava de ler antes de ler, porque na minha casa e dos meus
avos tinha muito livro. [...] Eu tinha muita ansia de aprender a
ler e depois que aprendi, lia o que caia na minha mao. Quer dizer,
esse negocio de dizer que quando tinha 5 anos lia, sei 14, Goethe,
nao, nao lia. Lia gibis... J4 fiz varios levantamentos e vocé pode
ver que escritor falando de memoria de leitura so cita classicos.
Parece que na vida ele s6 leu, no minimo, Machado de Assis e
ai vai para Dostoiévski, Dante Alighieri etc. Gostava mesmo de
ler gibi, porém os meus pais compravam muitos livros também.
[...] Aliteratura infantil nos anos 1950 era muito dominada pelo
mercado estrangeiro, portanto eu lia autores ainda do século
XIX. Li muito, por exemplo, a Condessa de Ségur e coisas desse
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género. A Editora do Brasil era uma das predominantes, tinha
também as adaptacoes da Melhoramentos (DIAS, s/d, no prelo).

A presenca do livro indica, antes de iniciar-se como leitora,
uma iniciagdo a cultura literaria, como se a disponibilidade do objeto
indicasse convite a um encontro, mesmo que nao imediato, com o
universo literario. A cultura instaurada com a presenca de livros e a
iniciacdo por meio dos gibis, paralelamente a critica feita as memo-
rias de leituras de escritores, retiram o véu de alegoria de uma visao
idealizada do leitor erudito, o qual parece ter nascido preparado para
enfrentar textos complexos, cujo contraditério é o inabil, o que ndo
gosta de ler. Dessa forma, aponta, sem o dizer explicitamente, uma
das causas da “crise da leitura”, tdo enderecada as dificuldades da
escola — as condic6es desiguais de acesso ao livro e a sua cultura,
que parecem definir perfis cujos percursos sdo ignorados. Como
tedrica da literatura infantil e historiadora da literatura, nas remi-
niscéncias da infancia, nao sé6 localiza como avalia criticamente o
material lido. A mencao a Condessa de Ségur, autora russa do século
XIX conhecida por escrever para criancas, traz a identificacao de
um mercado dominado por traducgoes ou adaptacoes de classicos
universais, num olhar que recupera a propria formacao dentro de
um processo histoérico e social, propiciador de seu encaminhamento
como leitora, que, de certa forma, questiona a idealizacao do leitor
intelectual voraz desde criancinha.

Além da formacao infantil, Zilberman localiza as leituras
adolescentes, entre as quais estavam os livros de Machado de Assis:
“Meus pais também queriam dar um certo lustre e, com isso, ga-
nhei, por exemplo, a colecao do Machado de Assis, que li e ndo me
interessou muito” (DIAS, s/d). O folego de leitura da adolescente
veio do encontro com aquilo que chamou de literatura de massa, e,
naquele momento, autores canonicos nao estavam entre os prefe-
ridos. Nesse sentido, recupera a ideia da importancia do acesso a
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obras que apresentem menos pontos de resisténcia para os leitores,
em paralelo a formacao escolar, argumento reiterado em alguns de
seus textos, em especial na introduc¢ao de uma obra organizada nos
anos 80 do século XX, juntamente com Gloria Bordini e outros in-
telectuais, Os preferidos do ptiblico, quando afirma que a literatura
de massa “cria o habito da leitura, atrai adeptos novos para o livro,
ajuda a crescer a industria livreira e propicia uma cultura de circu-
lacdo sem a qual a literatura nacional de um pais subdesenvolvido
como o Brasil nao seria possivel.” (ZILBERMAN, 1987, p.7). Ou seja,
a intelectual que defende a leitura de textos complexos, fazendo até
distinc¢ao entre literatura de massa e literatura, sem adjetivos ou
locucdes adjetivas (“Li muita literatura policial, literatura de massa,
mas acho que sempre gostei de ler literatura” (DIAS, s/d)), parece
reconhecer a importancia do repertorio a que teve acesso, nao s6 no
sentido da experiéncia de enfrentar muitas paginas de leitura sem
maiores dificuldades, mas também como um fator que movimenta
todo o sistema literario, que envolve produgao, circulagao, leitura,
para mover inclusive a produgao canonica.

Sem perder de vista as condigdes sociais e econdmicas
brasileiras, Zilberman compreende o fenémeno da cultura de
massa como uma das propulsoras formativas de criancas e jovens,
localizando sua experiéncia individual em territorio nao sacralizado,
o qual parece dizer ao leitor com pouca experiéncia que este nunca
alcancara o olimpo de poucos nascidos para a experiéncia. Assim
como Machado de Assis néo foi por ela eleito na adolescéncia,
também passou por ali sem deixar lastro, a época, a obra de Jorge
Amado: “ndo me lembro de ter grandes paixdes por Jorge Amado,
que é um que todo mundo leu. J4 Stefan Zweig é um autor de quem
eu gostava” (DIAS, s/d). A obra do poeta, romancista, dramaturgo e
jornalista austriaco, campea de vendas, cumpre um fenémeno caro
ao publico mais jovem, além da frequente linearidade narrativa:
o pertencimento a uma comunidade de leitores para fora do
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ambiente escolar, num didlogo entre pares, que muitas vezes se
fixa como cultura e memoria de modo mais marcante do que obras
consideradas formativas no caminho necessario da escolarizacao.
Para além de uma postura simplesmente hierarquica entre
literatura de massa e literatura, a autora faz distin¢ao entre as dife-
rentes leitoras que ela propria é, ao lado da critica e teorica literaria,
caminhando, dessa forma, entre os textos que exigem olhar especia-
lizado, sem deixar de lado as possibilidades indicadas pelo prazer,
que nem sempre corre em paralelo ao reconhecimento estético:
“Até hoje gosto de ler um livro com uma boa histéria” (DIAS, s/d).
Ou seja, é possivel compreender, no universo intelectual, acervos
diversificados, que nao representa postura dicotdmica de abandono
de um ou de outro. E nesse sentido situa o cubano Leonardo Padura
(“Ele sabe emaranhar a historia e juntar. Isso me parece exemplar”
(DIAS, s/d)), a britanica P. D. James e o nipo-britanico Kazuo
Ishiguro, nobel de literatura em 2017 (“[...] os ingleses sdo bons
narradores” (DIAS, s/d)), concluindo que houve desdobramentos
significativos na literatura policial: “A literatura policial comecou
como género simples e hoje funciona quando os autores sabem
realmente como fazer uma trama muito sofisticada” (DIAS, s/d).
E, portanto, também como leitora especializada que a autora olha
para as leituras da cultura de massa que ainda aprecia, visitando o
proprio percurso e localizando-o no tempo e na historia.
Zilberman, ainda tratando de um olhar amplo que pée em
paralelo escolhas como leitora comum e professora universitaria,
aponta para uma atualidade para além de um perfil académico
mais recorrente, qual seja o da superespecializagdo de pesquisa.
Professora de Literatura Portuguesa, vé como necessario, além da
revisitacao a autores consagrados, um percurso pelas producoes
contemporaneas: “Gosto também de algumas [autoras] portugue-
sas. A Teolinda Gersao, a Lidia Jorge... a minha disciplina aqui é
Literatura Portuguesa, isso me obriga a me atualizar e acho que os
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portugueses nio sao s6 Saramago e Lobo Antunes” (DIAS, s/d). Mais
uma vez, mesmo que indiretamente, menciona formacao decorrente
de atitude profissional de reconhecer, no campo, o movimento do
sistema literario, e ndo se detém apenas as producoes portuguesas
— tratando de literatura brasileira contemporanea, menciona artigo
escrito para a Revista Brasileira de Literatura Contempordanea, em
que faz um grande inventario de obras premiadas entre os anos de
2010 e 2014 (“Procurei analisar esses livros que tém sido premiados
e todos eles s6 tém um personagem. As vezes o personagem ainda é
um narrador. Assim, nao tem histéria, nao tem desenvolvimento”
(DIAS, s/d)), e aponta recorréncias marcantes em relagao ao perfil
das figuras representadas:
Esse narrador, pertencente ao sexo masculino, integraria a etnia
caucasiana e compartilharia a idade do autor do romance. Como
esse, residiria em uma grande metrépole, provavelmente Rio
de Janeiro ou Sao Paulo; [...]. E teria aspiracOes a escritor, ou
jé exerceria essa profissdo de alguma maneira [...]. Como faria
parte da classe média, poderia ndo ser muito abastado, mas, como
também nao teria familiares, ndo necessitaria preocupar-se com
questdes economicas [...].

[...] Como também é préprio a maioria dos romances vencedores
a auséncia de contraponto de personagens, reduzindo a margem
dos conflitos, o enredo seria deixado por conta dos vagares inte-
riores e exteriores do protagonista.

Ao privilegiar um prot6tipo de romance nacional, possivelmente
se esteja estereotipando a ficcdo brasileira da segunda década do
século XXI. De todo modo, os prémios literarios falam, e pro-
vavelmente seja isso que eles comuniquem. Talvez valha a pena
ouvi-los enquanto outra voz — para além da academia e da critica
— a se manifestar sobre a literatura (ZILBERMAN, 2017, p. 440).

Mais uma vez, Zilberman analisa, a partir de um recorte tem-
poral, marcas de um conjunto de obras, que de certo modo enunciam
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dialogo com o tempo em que se inserem, e os processos de legiti-
macao delas, no caso, as premiacgoes literarias, que propulsionam
o mercado livreiro e as fazem circular; e fornece material para que
possamos refletir sobre a dificuldade académica em acolher vozes
dissonantes, como falam os versos da canciio de Caetano Veloso: “E
que Narciso acha feio o que nao é espelho”. Trata também, a partir
do ponto de vista de quem olha a histéria da literatura acontecer in
loco, de um projeto de formacao de novos canones, e ndo de uma
incidéncia alheia aos processos legitimadores da circulagio literaria.
Na entrevista, quando solicitada a listar cinco referéncias
literarias, faz caminho na dire¢do do canone literario, nao s6 bra-
sileiro, como universal: Marcel Proust, Graciliano Ramos, Franz
Kafka, Machado de Assis e Erico Verissimo comparecem, nesta
ordem. Em Proust, situa a exceléncia de uma obra (“Em busca do
tempo perdido é realmente magnifico”) (DIAS, s/d); de Graciliano
Ramos, menciona Vidas secas e Memorias do carcere; sobre Kafka,
declara ser este “um grande escritor, uma referéncia” (DIAS, s/d), e
da mesma forma trata Machado de Assis; Erico Verissimo vem para
“completar com um gatcho” (DIAS, s/d). Numa selecao imediata,
afinal as entrevistas foram feitas em sua maioria ao vivo e sem indi-
cacdo prévia de roteiro, Zilberman nao so recorre a certa previsibili-
dade académica, mas também avalia suas auséncias: “Curiosamente
todos homens” (DIAS, s/d). Se aproximarmos essa declaracao das
indagacoes da pesquisa feita em 2017 para a Revista Brasileira de
Literatura Contemporanea, podemos perceber a constatac¢ao ali
de um modus operandi de construcdo de canones literarios, reite-
radores dos mesmos perfis de representacao e sujeitos criadores.
Questionada sobre as referéncias tebricas, Regina Zilberman
situou autoras, que, de alguma maneira, pareciam apaziguar um
pouco o desconforto em relacao a auséncia feminina entre as referén-
cias literarias. Na ordem, mencionou Simone de Beauvoir, Hannah
Arendt, Hans Robert Jauss, Pierre Bordieu e Giorgio Agamben.



LITERATURA E SEUS ENLACES | Trajetéria de Regina Zilberman

Destes, o inico comentario que fez diz respeito ao escritor e critico
literario alemao:
Li muito Jauss, [...], mas depois de saber que ele era nazista, foi
uma decepcdo muito grande... Foi um autor marcante para muita
pesquisa que fiz, continua sendo, contudo, tenho dificuldade e
vou mencionar, porque seria até desonesto ndo o mencionar,
mas com essa ressalva (DIAS, s/d, no prelo).

As consideragdes de Zilberman revelam o ndo apartamento
entre as dimensoes estética, referida a obra, e ética, apontada ao
autor. O fato de Jauss ter sido e ainda ser grande referéncia nos seus
estudos sobre leitura e o leitor, a partir das contribuicoes da Estética
da Recepcao, a autora conclui que seria incoerente negligencia-lo;
todavia, nao é apaziguado o grande desconforto diante do posicio-
namento do autor em favor da barbarie: Jauss é lido em sua comple-
xidade, mas possivelmente ndo mais sem o olhar de quem enxerga
também o autor nas entrelinhas da obra. Olhando mais de perto as
referéncias tedricas mencionadas, é possivel perceber as bases dos
diferentes caminhos trilhados por Zilberman em suas pesquisas,
em que se encontram literatura, politica, historia, educacgao. A pre-
senca da filosofa alema, de origem judaica, Hanna Arendt reforca
a necessidade da ressalva em relacdo a presenca de Jauss. Outra
marca da formacao teérica, que pode ser lida nas referéncias citadas,
é a nao fidelizagdo a determinadas escolas tedricas, perceptivel na
convivéncia entre alemaes e franceses.

Diante da pergunta “em que momento na sua carreira entrou
aformacao de leitores?”, a autora mencionou dois vieses, o interesse
pela circulacdo das obras e o conhecimento da teoria da Estética da
Recepcao, mas acrescentou em seguida a historia da leitura. Em
relacdo a circulaglo, reafirma a descoberta da literatura infantil (“A
literatura infantil vem junto e isso, depois, vai levar a producao de
muito material, com a Marisa Lajolo, sobre histéria da literatura
infantil”) (DIAS, s/d) como propulsora de processos formativos que
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promoveriam a circulagio posterior da literatura nacional canénica.
Ao tratar da forca da Estética da Recep¢ao como reafirmadora da
pesquisa sobre a figura do leitor e consequentemente dos processos
de leitura, acrescenta a figura de Wolfgang Iser:
talvez as teses dele [Iser] resistam [...] até mais que as do proprio
Jauss. O Jauss tem uma coisa meio idealista, o Iser também, no
entanto ele tem uma teoria sobre apropriacdo do texto pelo leitor
que é fascinante e permanece. Isso também me interessou nesse
periodo na Alemanha e depois me levou a entender como que a
literatura circula (DIAS, s/d, no prelo).

O interesse pelos processos de legitimacao e circulagao li-
teraria iniciados a partir dos conhecimentos dos textos de Jauss e
Iser desdobra-se a partir da leitura de obras de Roger Chartier, que
situam no tempo a historia da leitura:

H4 também um terceiro aspecto, do qual ndo falei. Tem a ver com
a historia da leitura e o [Roger] Chartier, entao, é um nome que
eu até deveria ter mencionado antes. Ele tem uma contribui¢ao
sobre a histéria do livro e da leitura que foi marcante nos anos
1980 e depois prosseguiu. Ela também tem a ver com a formacao
de leitores, porque esta nao depende s6 da relagio binaria que o
Iser estipula entre o texto e o leitor, mas implica varios protoco-
los, varias instancias de legitimacdo e mecanismos de circulagio.
Foi a partir dai, inclusive, que a Marisa [Lajolo] e eu comecamos
a trabalhar na histéria da leitura do Brasil, o que deu naqueles
livros todos e eu gosto daqueles livros que n6s produzimos. Acho
que eles continuam com muita validade (DIAS, s/d, no prelo).

Roger Chartier vem portanto compor um painel que propoe,
por parte do olhar de Zilberman, o nio isolamento das praticas de
leitura em relacdo aos contextos espaco-temporais em que se inse-
rem; no ato da leitura estao implicados texto, leitor, instancias de
legitimacao e processos que fazem o livro circular, o que vai definir o
que chega ou ndo ao leitor, e os caminhos que podem ser seguidos por
outros autores, o que vai na contramao de uma perspectiva reiterada
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ultimamente, que entende o acesso esporadico ao texto literario,
concentrado na metodologia, como verdadeiro milagre para formar
o leitor. Mais uma vez, cabe voltar ao texto da Revista Brasileira de
Literatura Contempordnea, em que a autora afirma a forca de um
dos mais proeminentes legitimadores de literatura contemporanea
(“De todo modo, os prémios literarios falam” (ZILBERMAN, 2017)),
e considerar a impossibilidade de olhar com indiferenca para a
formacao do canone nacional e a resisténcia diante das producoes
contemporaneas que fogem ao paradigma que propée continuidade,
mesmo que com releituras, de lugares e processos de criacao.
Ao questionamento motivador da pesquisa Mulheres na
formacao de leitores, se a formacao de leitores constitui um terri-
torio ocupado por mulheres, Regina Zilberman responde com uma
retrospectiva historica, estabelecendo diferencas entre caminhos
da atividade doméstica, da docéncia e da criacao literaria: “Entéo a
mulher é dona de casa, professora, pedagoga... Fica nesse campo que
eu chamo de doméstico. E uma predominancia feminina que vem
do século XVIII, vem marcando a histéria europeia e, por extensao,
a historia brasileira” (DIAS, s/d):
Assim, vamos encontrar diversos casos, inclusive o daquelas
preceptoras que vém da Europa para o Brasil, sobre as quais
até o Mario de Andrade faz uma brincadeira no Amar, verbo
intransitivo, em que a mulher faz um jogo doméstico, mas faz
também um jogo de educacio literaria, estética e sexual do ra-
paz. Ele faz um puxadinho que realmente compde esse quadro
do lugar que a mulher, mesmo profissional, vai ocupar na vida
social, muito préxima dos adolescentes, das criangas, por essa
duplicidade entre mulher e mae. No campo da producao, acho
que foi dominado amplamente pelos homens até meados do
século XX (DIAS, s/d, no prelo).
A mulher reservava-se o ambiente doméstico, mesmo no
campo profissional, afinal até a atuagdo como professora e autora
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estava no ambito de uma atividade de extensao da maternidade, ou
de alguém cuja proposta de criacdo servia ao territorio da primeira.
O espaco da criacgao literaria, portanto, mesmo a destinada a crian-
cas, tem inicialmente ocupacio predominantemente masculina e,
no cenario brasileiro, assim permanece até as décadas de 1970 e
1980, quando Zilberman afirma que talvez aconteca até a inversao
do quadro, se olhado em termos numéricos:
A Ana Maria Machado e a Ruth Rocha estiveram como que ocu-
pando varias posi¢des num jogo de futebol, de goleiro a torcida.
Elas foram muito importantes, foram jornalistas, foram produ-
toras de revistas, foram autoras e realmente mudaram muito o
perfil da literatura infantil numa época em que outras mudancas
também vinham ocorrendo. Outros autores eram parceiros nesse
processo. [...]. Mas me parece que ainda é muito marcado por
aquele papel doméstico sobre o qual falei antes: as mulheres que
escrevem para criancas ainda parecem aquela - parecem com
varias aspas - vovo que contava historias ou a professora que
dava aula particular etc. Por mais que queiram se emancipar
desse papel, ainda tem alguma coisa no imaginério da cultura
brasileira: “A escritora conhece melhor a crianca e, por isso, vai
escrever melhor para ela.”. Tem um pouco a ver com isso. Eu
poderia aprofundar um pouco mais, porque é uma impressao
ainda que tenho (DIAS, s/d, no prelo).

Parafraseando Michel Foucault, quando pensou sobre a figura
do rei como central no imaginario sobre o poder, no pensamento de
nossa — e talvez de outras culturas: ainda nao foi cortado o cordao
umbilical que ligou a literatura infantil a pedagogia em sua génese.
E esse ethos de cuidadora acaba por estender-se a universidade
e “justificar” o desprezo dos estudos literarios a este subsistema
do literario: “uma visao que aglutina mae, professora, pedagoga e
esta muito associada ao papel feminino, por mais que as mulheres
tenham se emancipado” (DIAS, s/d). Mesmo que tenha observado
que este quadro na contemporaneidade nao seja mais “tdo hege-
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monico”, porque as mulheres sairam para trabalhar inclusive fora
da docéncia, e reivindicam ocupaciao do homem no cuidado com
os filhos, percebe a imagem feminina ainda atrelada, na cultura, a
obrigacao da educacdo das criangas.

Quando instigada a tratar da relevancia da literatura infantil (e
juvenil) para a formacao de leitores, assunto do qual j4 tinha tratado
de alguma maneira em perguntas anteriores, Zilberman falou do
acesso ao livro, que considera pré-requisito para formar leitores: “A
primeira condigao para a formacao de leitores é ter os livros” (DIAS,
s/d). Evitando critica isolada ao fendmeno da contacao de historias,
a autora fala que os processos nao precisam ser excludentes, mas a
presenca do livro é necessaria. Avanca nos questionamentos para
chegar a relacdo que estava ja subentendida em seu discurso:

E qual é o livro que é o adequado? O mais ajustado? O que vai
interessar mais a esse contingente de criancas? E o livro de
literatura infantil. Por isso € claro que a literatura infantil vai
desempenhar, s por essas condigdes praticas, um papel muito
importante (DIAS, s/d, no prelo).

Ampliando a questao da escolarizacao da leitura literaria,
aponta a literatura juvenil como nicho muito importante na con-
temporaneidade, em espacial depois do fen6meno Harry Potter:
“Todo mundo 1€ o Harry Potter e todas as diferentes ramificacoes
que ele propiciou. Os juvenis sdo [...], talvez, mais importantes
do que o livro infantil, porque é um livro que o leitor procura, ao
contrario da crianca, para quem € preciso disponibilizar o objeto”
(DIAS, s/d). A autonomia do leitor é pensada por Regina Zilber-
man como um processo de maior distanciamento das amarras
pedagogicas, afinal é ela que propulsiona vendas e até pode indicar
caminhos mais rentaveis de publicacao e traca os perfis de leitores
a partir dos desejos deles mesmos:

Quando passa de uma certa idade e o leitor tem 14 as suas ideias
proprias, ele mesmo vai atras. Sendo assim, o universo se abre a
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ponto de se tornar quase indefinivel e 0o monitoramento se torna
mais dispensével ainda. Se ele vai querer ler Carina Rissi, ou vai
querer ler O Pequeno Principe, ou vai querer ler Proust, isso é
problema dele. A gente pode ajudar, mas de forma nenhuma
puxar as rédeas. O adulto colabora na formacao do leitor quando
interfere o minimo possivel (DIAS, s/d, no prelo).
Como professora de educagao basica que fui, questionei até
que ponto a livre escolha forma leitores, e entao em que residiria o
papel da escola; estaria a instituicao fadada a reproduzir os gostos
dos jovens, como se fora o mercado da circulacao dos desejos de
leitura? Além disso, acrescentei o evidente recorte de classe que
a autonomia de buscar o livro, um objeto caro, pressupoe. Nesse
sentido, Zilberman estabeleceu, sem o dizer, a diferenca entre o
percurso formativo e o eletivo, do qual havia tratado: “Sao coisas
diferentes. O problema da escola comeca na falta do livro. [...] E esse
é um problema muito grande. Os nossos alunos nao leem, os alunos
de periferia nao leem, primeiro porque nao tém o livro, ndo tém o
objeto” (DIAS, s/d). Ou seja, para que o leitor adquira a autonomia
necessaria e eleja suas leituras, além de condicGes econdmicas,
precisara ter acesso aos livros e entender-se pertencente a cultura
literaria, de que a escola é o principal agente formativo, mesmo - e
sobretudo - em cendrios de falta em que se instale a contradicao. A
partir do debate instalado, acrescentou:
Como ¢é que vamos falar de ensino de literatura sem o material,
sem a matéria? Isso que eu estava dizendo. Agora, se ele comecar
com o rap, ou terminar no rap, ou se o rap passar pelo meio do
caminho, tudo bem. Por outro lado, também é possivel que se
coloque de tudo a disposic¢ao, do Vidas secas ao rap, para ele
fazer as suas escolhas. Se ele ndo quiser nunca ler o classico,
tudo bem. Me preocupo com o monitoramento, a censura, que
comeca justamente quando ele ndo tem esse acesso. Portanto, é
claro que ele nao vai clamar por Dostoiévski porque Dostoiévski
é o primeiro que nao passa (DIAS, s/d, no prelo).



LITERATURA E SEUS ENLACES | Trajetéria de Regina Zilberman

Chamando primeiro de censura o cerceamento que a esco-
larizac@o pode fazer a cultura de massa, o que hoje nem se mostra
de forma hegemonica, diante da proliferacao de memes, charges
e outras formas de linguagem, Zilberman situa também o escritor
russo Fiodor Dostoiévski, deixando entrever que a escolarizacao,
no ato de selecionar, ora condena as escolhas dos estudantes,
ora subestima sua capacidade de compreender o texto complexo.
Acrescento aqui, porém, a reflexdo que julgo faltar a essa discussao
proposta pela autora: como os cursos de Letras atuam na formacao
de professores para atuarem na formacao de leitores na educacao
basica? A resposta esta implicita na explicacao dada pela autora no
que diz respeito a sua atuacao profissional na universidade federal.
Ampliando as formas de leitura, a autora trata do nao acesso ao
livro, mesmo em situac¢Ges em que ha politicas publicas, ocasionado
pelo cerceamento decorrente da sacralizacao do objeto literario e
do entendimento de que os alunos nao estariam preparados para
possuir aquele material, reafirmando o recorte de classe que leva
esse mesmo publico a encontrar na escola, em vez de aproximacao,
mais afastamento da literatura: “O problema esta nessa censura
permanente, que esta associada a tutela da crianca” (DIAS, s/d).

Palavras finais

Encerramos com a indicacdo do nome de Magda Soares por
Regina Zilberman para ser entrevistada, que ainda nao foi possivel de
realizar.! A experiéncia dessa entrevista trouxe a minha pesquisa um
panorama da producao da autora e a constatacao de que, ocupando
espacos em que se apresenta a demanda da formacao de leitores —na
pesquisa, na escrita ou na divulgacao literaria, essa mulher tera que
ocupar-se de diferentes tarefas. No caso especifico de Zilberman,
para “defender” a literatura em sua subtragio de espaco na escola,
a autora iniciou um processo que se tornou coletivo, a partir do

1 Na ocasido da escrita do texto, a pesquisadora Magda Soares ainda nao
havia falecido.
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encontro com Marisa Lajolo e outros especialistas com os quais fez
parceria, tais como Maria da Gléria Bordini e Ezequiel Theodoro da
Silva, entre outros. Essa linha foi predominante em suas pesquisas
na década de 1980, especialmente quando ainda lecionava na PUC-
-RS e, apesar de hoje estar mais relacionada a sua atuagao fora da
docéncia, ainda se faz presente em seus trabalhos como autora:
Nesse periodo [década de 1980], a minha producao se orientou
realmente para isso e as outras coisas continuaram sendo feitas.
Quero chamar a atenglo € para isso: até hoje eu tenho vérios
pratinhos no ar. A minha pesquisa, por exemplo, do CNPq, é
com Ferdinand Denis e histéria da literatura, porque quero,
justamente, acompanhar esses processos de leitura da literatura
brasileira no século XIX (DIAS, s/d, no prelo).
Reconhecendo, na sua corrente atuacao, os ecos do que
chamou de “pessoa-banda”, confirmados no olhar que direcionou
também a Ruth Rocha e Ana Maria Machado, Regina Zilberman
nao se queixa do pertencimento ao campo da formacao de leitores
e orgulha-se da causa; sua ressalva faz-se ao ndo reconhecimento de
suas outras frentes de atividades para além dessa, emenda também
sublinhada por outras entrevistadas, como Ana Maria Machado,
cujos romances passam ao largo da critica: “Embora a maior parte
das referéncias busquem essa parte de ensino e literatura infantil,
eu nao gostaria de ser associada s6 a isso” (DIAS, s/d). A ocupacio
do espaco da formacao de leitores pelas mulheres passa pelo enten-
dimento de que, para que as obras circulem, o leitor precisa passar
por um processo formativo que inclui a leitura de literatura infantil
e juvenil. Num ponto de vista patriarcal, entretanto, parece nao s
incumbéncia feminina esse trabalho de base como também a tinica
frente em que as autoras conseguiram lograr éxito; e essa perspectiva
parece orientar certo aprisionamento das entrevistadas em uma
frente de atuacao, ligada sempre a literatura infantil.
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No caso de Regina Zilberman especificamente, entretanto,
mesmo com esforgo, a negligéncia em relacao ao reconhecimento de
seu preparo tedrico e sua atualidade como leitora especializada nao
é possivel — uma breve incursao na vasta producao da autora aponta
para caminhos diversos, que incluem critica literaria de literatura
brasileira, portuguesa e infantil, produzida em diferentes tempos,
além de reflexoes teoéricas que dizem respeito ao campo dos estudos
literarios e da formacao de leitores.
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Oleitoreos enigmas daironiamachadiana:
“0O conego ou metafisica do estilo”

Ana Maria Lisboa de Mello
Universidade Federal do Rio de Janeiro

Aronia é a patria do paradoxo.
Frederick Schlegel

Plus les textes gagnent en indétermination et plus le lecteur
intervient dans la realisation de leur intention potentielle.

Wolfang Iser

O livro Varias Histérias, de Machado de Assis, de 18962, quin-
ta colecao de contos organizada pelo autor, retine dezesseis historias,
anteriormente publicadas na Gazeta de Noticias, entre 1884 e 1888.
A reunido de contos traz como Epigrafe uma frase de Diderot: Mon
ami, faisons toujours des contes... Le temps se passe, et le conte
de la vie s’acheve, sans qu’on s’en apercoive®. Essa frase inspira a
“Adverténcia” aos leitores, que vem a seguir, na qual Machado tece
apreciacoes sobre o género — tais como a virtude de serem curtos e
servirem para passar o tempo — e sobre contistas que admira:

As vérias histérias que formam este volume foram escolhidas
entre outras, e podiam ser acrescentadas, se ndo conviesse li-
mitar o livro as suas trezentas paginas. As palavras de Diderot
que vao por epigrafe no rosto desta colegao servem de desculpa
ao0s que acharem excessivos tantos contos. E um modo de passar

2 Embora a primeira edi¢io seja de 1896, o livro comecou a circular em
outubro do ano anterior.

3 Traducao livre: “Meu amigo, fagcamos contos... O tempo passa, e o conto
da vida se acaba, sem que nos apercebamos disso”.
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o tempo. Nao pretendem sobreviver como os do filosofo. Nao
sdo feitos daquela matéria, nem daquele estilo que dao aos de
Mérimée o carater de obras-primas, e colocam os de Poe entre
os primeiros escritos da América. O tamanho nao é o que faz mal
a este género de Historias, é naturalmente a qualidade; mas ha
sempre uma qualidade nos contos, que os torna superiores aos
grandes romances, se uns e outros sao mediocres: é serem curtos

(ASSIS, 1977, p. 55)-

Esse volume inclui alguns contos que se tornaram presentes
em muitas antologias dos contos machadianos, entre os quais o “A
cartomante” (ao estilo de Poe, com desfecho curto e impactante),
“Um homem célebre” (retrato de uma frustracao artistica), “A causa
secreta” (perfil de um sadico), “O enfermeiro” (a luta: culpa versus
alivio), “Conto de escola” (corrupc¢ao versus delagao). Destacaria,
como acontece em outros volumes, a presenca de contos em varios
formatos*, que vao do conto de acontecimento, ao retrato psicol6-
gico e a narrativa tradicional, que encerra uma moralidade, como é
o caso de “Um ap6logo” e, ainda, um texto dialogado, proximo do
teatral, como “Viver”, que traz uma rubrica, antes do dialogo, situ-
ando personagens e espaco-tempo dos acontecimentos. E, nesse
volume, também, que se encontra um dos contos mais geniais de
Machado de Assis — “O enfermeiro” — narrativa que revela como atua
a mente para se livrar da culpa e aproveitar os beneficios advindos
de crime. O préprio narrador autodiegético assinala, ironicamente,
ao narratério, no leito de morte, como ele aliviava o peso da culpa,
fixando-se a alguma ideia que servia de balsamo para a consciéncia.

Trago, aqui, a observacao de José Guilherme Merquior, no
Prefacio a Edicao Critica, de que Varias histérias representam o
apogeu da narrativa curta machadiana. Conforme o critico, nao

4 Discuti sobre a variedade de procedimentos nos contos de Machado de
Assis em “Tradicao e inovacao nos contos de Machado de Assis. In: CHAVES,
Vania P.; Moreira, Lauro; Cardoso, Solange A. (Org.) Lembras Machado
de Assis (1908/2008). Lisboa: CLEPUL/ULisboa, 2009.
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é que as duas colecdes posteriores — Paginas recolhidas (1899) e
Reliquias da Casa Velha (1906) — ndo estejam a altura do volume
de 1896, com pecas da perfeicao de “Missa do Galo” e “Pai contra
mae”, “mas nao sao tao opulentas (s6 possuem, respectivamente,
oito e nove textos de ficcao), nem tao variadas na matéria e no tipo
dos contos” (MERQUIOR, 1977, p. 11).

De todos os contos do volume, ressumbra aquela ironia que
poderiamos aproximar da concep¢ao dos romanticos alemaes,
aquela que atinge a totalidade da historia, prestando-se a revela-
¢ao dos males e das constri¢coes do ser humano na sua interacao
social — hipocrisia; vaidade; sadismo; corrupcao; mascara versus
espontaneidade, entre outros - focos desses relatos.

No final do séc. XVIII, a ironia saiu do circulo bem definido
da Retorica, para expor uma visao geral da natureza do mundo
(BEHLER, 1997). Tal como identificada por Schlegel ou Tieck, a
ironia tornou-se indissociavel da formacao da consciéncia literaria
moderna; foi chamada de “ironia roméantica” pelos criticos litera-
rios ulteriores que assim a designaram, para marcar a diferenca da
concepgao tradicional, confinada na Retérica. Pierre Schoentjes,
em Poétique de l'ironie (2001), observa que a teoria romantica da
ironia era exclusiva dos alemaes e, somente tardiamente, outros
pensadores e criadores tiveram acesso a ela. Destaca, também, que
a posicao filoso6fica de Schlegel repousa sobre “uma concepg¢ao do
universo considerado como um caos; a ironia é, nessa perspectiva,
a consciéncia desse caos” (SCHOENTJES, p. 104, traduc¢ao nossa)s.
E acrescenta: “O homem, segundo Schlegel, vive em um mundo de
contradi¢bes inquietantes que ele tenta organizar e apreender em
sua unidade para reduzir a sua angustia existencial” (SCHOENTJES,
p. 104)°. Essa ironia, objeto de reflexao dos filésofos alemaes, nao

5 No original: “Une conception de 'univers considéré comme un chaos:
I'ironie est dans cette perspective, la conscience de ce chaos”.
6 No original: “L’homme, selon Schlegel, vit dans un monde de contradic-
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é privilégio da producao literaria da época em que eles viveram, e
eles proprios reconhecem a ironia, tal como a concebem, em autores
anteriores ao séc. XVIII e XIX, como em Cervantes.

Um século depois de Schlegel, em 1906, o fil6sofo e socidlogo
Georges Palante, conforme Schoentjes, “apresenta seu importante
estudo psicolégico sobre ironia, a primeira obra que, na Franca,
faz um balanco sobre a ironia roméantica”’. Palante retoma a ideia
de Schlegel de que o principio da ironia reside nas contradicoes de
nossa natureza:

Vé-se atualmente qual é o principio metafisico da ironia. Ele
reside nas contradi¢does de nossa natureza e também nas con-
tradigoes do universo ou de Deus. A atitude irdnica implica que
existe nas coisas um fundo de contradicdo, ou seja, do ponto de
vista de nossa razao, um fundo de absurdidade fundamental e
irremediavel. Isso remete a dizer que o principio da ironia nao é
sendo o pessimismo (PALANTE, 1990, p. 65, tradugao nossa)®.

Em La sensibilité individualiste [1909], Palante afirma, no
capitulo “L’ironie”, que “a mais frequente fonte da ironia esta talvez
na dissociagio que se estabelece numa alma entre a inteligéncia e
a sensibilidade” (PALANTE, 1990, p. 62, traducdo nossa). Endos-
sando o pensamento de Remy de Gourmont, Palante considera que
as inteligéncias originais, a forca de viver, adquirem a faculdade de
dissociar a inteligéncia de sua sensibilidade; isso ocorre “pela aqui-

tions inquiétantes qu’il tente d’organiser et de saisir dans son unite afin de
réduire son angoisse existentielle”.

7 No original: Georges Palante “donne son importante étude psychologique
sur l'ironie, le premier ouvrage que en France fasse un point sur I'ironie
romantique”.

8 No original: “On voit a present quel est le principe métaphysique de
l'ironie. 1l reside dans le contradictions de notre nature et aussi dans les
contradictions de l'univers ou de Dieu. L’attitude ironiste implique qu’il
existe dans le choses un fond de contradiction, c’est-a-dire au point de vue
de notre raison, un fond d’absurdité fondamental et irrémédiable. Cela
revient a dire que le principe de I'ironie n’est autre que le pessimisme”.

65



66

Juracy Assmann Saraiva . Maria da Gléria Bordini . Ernani Migge . Tatiane Kaspari

sicdo de uma faculdade nova, indispensavel, no entanto perigosa,
o ceticismo” (GOURMONT, apud PALANTE, 1990, p. 62, traducio
nossa)°.

Philippe Hamon, por sua vez, em L ‘ronie littéraire (1996),
observa que a partir do século XIX:

a ironia torna-se um modo de pensar, mais do que um modo de
discurso, uma atitude filoséfica, mais do que uma posicao ética,
e o “estilo-oximoro” torna-se, sob a pena dos escritores, como
sob a dos criticos e tedricos que a descrevem a tinica maneira
adequada de tratar disso: ‘alegria melancolica’, ‘fantasia séria’,
‘crueldade terna’, “gravidade burlesca’, ‘alegria séria’ (HAMON,
1996, p. 129, traducdo nossa) °.

Palante considera que ndo é somente entre a inteligéncia
e a sensibilidade que podem surgir conflitos que desencadeiam a
ironia, mas pode ocorrer também uma ruptura no seio da propria
sensibilidade entre varios instintos opostos, ja que “a evolucao da
vida é uma luta perpétua entre nossos instintos” (PALANTE, 1990,
p. 63, traducado nossa)*.

Enfim, nesse breve balanco sobre a concepc¢ao da ironia, do
Romantismo alemao aos dias atuais, destacam-se alguns aspectos:
a ironia é uma visao geral do mundo e nao apenas um recurso
retorico (Schlegel); é uma atitude filos6fica perante a vida e suas
adversidades e absurdos; é propria dos céticos ou pessimistas; pode
surgir de uma luta entre nossos instintos em conflito (Palante); é

9 No original: “par 'aquisition d'une faculté nouvelle, indispensable, quoi-
que dangereuse, le scepticisme”.

10“L’ironie devient un mode de pensée plus quun mode de discours, une
atittude philosophique plus qu’une position éthique, et le “style-oxymore”
deviant, sous la plume des écrivains comme sous celle des critiques et
théoriciens qui la décrivent, la seule maniére adequate, semble-t-il, d’en
traiter: ‘gaieté mélancolique’, fantasie sérieuse’, ‘cruauté tendre’, ‘gravité
bouffonne’, ‘gaieté sérieuse’ (Madame de Staél), etc.”

11 No original: “I'’évolution de la vie est une lutte perpételle entre nos instincts”.
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um modo de pensar que se assenta no paradoxo, nas contradicoes,
no “estilo-oximoro” (HAMON, 1996).

Uma situacdo paradoxal instala-se na vida da dnica per-
sonagem do conto “O conego ou metafisica do estilo”, de Varias
Historias, derradeira narrativa do volume, publicada anteriormente
na Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro, em 22 de novembro de
1885. Nela, narra-se as dificuldades de um conego para escrever um
sermao com o estilo adequado a determinada festa e ao status de
um cénego. Wilson Martins considera que esse conto “propdoe um
dos raros pronunciamentos sobre a arte de escrever, cujo principio
central seria o postulado labruyeriano de que s6 existe uma forma
estilisticamente perfeita para exprimir cada pensamento” (MAR-
TINS, 1979, p. 524-525).

Aironia insinua-se na dificuldade de o conego Matias encon-
trar uma forma de estilistica adequada ao Sermao da citada festa,
nao explicitada pelo narrador, mas sugerida pela intertextualidade,
nas primeiras linhas do conto, com Céantico dos canticos, sugerindo
que se trata da festa de esponsais. Os excertos do texto biblico Can-
tico estdo na mente do conego Matias que procura inspiragao para o
Sermao a ser proferido em tal festividade. O apelo ao “Cantico dos
canticos”, na escrita do Sermao, serd uma forma de o conego Matias
falar do amor, do matriménio, dando-lhe um cunho alegérico, ao
gosto da tradicao catdlica de associa-lo ao enlace com a Igreja, no
estilo metafisico. O narrador informa que o conego nao queria aceitar
essa tarefa, mas foi instado a fazé-la:

Vieram encomendar-lhe o sermao para certa festa proxima; ele
que se regalava entao com uma grande obra espiritual, chegada
no ultimo paquete, recusou o encargo; mas instaram tanto, que
aceitou.

- Vossa Reverendissima faz isto brincando, disse o principal dos
festeiros (ASSIS, 1977, p. 192).
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Logo em seguida os festeiros despediram-se do conego e
anunciaram a festa nos jornais, declarando que o conego Matias
faria o Sermao, aludindo a ele como “um dos ornamentos do clero
brasileiro”, e pregaria o Evangelho. Quando o conego leu no Jornal
que ele era “ornamento do clero”, perdeu a fome, perturbou-se,
pOs-se a escrever o tal Sermao.

Sobre Cantico dos Céanticos*?, ha muitos estudos e opinides
controversas a respeito de sua origem. Segundo A. Van Den Born, a
opinido mais provéavel vé nesse Livro “uma cole¢ao de canticos ‘prin-
cipalmente’, (no ‘exclusivamente’ como pensam Wetzstein e Budde)
nupciais, incluindo também simples cantos de amor” (BORN, 1971, p.
237). Para Born, alguns capitulos do Livro podem ser interpretados
como um sonho, a exemplo do 3, 1-5. (BORN, 1971, p. 237). Muitos
exegetas, autores judaicos e catolicos, veem no Cantico dos canticos
uma alegoria da relacao entre Javé e Israel ou de Cristo e sua ‘noiva’,
a Igreja Catolica, respectivamente. O superlativo do titulo remete
a algo maior e mais belo. Tradicionalmente, a autoria do Livro foi
atribuida ao rei Salomao (970-933 a. C), mas essa autoria nao é mais
aceita hoje e, de acordo com Geraldo Holanda Cavalcanti:

nenhuma hipotese razoavel existe para sugerir qualquer outro
autor (ou autora) repartindo-se os analistas entre os que de-
fendem uma autoria singular do poema e os que o veem como
uma montagem anonima de diversos textos eruditos, ou mesmo
populares, associados a festejos esponsalicios, ou ainda, segun-
do outras versoes, uma cole¢io de cantos associados a ritos de
fertilidade (CAVALCANTI, 2005, p. 25).

Lido como poesia, herdeiro da lirica hebraica, do Cantico
fluem sentimentos de amor, de desejo, em linguagem poética, com
“abundancia de imagens sensuais que apelam a todos os sentidos, o
uso sofisticado e sutil das metaforas e a utilizacao flexivel da técnica
estilistica do paralelismo” (FALK apud CAVALCANTI, 2005, p. 97).

12 Traducio do titulo hebraico Siyr haStyrim.
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Por essas consideracgoes, entende-se que, no conto macha-
diano, o alvo do narrador ironista é o paradoxo vivido pelo conego,
que renunciou ao amor e a sexualidade, para seguir a carreira ecle-
siastica; inesperadamente, entretanto, vé-se forcado a redigir um
sermao a jovens que se amam e vao contrair matrimoénio. O apelo
ao Cantico dos canticos pelo conego justifica-se por ser a fonte que
lhe pode assegurar a elaboracao de um sermao que aponte para algo
sagrado, alegorico, biblico, condizente com a funcao do religioso na
comunidade, distanciando-o, assim, do mundano, do carnal. E o
“estilo metafisico”, apontado no titulo do conto, que sera buscado
pelo conego no seu processo de escrita. O insight na mente da per-
sonagem - buscar na Biblia uma fonte de inspiragao - provocara uma
verdadeira euforia no autor, uma saida para o impasse no final do
conto. No seu inicio, as duas citagdes do Cantico dos canticos pare-
cem uma melodia na cabeca do conego Matias, que ensaia a escrita
buscando as palavras apropriadas ao seu discurso. O narrador, por
sua vez, aproveita para ironizar sobre a incompreensao do leitor
projetado no texto:

Era assim, com essa melodia do velho drama de Juda, que procu-
ravam um ao outro na cabega do conego Matias um substantivo
e um adjetivo...Nao me interrompas, leitor precipitado; sei que
ndo acreditas em nada do que vou dizer. Di-lo-ei, contudo, a
despeito da tua pouca fé, porque o dia da conversao publica ha
de chegar (ASSIS, 1977, p. 191).

Na sequéncia o narrador comenta ironicamente que esse dia
hé de chegar — talvez pelo ano de 2222 — quando “o paradoxo des-
piré as asas para vestir a japona de uma verdade comum” (ASSIS,
1977, p- 191).

Num pequeno espaco fisico, o conego comeca a escrever o
sermao com certa ma vontade, mas depois entrega-se a tarefa com
amor. Enfrenta as dificuldades da arte da escrita; luta para encon-
trar as palavras certas e adequadas a um religioso. Nessa luta com
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as palavras, o narrador convida os narratarios a subir a cabeca do

cOnego para ver o que se passa la dentro:
A inspiracao, com os olhos no céu, e a medita¢ao, com os olhos
no chao, ficam a um e outro lado do espaldar da cadeira, dizen-
do ao ouvido do conego mil coisas misticas e graves. Matias vai
escrevendo, ora devagar, ora depressa. As tiras saem-lhe das
maos, animadas e polidas. Algumas trazem poucas emendas ou
nenhumas. De repente, indo escrever um adjetivo, suspende-se;
escreve outro e risca-o; mais outro, que nao tem melhor fortuna.
Aqui é o centro do idilio. Subamos a cabeca do conego (ASSIS,
1977, p. 192-193, grifo nosso).

Silvio e Silvia, figurantes dos leitores, pulam na cabeca do
cOnego, e o narrador é sarcastico com os leitores, dizendo-lhes
que a mente € o centro de tudo, e aponta para os dois hemisférios
cerebrais. A menor ou maior altitude de algum lugar (Corcovado,
por exemplo) é decorrente impressao de altura, mas quem mede a
altitude e avalia é a mente do ser humano, que emite um ponto de
vista. Segundo o narrador, no lado esquerdo nascem os adjetivos; no
direito, os substantivos. O narrador defende que todos os vocabulos
se dividem por motivo sexual, ao que os narratarios representados
revelam o seu espanto. Vejamos o didlogo que o narrador mantém
com Silvia sobre a mente:

— Sexual?

— Sim, minha senhora, sexual. As palavras tem sexo. Estou
acabando a minha grande memoria psico-1éxico-logica, em que
exponho e demonstro esta descoberta. Palavras tém sexo.

— Mas, entdo, amam-se umas as outras?

— Amam-se umas as outras. E casam-se. O casamento delas é
o que chamamos de estilo. Senhora minha, confesse que nao
entendeu nada.

— Confesso que nao (ASSIS, 1977, p. 193-194).

E Silvia tera uma aula sobre a sexualidade das palavras no
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lado direito do cérebro de Matias, lugar dos substantivos. Ouve-
-se um suspiro; é do conego que suspendeu a escrita, porque nao
encontrou um adjetivo para o substantivo que acabara de utilizar
no Sermao. Ele chama por certo adjetivo que nao aparece: “Vem
do Libano, vem...” (ASSIS, 1977, p. 194). No texto biblico, capitu-
lo 4, v. 8, do Cantico dos canticos, o que vem a seguir é “Vem do
Libano, minha noiva/ vem comigo do Libano!” (CRAMPON, 1984,
p- 759). Comenta o narrador que, se fosse qualquer outra pessoa
do século, o que lhe viria a mente seria a linguagem de Romeu:
“Julieta € o sol... ergue-te lindo sol’. Mas em cérebro eclesiastico,
alinguagem é das Escrituras” (ASSIS, 1977, p. 194). E inicia-se, em
seguida, um idilio no cérebro do cénego: “Silvio chama por Silvia.
Escutai; ao longe parece que suspira também alguma pessoa; é
Silvia que chama por Silvio” (ASSIS, 1977, p. 194). Segue-se entao
uma parddia do Cantico dos canticos. Silvio e Silvia representam
as personagens do texto biblico, Salomao e Sulamita, que, “na
transliteracdo do hebraico, os nomes seriam Shlomo e Shulamit”
(LEVY, 2016, p. 5), nomes iniciados por “S”, tal como os seus du-
plos na cabeca do conego. Ha uma procura matua dos amantes no
Cantico, a qual o narrador do conto de Machado de Assis reproduz
na cabeca do conego Matias, ou seja, o conego escreve dialogando
com o texto das Escrituras, mas também acontecimentos outros,
envolvidos nessa procura mutua, sao sutilmente recuperados por
Machado no percurso de Silvia e Silvia pelo cérebro do conego.
Tal como no Cantico, surgem para Silvio outras damas, mas ele
nao as quer, assim como o rei Salomao, no livro biblico, ndo quer
outra, somente Sulamita:
E Silvio vai andando a procura da tnica. Passai, olhos de toda
a cor, formas de toda a casta, cabelos cortados a cabeca do Sol
ou da Noite; morrei sem eco, meigas cantilenas suspiradas no
eterno violino; Silvio ndo pede um amor qualquer, adventicio ou
anonimo; pede um certo amor nomeado e predestinado (ASSIS,

1977, p- 194).
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O idilio, o amor incontornavel, essa busca insistente de um
pelo outro no texto Céantico dos canticos, rememorado, causa uma
grande perturbacao no cérebro de Matias, tanto que ele para de
escrever, vai respirar a janela, para se recuperar e fazer uma pausa
nas atividades da “galé do espirito”:

Agora ndo te assustes, leitor, ndo é nada; é o conego que se le-
vanta, vai a janela, e encosta-se a espairecer do esforgo. La olha,
14 esquece o sermao e o resto. O papagaio em cima do poleiro,
ao pé da janela, repete-lhe as palavras do costume e, no mesmo
terreiro, o pavao enfuna-se todo ao sol da manha; o proprio sol,
reconhecendo o conego, manda-lhe um dos seus fiéis raios, a
cumprimenta-lo. [...] Toda a natureza parece assim bater palmas
ao regresso daquele galé do espirito. Ele proprio alegra-se,
entorna os olhos por esse ar puro, deixa-os ir fartarem-se de
verdura e fresquidao, ao som de um passarinho e de um piano;
depois fala ao papagaio, chama o jardineiro, assoa-se, esfrega as
maos, encosta-se. Nem lhe lembra mais nem Silvio nem Silvia
(ASSIS, 1977, p.194-195, grifo nosso).

Mas Silvio e Silvia, enquanto o conego “cuida de coisas estra-
nhas”, continuam em busca um do outro e penetram em um caminho
escuro, que € o da passagem do consciente para o inconsciente,
“onde se faz a elaboracao confusa das ideias, onde as reminiscéncias
dormem ou cochilam. Aqui pulula a vida sem formas, os germens
e os detritos, os rudimentos e os sedimentos; é o desvao imenso do
espirito” (ASSIS, 1977, p.194-195). Nesse momento o narrador con-
vida a leitora a dar-lhe a mao e escorregar também para essa regiao
sombria da mente. E, ento, que vem a tona, na mente do conego,
memorias que ele tinha reprimido e que o exercicio de escrita do
Sermao trouxe de volta:

Grupos de ideias, deduzindo-se a maneira de silogismos, perdem-
-se no tumulto de reminiscéncias da infancia e do seminario.
Outras ideias, gravidas de ideias, arrastam-se pesadamente, am-
paradas por outras ideias virgens. Cousas e homens amalgamam-
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-se; Platdo traz os 6culos de um escrivao da cimara eclesiastica;
[...]. Memorias pias e familiares cruzam-se e confundem-se. Ca
estdo as vozes remotas da primeira missa; c4 estdo as cantigas
da roca que ele ouvia cantar as pretas, em caisa; farrapos de
sensacoes esvaidas, aqui um medo, ali um gosto, acola um fastio
de cousas que vieram cada uma por sua vez, € que agora jazem
na grande unidade impalpavel e obscura (ASSIS, 1977, p. 196).

E o percurso pelo inconsciente continua, porque eles, Silvio e
Silvia, com o narrador, chegam as “profundas camadas da teologia”,
e de outros estudos que o conego desenvolveu (Spinoza, as escon-
didas), mas também reaparecem os desgostos: “Pesares sombrios,
que nao ficaram no coracao do conego, ca estdo, a laia de manchas
morais, e ao pé deles o reflexo amarelo e roxo, ou o que quer que
seja da dor alheia e universal” (ASSIS, 1977, p.196).

O cOnego retorna a mesa para rever seus escritos: “pega da
pena, molha-a e desce-a ao papel, a ver que adjetivo h4 de anexar ao
substantivo” (ASSIS, 1977, p.196). Nesse momento, ele se ilumina,
opera com dados que acessou do passado, que estavam obnubilados,
e usa-os para libertar-se e inspira-se no casal do Cantico e no da vida
real, para o qual pregara o Sermao nos proximos dias. Sugere a si
mesmo que tudo que veio a tona do passado, retorne ao seu lugar:
“ficai, abalroai, esperai, desesperai, que eles nao tém nada convosco.
Amam-se e procuram-se” (ASSIS, 1977, p.196).

Silvio achou Silvia, caem nos bracos um do outro, retornam
da inconsciéncia para a consciéncia, a partir da mente do religioso,
tal como nos versos do texto biblico: “Quem é esta que sobe do
deserto, firmada sobre o seu amado, pergunta Silvio, como no
Cantico; e ela com a mesma labia erudita responde-lhe ‘que é o selo
do seu coracao’, e que ‘o amor € tao valente como a propria morte’”
(ASSIS, 1977, p.196). Com essa ultima frase, o conego estremece. Seu
rosto se ilumina: com comocao e respeito, ele consegue completar o
substantivo com o adjetivo. Atingiu a metafisica do estilo para falar
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do amor como um sentimento sublime.

Para Will Durant, o Cantico dos canticos tem toda a arte do
verso grego, de Safo a Tedcrito, mas “uma intensidade de imaginagio,
uma profundidade de sentimento e uma devocao idealista forte o
suficiente para aceitar no amor a presenca do corpo, a mesma forma
como da alma, fazendo tornar-se, assim, a carne em espirito” (DU-
RANT apud CAVALCANTI, 2005, p. 91). E essa compreensao que
o conego do conto machadiano alcancou no ato solitario da escrita
e isso o encheu de jabilo.

Henri F. Ellenberger (1994), em Histoire de la découverte
de l'inconscient, afirma que o Romantismo, nascido na Alemanha,
impregnou toda a vida cultural da Europa ao longo do século XIX.
Mas pode-se dizer que ele continuou a reverberar no século XX,
no surrealismo, por exemplo, e na psicanélise. Os alemaes tiveram
uma reacao cultural contra o Iluminismo que assinalava ao valor
da razdo, enquanto os filésofos alemaes cultuavam o irracional e o
individual. As tendéncias misticas reprimidas foram liberadas e se
tornaram, inclusive, responséveis pela literatura fant4stica da pri-
meira metade do século XIX. Foram esses filosofos que passaram
a valorizar o sonho, como demonstra a pesquisa desenvolvida por
Albert Béguin e publicada no livro L’dme romantique et le réve.
Essai sur le Romantisme allemand et la Poésie francaise [1939], e
a nocao de individuo. De acordo com Ellenberger,

Para além da Natureza visivel, o romantico buscava penetrar nos
segredos do “fundamento” (Grund) da natureza onde ele via ao
mesmo tempo o fundamento da propria alma. As vias suscetiveis
de levar a esse fundamento nao se reduzem ao puro intelecto, mas
incluem o Gemiit, ou seja, as profundezas mais intimas da vida
emocional. Decorre disso, o interesse do Romantismo por todas
as manifestacoes do inconsciente: os sonhos, o génio, a doenca
mental, a parapsicologia, os poderes ocultos do destino, a psi-

cologia animal. Disso surge, também, o seu interesse por contos
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populares e o folclore, por todas as expressoes espontaneas do
génio popular (ELLENBERGER, 2001, p. 230)%.

Machado de Assis nao ficou alheio a toda essa contribuicao
estética e filos6fica do Romantismo alemao, entre as quais as questoes
que serdo caras a Psicologia e Psicanalise, como ficam expostas no
conto “O conego ou metafisica do estilo”. Ficando ainda nos contos
machadianos, notamos muitos estdo voltados a delinear retratos
psicolobgicos de personagens, com sentimentos de culpa, inveja, en-
fim, personalidades doentias, como Fortunato, de “A causa secreta”;
Bacamarte, de “O alienista”; Procopio de” O enfermeiro”; Candido
Neves, em “Pai contra mae”, e muitos outros retratos e situagoes que
revelam a equivocada conduta humana. Ha também contos em que
a personagem procura saber quem é ela verdadeiramente. E caso do
conto “O espelho: esbo¢o para uma nova teoria da alma humana”, em
que uma funcao assumida na Guarda Nacional provocou uma vaidade
tdo grande que “o alferes eliminou o homem” (ASSIS, 1959, p. 343);
ele precisou compreender isso para fazer um relato maduro sobre o
seu passado a um grupo de amigos. Machado foi sensivel também a
literatura oral, valorizada pelos romanticos alemaes, porque escreveu
contos que foram parédias de contos orais, no contetido e no modo
de narrar, tais como “O dicionario”, “Um apdlogo”, “Identidade”.

O caminho percorrido, neste texto, leva a refletir também
sobre o lugar do leitor diante da obra de Machado, autor que sugere

13 No original: “Par-dela la nature visible, le romantisme cherchait a péné-
trer les secrets du ‘fondement’ (Grund) de la nature ot il voyait en méme
temps le fondement de sa propre ame. Les voies susceptibles de mener a
ce fondement ne se réduisent pas au pur intellect, mais incluent aussi le
Gemiit, c’est-a-dire les profondeurs les plus intimes de la vie émotionel-
le. D’ou l'interét porté par le Romantisme a toutes les manifestations de
I'inconscient: les réves, le génie, la maladie mentale, la parapsychologie,
les puissances cachées du destin, la psychologie animale. D’ou aussi son
interét pour les contes populares et le folklore, pour toutes les expressions
spontanées du génie populaire.
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as coisas mais terriveis ou enigmaéticas sobre alma humana e a so-
ciedade de um modo imperturbavel, racional, com narradores que
deixam aos leitores o preenchimento dos pontos de indeterminacao
e o deciframento de enigmas. Antoine Compagnon assinala que “o
texto literario é caracterizado por sua incompletude e a literatura
se realiza pela Leitura. A literatura tem, pois, uma existéncia dupla
e heterogénea” (COMPAGNON, 1999, p. 149).

Regina Zilberman, que por tanto tempo vem se aprofundando
cada vez mais sobre a leitura e a recepg¢ao dos leitores, aproxima
Machado de Assis e Jorge Luis Borges, no ensaio “O leitor, de Ma-
chado de Assis a Jorge Luis Borges”, e afirma que: “Machado de
Assis e Borges estao empenhados em desarticular as conviccoes de
seus leitores; mas fazem-no confiando em que a leitura exerca o seu
papel, o de estabelecer o didlogo primordial sem o qual a literatura
ndo subsiste, muito menos a sua produgio poética e ficcional. Eis
ai a aposta que lancam, que os aproxima no tempo e que assinala
a afinidade de ambos diante do universo do leitor” (ZILBERMAN,
2017, p. 120). Essa reflexao de Zilberman permite pensar que tanto
Machado, quanto Borges transformam seus leitores em pesquisado-
res dos enigmas que propoem e sobre os quais eles se debrucam no
ato deleitura e deciframento, estimulados seguidamente a releituras
para novas interpretacoes.
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Para formar leitores literarios: educacao
basica e mediacao de leitura

Ana Mariza Ribeiro Filipouski
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

O projeto educativo brasileiro adota a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) (BRASIL, 2018) como documento normativo
definidor do conjunto de aprendizagens essenciais a que todos os
estudantes tém direito ao longo da educacao béasica.

Estabelecida em torno de 10 competéncias gerais, a BNCC
subdivide o ensino em cinco areas do conhecimento. A Literatura,
pormenorizada na area de Linguagens como campo artistico-literario
da Lingua Portuguesa, decorre do acesso a leitura e dedica-se, con-
forme o documento, a desenvolver o imaginario e a subjetividade
dos leitores, aspectos que constituem uma identidade singular capaz
de ampliar o repertorio linguistico, favorecer diferentes registros de
linguagem e novas sociabilidades, além de possibilitar uma visao
critica do mundo.

Por ser ampla, a formacao de leitores — literarios ou nao — é
considerada uma das principais tarefas da escola, envolve todas as
disciplinas e costuma encontrar eco nos seus projetos pedagogicos.

Do papel para a vida real, no entanto, é frequente observar
grande lacuna, em especial nas escolas ptublicas, que recebem,
conforme os dados do Censo escolar da Educagao Basica, disponi-
bilizados em 2021, 82,9% das matriculas estudantis. Essas escolas
sdo hoje, lamentavelmente, as mais sucateadas, seja pela escassez
ou desatualizacdo de livros de literatura a disposicao ou acessiveis,
seja pela tradicdo conteudista ainda vigente, seja pelas limitacGes
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existentes na formacao inicial de professores ou pela reduzida possi-
bilidade de projeto de futuro que o exercicio da profissao apresenta,
condenando-os a escassez social e de acesso a cultura. Por consequ-
éncia, boa parte dos docentes s6 1€ o suficiente para atuar na vida
publica ou profissional e costuma desconhecer o espaco de fruicao
que a literatura - gracas a fantasia, a imaginacao e a criatividade - é
capaz de possibilitar ao ser humano.

Mesmo nos Cursos de Letras, hoje constituidos por muitos
estudantes que representam o primeiro acesso de familias das classes
populares a universidade (uma vitéria dos programas sociais des-
tinados a jovens egressos da escola publica), os futuros formadores
de leitores nao costumam ser leitores literarios (ou, pelo menos, na
grande maioria, nao leem o que os Cursos de Letras incluem em seus
curriculos como objeto dos estudos de literatura...). Cumpre entao a
esses cursos, durante a formacao inicial, a tarefa de formar leitores
literarios e, simultaneamente, eficientes mediadores de leitura da
literatura, desenvolvendo objetivos que, em termos tedricos, praticos
e metodoldgicos, os habilitem a:

- Problematizar a leitura (pelo exame de quem 1€, o que l§,
para que e como se lé no pais, considerando a finalidade, o modo de
producao, a recepgao e a circulagao da literatura);

- Estimular o habito de ler por prazer, para conhecer, apreciar
textos, comecar a construir uma histoéria pessoal de leitura (visto
como prioridade durante a formacao dos estudantes do ensino
fundamental, conforme a BNCC);

- Dar a conhecer a literatura brasileira como objeto de cultura
e de identidade nacional que se constrdi no tempo e no espaco (co-
nhecimento destacado durante o ensino médio, conforme a BNCC);

- Legitimar a insercao da literatura entre os demais objetos da
cultura nacional e internacional, considerando-a como possibilidade
de ampliar a vivéncia cultural dos estudantes, além de habilita-los
a pensar criticamente sobre si e os outros, a partir das experiéncias
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propiciadas pela escola (competéncia de transferir aprendizagens
escolares relacionadas a leitura da literatura para a vida).

Dada a extensdo e a complexidade da tarefa, sem a existéncia
de outras iniciativas de suporte na formacao inicial ou continuada
de professores, ou sem um olhar verdadeiramente interessado nas
variadas formas de ler que vém se desenvolvendo hoje, a ambicao do
documento normativo oficial esta fadada ao insucesso, com perversas
consequéncias para toda a educacao basica e para a cultura em geral.

Em consequéncia, a leitura literaria, no panorama atual,
torna-se mais um motivo para afastar a vida da escola, vista como
um territorio alheio a realidade, que ignora os interesses dos estu-
dantes, invisibiliza suas manifestacoes e despreza os temas que tém
legitimado lugares de fala de outros sujeitos, como os moradores das
periferias urbanas, por exemplo.

Hoje sdo poucos os professores que, apds formarem habitos de
leitura, conhecerem e refletirem sobre literatura durante a formacao
inicial de nivel superior, tornam-se referéncia como leitores para
seus alunos quando comecam a dar aulas. Esses, em geral, por se
identificarem com o espago onde atuam, também possuem familia-
ridade com os interesses dos seus alunos, legitimam a aproximacao
entre as questdes que mobilizam o lugar, a condigdo juvenil e os
recursos que os jovens costumam utilizar em suas formas esponta-
neas de socializagdo. Recorrem entao a literatura como oportunidade
de didlogo, colaborando para a construcao de uma visao critica de
mundo que valoriza cada leitor como sujeito, nao ignora o passado
e pode projetar um futuro que faca sentido para as novas geracoes.

Majoritariamente, no entanto, na rotina docente, os profes-
sores tendem a se tornar passivos, ndo motivadores da criatividade
dos estudantes e até aliados — muitas vezes involuntarios — de seu
silenciamento.

Até a década de 60 do século XX, o ensino de literatura na
escola brasileira foi testemunha do bom uso da lingua escrita, docu-
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mento do patriménio cultural da humanidade. Depois, voltou sua
atencao para a formacao de leitores e a literatura passou a ser vista
com funglo expressiva e comunicativa, abrindo perspectiva para
observar a criatividade dos textos e os usos da linguagem, o modo
como a realidade era reelaborada pela fantasia para se comunicar
com os leitores. Simultaneamente, também explorou seus efeitos
sociais, relacionados a reflexao e a interpretagio, quando os leitores
buscam socializar a experiéncia leitora, registrar conclusoes e discu-
tir preferéncias. Nesse sentido, tanto no aspecto individual quanto
no aspecto social, a literatura na escola tornou-se uma pratica de
linguagem escrita entre outras, um texto capaz de provocar o dialogo,
estimulando a troca de ideias.

Hoje, ainda que o pais tenha universalizado o acesso a edu-
cacao béasica e favorecido a formacao de nivel superior, ndo foram
ampliadas as oportunidades de valorizagdo dos bens culturais, entre
as quais se situam a pratica de leitura, a escrita e a producao de textos
(orais, escritos ou multissemioticos). Em consequéncia, mesmo entre
professores, é escasso o convivio com atividades ligadas ao campo
artistico-literario que incentivem o exercicio do didlogo e a empatia;
coloquem o leitor em contato com valores, comportamentos, crencas,
desejos e conflitos humanos voltados para a frui¢do ou a diversidade
cultural e linguistica, ou que possuam o potencial de promover a
identidade, a cidadania e diferentes conexdes com a vida real.

Para alterar este panorama a partir da leitura, a literatura
precisa ser vista como um direito humano, incorporada ao cotidiano
com efetividade, ndo apenas como discurso que se encontra em docu-
mentos oficiais. Esta proposta, formulada em “O direito a literatura”,
ensaio publicado em uma coletanea de textos comemorativos aos
50 anos da Declarac¢ao dos Direitos Humanos, por Antonio Candido
(2011), foi apresentada em estreita relacao com a cultura:

[...] a literatura corresponde a uma necessidade universal que
deve ser satisfeita sob pena de mutilar a personalidade porque,
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pelo fato de dar forma aos sentimentos e a visdo de mundo, ela
nos organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos humaniza.
Negar a fruicao da literatura é mutilar nossa humanidade. [...]
Aliteratura pode ser um instrumento consciente de desmascara-
mento, pelo fato de localizar as situacoes de restrigao de direitos,
ou de negacao deles [...] (CANDIDO, 2011, p. 188).

Tal proximidade d4a concretude a funcao social da leitura
literaria, também consagrada por outros estudiosos nacionais e
internacionais, como Paulo Freire (1985), Jean Foucambert (1994)
ou Teresa Colomer (2003), reafirmada ainda por Tzvetan Todorov
(20009), ao examinar o ensino da literatura e sua importancia para
avida humana:

Mais densa e mais eloquente que a vida cotidiana, mas nao
radicalmente diferente, a literatura amplia o nosso universo,
incita-nos a imaginar outras maneiras de concebé-lo e organiza-
-lo. Somos todos feitos do que outros seres humanos nos dao:
primeiro nossos pais, depois aqueles que nos cercam; a literatura
abre ao infinito essa possibilidade de interagdo com os outros
e, por isso, nos enriquece infinitamente. Ela nos proporciona
sensacgoes insubstituiveis que fazem o mundo real se tornar
mais pleno de sentido e mais belo. Longe de ser um simples
entretenimento, uma distracdo reservada as pessoas educadas,
ela permite que cada um responda melhor a sua vocacao de ser
humano (TODOROV, 2009, p. 23-24).

A formacdo de leitores de literatura foi uma preocupacao
tardia no ambito da educacao e cultura no pais, a despeito do po-
tencial que uma iniciativa dessa natureza possui para ampliar opor-
tunidades de ler, valorizar manifestacoes populares ou dar acesso
a arte erudita, favorecendo a vivéncia e a compreensao de variadas
experiéncias artisticas.

O Programa Nacional de Incentivo a Leitura — PROLER —,
em 1992, uma iniciativa do Ministério da Cultura em parceria com a
Fundacao Biblioteca Nacional, foi criado com o objetivo de “formar
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leitores para formar cidadaos” e constituiu uma importante politica
publica nacional até 2002, quando foi descontinuado.

Em 1997, no Ministério da Educacao, foi criado o PNBE —
Programa Nacional da Biblioteca Escolar, em diferentes versoes,
dedicadas a constitui¢do de acervos nas bibliotecas escolares, ao
subsidio de professores com obras de apoio profissional, a oferta de
livros para os alunos. Entre 2005 e 2015, voltou-se para as biblio-
tecas e as salas de aula, compondo acervos de literatura, periédicos
e materiais de referéncia que se mantinham sob a guarda escolar.

Desde 2017, a leitura literaria passou a constituir um dos
objetos do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), orienta-
do por editais de aquisicao que indicam os temas, os géneros, e as
caracteristicas mais relevantes dos textos a serem adquiridos para
a educacdo basica. Por abranger tanto a literatura quanto o livro
didatico, o PNLD tem aprofundado um viés fortemente didatizante.
Por imposicao do edital, os livros s3o acompanhados de paratextos
anexados a edicao para estudantes e de materiais para professores,
cujo objetivo maior nao é a interacao leitor-texto ou o didlogo com
outras artes, mas a implementacio dos programas educativos em
atividade, seja o Plano Nacional de Alfabetizacao ou a Base Nacional
Comum Curricular.

Nesse aspecto, ainda que a economia do livro fique preservada
— 0 Estado é o maior consumidor do mercado editorial brasileiro,
com 150 milhoes de livros distribuidos para a educacao bésica,
incluindo os didaticos, que atingem 30 milhdes de estudantes e
140 mil escolas, conforme dados do Fundo Nacional de Desenvolvi-
mento da Educacio (FNDE) — o valor simbolico da leitura literaria
vem sendo fortemente atingido e o efeito perverso de tomar o texto
como pretexto, ja anunciado em 1982, por Marisa Lajolo, continua
a ameacar a formacao de leitores.

A despeito do afastamento entre vida e escola, no cotidiano
das comunidades brasileiras, os jovens conhecem e/ou executam
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diferentes manifestacoes culturais, muitas delas apoiadas na lin-
guagem oral, legitimas e disponiveis, como as cancdes, os saraus,
ou as batalhas de slam, onde se faz poesia, a partir da qual é possi-
vel construir, contrastar, contrapor outros pontos de vista, em um
exercicio de didlogo e criacdo permanentemente renovado.

Mas onde se formam professores capazes de legitimar os
saberes dos estudantes reais para, valorizando seus conhecimentos,
colocar em acdo interesses educativos capazes de tratar da literatura
divulgada em outros suportes e que, no seu tempo, pode colaborar
para discutir o seu sentido e promover a cidadania? Onde apren-
dem a oportunizar a eles que se tornem leitores criticos de livros de
literatura, com a dimensao pleiteada pelo documento normativo
da educacao basica, tornando significativo e refletido o ato de ler?

A BNCC reconhece que leitores se formam em decorréncia
de um processo iniciado na educacao infantil e nos anos iniciais do
ensino fundamental, ainda antes de os estudantes aprenderem a ler.
Para virem a ser leitores proficientes, é importante que convivam
com qualidade e quantidade de textos e que possam ter mediacao
qualificada, empenhada em construir comunidades de sentidos
observadoras da linguagem, tanto como forma de comunicacio
quanto como espaco de criatividade, exercendo essa pratica cultural
de natureza artistica por meio de interacao prazerosa. Para tanto, a
competéncia especifica 9 de Lingua Portuguesa para o ensino fun-
damental, constante na BNCC, afirma ser necessario proporcionar
a cada estudante:

envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para a fruicao, valorizando a
literatura e outras manifestacoes artistico-culturais como formas
de acesso as manifestacoes ladicas, de imaginario e de encanta-
mento, e reconhecendo o potencial transformador e humanizador
da experiéncia com a literatura (BRASIL, 2018, p. 87).
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Nos anos iniciais do ensino fundamental, predomina o inte-
resse de fazer ler para formar leitores, seduzindo-os para o registro
escrito e para a fruicao do texto. E tarefa da escola favorecer a cons-
trucdo de um lastro de experiéncias, proporcionando compreender
aleitura literaria como atividade de interacao social, ndo vinculada
a qualquer necessidade pratica, nem como resposta a uma demanda
imediata. Ler literatura, entao, é exercicio de liberdade constituida
pela linguagem, capaz de proporcionar satisfacao pessoal e conheci-
mento de mundo. Nesse contexto, predomina a quantidade, a varie-
dade, a qualidade e o didlogo a respeito do lido, sem desconsiderar a
atencdo para as formas de dizer, possibilitando definir preferéncias,
formar repertério e comecar a esbogar uma histéria pessoal de leitor.

A medida que os estudantes aprendem a ler, até os anos finais
do ensino fundamental, os textos vao se tornando gradualmente
mais complexos, sempre experimentados de forma critica, sem
discriminar a observacao dos fatos poéticos registrados em suportes
que extrapolem a palavra escrita em livros.

Desde a primeira etapa da educacao basica, para formar leito-
res literarios, a mediacao oportuniza compartilhar leituras, estimular
a convivéncia com a fantasia, abrir caminhos de legitimacao do ato
de ler como pratica social, atribuindo cidadania e dando acesso a
cultura aos que leem, em suportes de base escrita ou oral.

A partir dessa pratica, conhecimentos relativos a abordagem
tematica e a multiplicidade de géneros literarios contribuem para
a formacdo pessoal, favorecem a socializacdo e mostram como
diferentes geracoes ou variados contextos sociais tém valorizado a
atividade humana pelo exercicio da linguagem. Simultaneamente, a
educacao literaria no ensino fundamental aponta para a diversidade
sociocultural, bem como ao contato ético e estético com grandes
temas através dos tempos.

Ja no ensino médio, depois de consolidada a competéncia
de ler, interpretar e refletir sobre o lido, a mediacao da leitura
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literaria pode intensificar o didlogo entre textos e desenvolver a
nocao de heranca cultural. E uma atitude que, partindo da nocéo de
representatividade e pertencimento, ou seja, considerando o aqui
e agora dos estudantes, fortalece a construcao da histéria pessoal
de leitor e pode conceder autonomia a quem 1€, tornando possivel
observar temas de interesse em diferentes contextos e em variados
momentos histéricos.

Compete a mediacao, nesse caso, oferecer oportunidades
de ler para fundamentar a apreciacio estética, bem como o rela-
cionamento entre os textos e seus contextos de producao. Logo,
levando-se em conta a época em que foi produzida, uma obra pode
ser aproximada de outras, por exemplo, relacionar-se a novela na
tevé que faz a releitura de um romance; reportar-se ao filme que
atualiza um argumento a respeito de costumes e valores que perdu-
ram ou se transformam no tempo; refletir sobre a fantasia que da
suporte a série preferida e sua relacdo com uma forma de pensar o
mundo e as interacoes humanas, investigar as citagdes que aparecem
nas cangoes ou no rap. Tais recursos dao a conhecer que, além de
divertir, a literatura pode contribuir para qualificar cada um como
sujeito, legitimar ou problematizar pontos de vista e possibilitar
outras aprendizagens no ambito da historia e da cultura.

Nesse sentido, durante todo o processo de formacgado na
educacio basica, especialmente a partir dos anos finais do ensino
fundamental, a principal tarefa da mediagao é ampliar o horizonte
de leitura dos estudantes, oportunizando o contato com textos e
temas interessantes, portadores das dimensoes ética e estética da
atividade humana, examinando-os a partir do peculiar arranjo de
linguagem com que sdo compostos.

Essa pratica, rara de ser observada na abordagem da literatura
que ocorre na escola publica, onde alunos e professores confessam
ler pouco e/ou nao gostar de ler, é encontrada nas cangdes ou nas
batalhas de poesia falada/slam que acontecem nas quebradas e nas
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favelas, onde os jovens destacam a cultura como lugar de resisténcia e
de reafirmacao da identidade juvenil. Muitos desses acontecimentos
permitem a experimentacio de modos inusitados de ver o cotidiano
na periferia das cidades, habilitando cada um a compreender melhor
a si mesmo, a sociedade e a vida em geral, enquanto vivenciam um
conceito alargado de literatura.

Tal atitude amplia o significado da cultura literaria, construida
historicamente como arte da palavra, e pode motivar os jovens a
ler para aprimorar o modo de dizer, sem silenciar o presente, mas
colocando-o em didlogo com o passado, o que favorece tanto o de-
senvolvimento cultural quanto a conservacao da memoria artistica.
E também evidéncia de que o conceito de literatura - compreendida
como texto escrito, impresso e veiculado em livros - por muito tempo
relativamente estavel, vem se tornando mais amplo, sem deixar de
ser expressao da arte e da cultura.

Na perspectiva da formacao de leitores, este acontecimento
evidencia que nao basta estar na escola, é preciso que a mediacao
auxilie os estudantes a ler melhor, a ampliar o acesso a palavra es-
crita, a recuperar a funcao social do texto literario e a atribuir outros
sentidos a leitura, ja que ela integra as mais variadas praticas sociais
contemporaneas.

Por isso, alguns mediadores de leitura extraescolar podem
ser mais eficazes do que professores quando atuam como forma-
dores de leitores literarios. Menos atrelados ao sentido pragmatico
da educacao formal, eles recorrem a literatura sem trata-la como
conhecimento a ser construido e valorizam-na em sua finalidade
comunicativa, pelo que dizem, como dizem e pelo sentido que o
dito adquire no contexto. Muitas vezes até omitem, num primeiro
momento, a autoria, possibilitando que a leitura critica fortaleca a
nocao de pertencimento a partir da valorizacgao de referéncias cultu-
rais e artisticas proximas, amplie o ponto de vista a respeito de um
tema de interesse ou dé acesso ao imaginario e ao encantamento,
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reconhecendo seu potencial transformador e humanizador. Esta
atitude proporciona que os leitores reflitam sobre si e o mundo,
habilitando-se a pensar identidade e cultura num processo de for-
macao pessoal ou coletiva que é portador de cidadania.

Também importa destacar que, gracas as novas tecnologias,
o imaginério ficcional de parte dos estudantes nao é constituido por
meio de livros, ou de relatos da tradicao oral, mas por historias em
quadrinhos, seriados ou filmes, vistos na televisao ou em base digital.
E o que a pesquisa Retratos da leitura no Brasil (2021) apresenta, ao
revelar que, no tempo livre, mesmo quem se reconhece como leitor
prefere assistir tevé, escutar musica, usar a Internet, WhatsApp ou
redes sociais. Ler “livros em papel ou livros digitais” aparece apenas
como a décima primeira atividade escolhida.

E fato que a consequente sobrevalorizacio da imagem face &
palavra escrita, ainda que sob a aparéncia da escolha, pode ter um
efeito perverso em relagio a literatura, afastando-a dos jovens como
forma de iniciacdo aos valores e aprendizagens do mundo que estao
fixados por escrito. A despeito disso, € surpreendente a quantidade
crescente de blogs, vlogs e outros suportes de textos virtuais que
divulgam e comentam livros de literatura, indicando que o ato de
ler, ainda que possa estar distante do que a escola valoriza como
canone literario, encontra ptblico interessado, com disponibilidade
para resgatar sua a fungdo comunicativa e potencialmente artistica

Nesse contexto, qualquer leitura literaria que seja pretexto
para o desenvolvimento de projetos que nao valorizem a voz dos
leitores, como costuma ocorrer na escola, tende a perder sentido
para os jovens.

Ainda que exerca um papel especifico como linguagem, cada
vez mais a literatura é compartilhada de maneira desigual e cada
vez menos a escola esti preparada para desenvolver o senso estético
para a fruicdo, ou seja, para habilitar a refletir a respeito da verdade
ou da verossimilhanga que ha entre texto e vida, ou para examinar
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o texto como manifestacdo do trabalho humano, a ser analisado
no ambito social e/ou histérico. Nao é raro, em consequéncia, que
leitores escolares de literatura se atenham apenas a reproduzir o
que leram, mostrem-se capazes de repetir informacoes, sem, no
entanto, manifestar qualquer interesse pelo texto, tratado como
mais uma tarefa da escola, irrelevante tanto para falar do mundo
e da cultura quanto para abordar as circunstancias que afetam a
subjetividade humana.

Por outro lado, as tecnologias digitais, massivamente difundi-
das entre jovens, vém oferecendo possibilidades de interacio inéditas
para o desenvolvimento cognitivo e emocional que a leitura pode
oferecer. Elas buscam restaurar, fora da escola, a importancia de
saber ler, ampliando até mesmo a noc¢ao de leitura literaria entre os
recursos que dao acesso a competéncia leitora. Quando buscam de-
cifrar, aceitar ou deformar o que leram, também os jovens slammers
ressignificam suas leituras para um puablico mais amplo, tomam o
lido como algo vivo e atualizam o processo de circulacao literaria,
convocando outros apreciadores para interagir com a arte, agora
concretizada por via oral.

Eis ai uma possivel sinaliza¢ao aos mediadores escolares de
leitura: para colaborar com a comunicacao e a recriacao artistica,
é preciso que ela faca sentido para os jovens, qualifique o modo de
ler e os recursos de dizer o mundo aqui e agora, como indica Regina
Zilberman (2008):

O exercicio da leitura é o ponto de partida para a aproximagao a
literatura. [...] Hoje, quando o ensino esta em crise, apresenta-se
como necessidade prioritaria, pois faculta avizinhar-se a um ob-
jeto tornado estranho no meio escolar. Porém, talvez se constitua

também no ponto de chegada, na medida em que oferece opcoes
diversas daquelas recorrentes na histéria da educagao.

Estas alternativas talvez possam ser transpostas a propria escola
que, atualmente, parece ter perdido a eficacia que um dia teve,
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substituida pela dos meios de comunica¢do de massa e da co-
municacdo eletronica. Sua sobrevivéncia enquanto instituicao,
portanto, depende de um posicionamento na vanguarda dos fatos
historicos. Podera fazé-lo, caso se solidarizar a seus usudrios,
servir-lhes de veiculo para manifestacdo pessoal e colaborar
para sua autoafirmacao. O exercicio da leitura do texto literario
em sala de aula pode preencher esses objetivos, conferindo a
literatura outro sentido educativo, auxiliando o estudante a ter
mais seguranca relativamente as suas proprias experiéncias
(ZILBERMAN, 2008, p. 18).

Ao que tudo indica, entdo, a presenca ou a falta de mediacao
coopera ou inibe a circulacdo da literatura, sua criacao e visibilida-
de na escola. Mediadores, leitores de literatura e sensiveis ao seu
potencial formador, podem ser capazes de desempenhar um papel
educador e social de relevancia: eles colocam as obras e quem as
1é em didlogo, dao vivacidade as trocas. Proporcionam, por isso,
que os jovens as vivam, decifrem, aceitem ou modifiquem, a partir
da insercdo no tempo ou no contexto, e que se tornem sujeitos da
atividade leitora.

Nesse sentido, sempre que forem leitores, estarao mais aptos
a habilitar outros leitores a interagir com a literatura, favorecendo
que usufruam de um bem humanizador e democréatico, capaz de
ampliar a voz de cada um e colaborar para que todos tenham acesso
a literatura como um direito.
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Pesquisadora em consonancia com seu
tempo

Antonio Hohlfeldt
Pontificia Universidade Cat6lica do Rio Grande do Sul

Ana Claudia Munari Domingos
Universidade de Santa Cruz do Sul

Para bem se compreender a trajetoria e a contribuicao de
Regina Levin Zilberman aos estudos literarios no Brasil, precisa-se,
antes de mais nada, situa-la em seu tempo.

Nascida para o mundo na geografia do bairro do Bom Fim,
em Porto Alegre, que abrigou os judeus na cidade, seus pais (Leon
e Guilhermina), na verdade, primeiro haviam se fixado em Passo
Fundo, no interior do estado, por onde passou boa parte dos imi-
grantes judeus que vinham do leste europeu. Estudando em escola
publica, foi depois parar no Colégio Israelita, que tinha professores
incentivadores como Ruy Carlos Ostermann e Flavio Loureiro
Chaves. Mas o gosto pela literatura, segundo ela mesma reconhece,
provavelmente veio da avo, através da mae (ZERO HORA, 2012).

Regina Zilberman foi aluna do Instituto de Letras da Univer-
sidade Federal do Rio Grande do Sul, entre 1967 e 1970. Integrou
uma geracao de estudantes que logo se destacaria por seus pesqui-
sadores e professores brilhantes, ai se incluindo Luiz Arthur Nunes,
Reasylvia Kroeff de Souza, Ana Marisa Filipouski e Maria da Gloria
Bordini, com pequenas diferencas em suas faixas etarias que, por
seu lado, encontraram um extraordinario nacleo de professores e
intelectuais que animavam aquela instituicao, como Angelo Ricci e
Dionisio de Oliveira Toledo, a frente, Guilhermino César e Donaldo
Schiiller, a alargar caminhos, além de outros jovens professores
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que logo ampliariam suas jornadas, como Tania Franco Carvalhal
e Flavio Loureiro Chaves.

Dionisio Toledo animava o grupo de jovens e entusiasmados
estudantes e, mediante um acordo com a Editora Globo de Porto
Alegre, entdo ainda uma referéncia no pais, desenvolveu ambicioso
projeto de traducao de textos fundantes da teoria da literatura, como
Aspectos do romance, de E. M. Forster (1969), O poético, de Mikel
Dufrenne (1969), A estrutura do romance, de Edwin Muir (1970)
e Teoria da literatura — Formalistas russos (1971), dentre outros,
textos que ainda hoje circulam entre os estudiosos da literatura em
geral. Os alunos nao s6 faziam um excelente exercicio de tradugao
quanto conheciam mais de perto tais obras que liam e introjetavam
efetivamente.

Outra experiéncia animada a partir daqueles bancos univer-
sitarios foi a traducgao de artigos sobre temas tedricos relativamente
novos, reunidos em volumes como Masculino, feminino, neutro, de
1976, ou O signo teatral, de 1977, ainda publicados pela Globo de
Porto Alegre. Estas coletaneas eram organizadas normalmente a
partir de selecdo de artigos esparsos pelas mais diferentes revistas
literarias e académicas europeias ou norte-americanas, de modo
que terminavam por se constituir em obras inéditas ao reunirem,
num dnico volume, diversas perspectivas sobre diferentes temas.

Para quem ler estas linhas, neste primeiro momento, pode
parecer que as coisas iam muito bem, mas nao era assim. A partir
da decretagdo do Ato Institucional n° 5, de 13 de dezembro de 1968,
o controle ideolégico-militar havia se expandido e invadido todos
os reconditos da sociedade brasileira e a universidade nao foi uma
excecao. Pelo contrario, ela passou a ser especialmente visada. Assim,
pelo decreto de 29 de agosto de 1969, os professores Angelo Ricci
e Gerd Bornheim, dentre outros, foram aposentados compulsoria-
mente. Ricci acabaria se tornando consultor da Editora Abril, que
lancaria, pouco depois, uma série de colecionéaveis sobre mitologia
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grega; Bornheim nio teve alternativa sendo seguir para o exterior,
onde buscou retomar sua carreira como professor universitario.

Os colegas professores dos expurgados reagiram e houve um
manifesto entregue ao entao reitor Eduardo Faraco, que se negou a
receber o documento. Apesar de serem aconselhados a retirar seus
nomes do abaixo-assinado, muitos se negaram a isso e, assim, no
dia 10 de outubro de 1969, nova relacao de professores expurgados
foi divulgada, contendo os nomes das jovens professoras Maria da
Gloéria Bordini, Maria Luiza Carvalho Armando e Reasylvia Kroeff
de Souza, além do professor Dionisio de Oliveira Toledo (MANSAN,
2009), no caso do curso de Letras. Maria da Gloria seria recebida
pela Editora Globo, onde continuaria um belo trabalho vinculado
sobretudo a literatura sul-rio-grandense, enquanto os demais se-
guiriam igualmente para o exilio, no estrangeiro. Dionisio Toledo,
algum tempo depois, conseguiria tornar-se professor na Sorbonne:
o que o Brasil recusava, os franceses recebiam de bom grado.

Apesar do afastamento dos professores, aquele processo de
trabalho colaborativo entre eles e seus alunos ainda teria desdo-
bramentos e, por isso mesmo, os livros traduzidos chegariam a ser
publicados.

No caso de Regina Zilberman, em 1973 ela viajaria para a Euro-
pa, onde faria seu Doutorado em Romanistica, em Heidelberg, retor-
nando em 1976. O estudo 14 desenvolvido e consubstanciado no texto
Do mito ao romance (Tipologia da fic¢do brasileira contemporanea)
logo seria publicado pela Editora da Universidade de Caxias do Sul.

E a partir deste livro que a carreira universitaria e de pesqui-
sadora de Regina Zilberman se organiza e desenvolve, podendo-se
identificar alguns eixos muito bem definidos, que vao surgindo a
medida em que suas pesquisas se concretizam: cada novo eixo, con-
tudo, nao substitui o anterior, antes o incorpora, aprofundando-o e
ampliando-o. Neste estudo, bastante simples, propde-se organizar
da seguinte maneira esta trajetoria:



LITERATURA E SEUS ENLACES | Trajetéria de Regina Zilberman

a) raizes da literatura sul-rio-grandense

b) a estética da recepcao e a teoria da literatura

¢) raizes da literatura brasileira

d) desenvolvimento da leitura no Brasil

e) a literatura infantil e juvenil no Brasil.

Deve-se destacar que, até por consequéncia dos estudos
desenvolvidos, Regina Zilberman realizaria dois cursos de p6s-dou-
torado, um na University College London (1980 a 1981) e outro na
Brown University (1986 a 1987): em ambos os casos, suas pesquisas
foram incorporadas pelos livros que depois publicaria no Brasil.

Por duas vezes ela dirigiu o Instituto Estadual do Livro, pri-
meiro, entre 1987 e 1991 e, na segunda vez, entre 2005 e 2006. Uma
pesquisa, por mais rapida que seja, as atividades do IEL naqueles
momentos, evidenciara claramente as dinamicas sempre adotadas
em programas editoriais e desenvolvimento de cursos e seminarios
de suas gestoes, chegando mesmo a publicar uma revista dedicada
a literatura, sem as caracteristicas de um periédico académico, de-
nominada Arquipélago, que circulou a partir de 2005.

Sugestao de leitura

Este artigo nao se propoe abordar a exaustao aimensa (quan-
titativa e qualitativamente considerada) obra de Regina Zilberman.
Procura-se, aqui, destacar alguns trabalhos que sao tomados como
referéncia, buscando-se, em cada um deles, ideias que animam e
guiam os estudos da autora. Comegamos, por 6bvio, com Do mito
ao romance.

Como ja se disse acima, este trabalho resulta de seus estudos
na Alemanha, estruturando-se em duas grandes linhas de reflexao:
a conceituacgao sobre o mito, a partir de Claude Lévi-Strauss e sua
aplicabilidade ao romance brasileiro, a partir do Romantismo,
partindo, de um lado, do fundador da literatura brasileira, José de
Alencar, tomando-se como referéncia Iracema — A lenda do Ceara
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e, de outro, no que toca ao espaco geografico de sua referéncia mais
imediata, o Rio Grande do Sul, com A Salamanca do Jarau, de Joao
Simoes Lopes Neto. Na outra ponta da corrente historica, a pesqui-
sadora vai destacar o que chama de saga individual, a partir de dois
romances que se tornariam paradigmaéticos, Grande sertdo: Veredas,
de Joao Guimaraes Rosa e O coronel e o lobisomem, de José Candido
de Carvalho, ndo por um acaso, ambos bastante distantes do espago
urbano em que o pais ingressava definitivamente, a partir da década
de 1970, mas certamente ilustrativos do processo contraditério que
o pais experimentaria em seu desenvolvimento (denominado de
realismo fantdstico em rela¢do a outras obras latino-americanas).
A abertura do texto é objetiva e sintetiza tudo aquilo que,
dali em diante, guiaria a obra de Regina Zilberman:
A historia da literatura brasileira corresponde, desde o Roman-
tismo, movimento artistico correlato ao processo da autonomia
politica, a uma busca de identidade, no sentido da afirmacao
de valores nacionais em oposicao aos produtos importados do
estrangeiro. Este é um fendmeno continuo, idéntico ao que se
passa nas demais nacoes latino-americanas e inerente a condicao
de literaturas oriundas de povos subdesenvolvidos, ainda servis
ao estatuto colonial, o que os coloca na dependéncia de outros
paises, agentes mais poderosos que sempre moveram os cordéis
de sua economia e politica (ZILBERMAN, 1977, p. 15).

Zilberman estabelece, com precisdo, algumas questoes que

norteariam seus estudos dali em diante:

« haum paralelismo entre a busca da independéncia poli-
tica (e, por extensao, econdmica e social) com a indepen-
déncia cultural (em especial, literaria);

» esta busca de independéncia se da através da tentativa
de constituicdo de uma identidade, que significa uma
diferenca em relacdo a um primeiro, ndo para lhe ser
superior, mas para se lhe apresentar como um outro, em
igualdade de condigdes;
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» esta busca representa um continuum que atravessa os
periodos subsequentes, em especial o Modernismo (que
pretende uma revisao identitaria, acrescenta-se);

« este processo se desenvolve paralelamente aos processos
das demais nacGes latino-americanas (e certamente afri-
canas, pode-se acrescentar);

«  todo este complexo movimento constitui um permanente
projeto de decolonizacao.

Este programa tragado pela estudiosa, e que aqui se tenta
representar, identificando-o em grandes linhas e tendéncias, na
verdade foi desenvolvido em simultaneidade, até porque nao possuia
contradicOes internas.

Das antologias as raizes

Um dos primeiros textos que devem ser mencionados, no
caso da identificacdo dos elementos fundantes da literatura sul-
-rio-grandense, é a antologia O Partenon Literario: Poesia e prosa,
que ela organizou junto com Carmen Consuelo Silveira e Carlos
Alexandre Baumgarten (1980): reconhecia-se, deste modo, aquele
movimento e aqueles escritores que, por primeiro, haviam pensado
a esséncia do Continente de Sao Pedro. Regina Zilberman nao tem
medo de aproximar a perspectiva literaria e o discurso politico, até
porque refuta, claramente, qualquer hierarquizagio deste em rela-
¢do aquele. Citando o Antonio Candido de Formacgdo da literatura
brasileira, mostra que, a falta de editoras e de livros, sera a imprensa
que respondera pela divulgacao dos nossos primeiros escritores e
cuidara da circulagao de seus textos para que estes cheguem até os
seus primeiros leitores. Refutando a escravidao — gracas sobretudo
a Guerra do Paraguai — e apoiando a republica, os primeiros inte-
lectuais sul-rio-grandenses, estigmatizados pelo distanciamento dos
centros de decisdo politica do Império, sempre obrigados a provar
sua brasilidade, distanciam-se em parte do indianismo roméantico
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para encontrarem, no regionalismo da escola, sua oportunidade
de afirmacdo. Zilberman (1980, p. 39), reconhece, assim, a “marca
politizada do discurso dos membros do Partenon Literario”, mas
destaca seu equilibrio em relagio a preocupacao estética, propria-
mente literaria, através da
valorizacao da liberdade e de seus herois, os gatichos; a rejeicao
da abolicdo e a adesdo ao programa liberal ou republicano; a
promocao do Rio Grande do Sul como local onde se exerce esta
liberdade e sua corporificacdo no campeiro, que passa a ser sujei-
to de uma nova tendéncia da literatura brasileira, o regionalismo
(ZILBERMAN, 1990, p. 39).

Por consequéncia, seguir-se-iam obras que buscavam recupe-
rar e compreender esta tradicao, o que se desdobra especialmente
em trés titulos, distribuidos ao longo de pouco mais de uma década,
comecando por A literatura no Rio Grande do Sul (1980), conscien-
temente assim estruturado: “A um livro que se volta a literatura no
Rio Grande do Sul cabe delimitar o que entende por este tema [...]
foram considerados como pertencentes a literatura rio-grandense
os autores nascidos no Estado (envolve também aqueles que aqui
se radicaram” (ZILBERMAN, 1980, p. 7). H4 um terceiro critério,
enfim, ‘aquelas obras que tém expressdo rio-grandense”” (ZILBER-
MAN, 1980, p. 8).

Este é um volume organizado em grandes notas, que se
abre, evidentemente, pela poesia do Partenon Literario, valoriza o
regionalismo de Joao Simoes Lopes Neto (que a autora ja estudara
anteriormente, em obra de 1973), retorna a poesia, mas desta vez
pelo que vai considerar como o modernismo de Mario Quintana
— opondo-se a um critério adotado por muitos historiadores da
literatura nacional — voltando a tradicao regionalista para destacar
as contribuicoes de Dyonélio Machado e Erico Verissimo (ambos
na prosa urbana), retornando a perspectiva regionalista gracas ao
chamado romance historico e, enfim, avancando pela ficcao a ela
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(a autora) contemporanea, de matiz urbano, encerrando o volume
com o género que o abrira, a poesia (entao, ainda uma vez, contem-
poranea).

Dois volumes se seguem a esse, e ambos propdem, agora,
ndo mais uma visao abrangente, mas recortes muito precisos. Lite-
ratura gaticha, de 1985, é explicito em seu subtitulo: temas e figuras
da ficcao e da poesia do Rio Grande do Sul. Os recortes se dirigem
a visdo sobre o gatcho, as relacoes entre historia e poder, as carac-
terizagGes do habitante da cidade, a presenca da mulher enquanto
escritora e personagem (e isto desde o Partenon Literario, diga-se
de passagem), a incidéncia do humor na literatura da provincia e,
enfim, a uma perspectiva do escritor (sul-rio-grandense, inclusive)
enquanto ser social, reconhecendo: “O projeto politico que atravessa
a literatura sul-rio-grandense, aqui muitas vezes assinalado, da-lhe
cunho acentuadamente participante, e este trago mostra-se de ma-
neiras diferentes, completando-se quando o escritor reflete sobre o
fazer literario” (ZILBERMAN, 1985, p. 109). Acrescenta, entao:

O resultado é uma producao literaria de indole preferentemente
social, com tarefas distintas, mas complementares: a ficcao diri-
gida a representacao do meio, que exalta ou critica, a diferenga
devendo-se as posi¢des assumidas e as tendéncias do publico
leitor e da época; a poesia refletindo sobre a condicao do escritor
e suaresponsabilidade perante a criacdo artistica e sua realidade
circunstancial (ZILBERMAN, 1985, p. 125).

O outro trabalho é ainda mais focado, porque ganha uma
conotacao interpretativa. Trata-se de Roteiro de uma literatura
singular (1992), cuja abertura, num curto capitulo intitulado “Atan-
do as pontas”, mostra que as duas grandes tendéncias das letras
sul-rio-grandenses, a representacao da estancia (regionalismo) e a
politizacao de nossos textos, ndo sdo necessariamente contradito-
rias ou opostas. Importante destacar que, pela primeira vez, Regina
Zilberman incorpora, em seus estudos, a dramaturgia e a literatura
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infantil, o que amplia o leque de sua analise. Mais que isso, desde
o volume anterior, suas analises comecam a incluir a literatura sul-
-rio-grandense no contexto da literatura brasileira, o que lhe permite
contextualizar perspectivas aparentemente distantes desta producao
meridional das letras nacionais, num movimento que busca a inte-
gracao de tal escrita regional num contexto mais amplo e nacional,
seja naleitura urbana, que a literatura de Dyonélio Machado propoe,
com uma abordagem claramente norteada pela perspectiva da dia-
1ética historica, seja pela inclusao de um novo universo que é o dos
imigrantes, neste caso especialmente o judaico, a que ela mesma
pertence, diga-se de passagem, através da literatura de Moacyr Scliar
(antecipando-se a seu reconhecimento nacional, na medida em que
Scliar viria a integrar a Academia Brasileira de Letras, ampliando
sua leitura para além do universo judaico, para abarcar as utopias
e as frustracgoes da classe média brasileira).

Interregno produtivo

H4 um interregno que vai melhor iluminar a leitura que
gradualmente vai sendo construida pela pesquisadora. Em 1989,
Regina Zilberman publica Estética da recepcao e historia da litera-
tura (Atica), trazendo ao leitor brasileiro as perspectivas tericas de
Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser, sob a denominagao genérica de
estética da recepcao. O livro, dividido em oito capitulos, tem uma
clara preocupacio pedagogica, pois pretende explicar e situar histori-
camente o pensamento destes autores, como se lé: “Refletindo sobre
a historia, a estética da recepc¢ao é igualmente um acontecimento
histérico; por isso, nosso ponto de partida é o estabelecimento de
suas coordenadas temporais, a que se segue o esclarecimento de seus
parentescos intelectuais” (ZILBERMAN, 1989, p. 7). O trabalho se
transforma numa espécie de mapa do tesouro, para os seus leitores,
ao mesmo tempo que um claro referencial reflexivo para as analises
da pesquisadora. Considerando a estética da recep¢do como uma
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teoria sobre a leitura, o que Zilberman assume, com clareza, é que
toda a critica de arte — e a literaria em particular — é uma leitura a
posteriori que se faz de uma determinada obra, ou seja, uma leitura
no presente que esta sempre a atualizar o passado:
A América ja existia na imaginacgao europeia antes de ser desco-
berta. Nao tinha esse nome, mas ja correspondia a uma imagem
em que se combinavam, de um lado, informacoes tidas como
objetivas, encontradas em obras de cientistas e filbsofos, de outro,
fantasias, estimuladas pela literatura classica, com passagem pela
cultura e pelas supersti¢cdes medievais [...]. O Brasil, cuja posse
se inicia no mesmo periodo, compartilhou desse universo imagi-
nério, pois compunha o continente em processo de apropriacao.
Ao mesmo tempo, foram transferidos para a colonia dominada
e administrada por Portugal, integralmente e sem mediacgoes,
os componentes da imagem relativa 8 América (ZILBERMAN,

1989, p. 10).

De novo, neste caso, mas num processo inverso, encontramos
orecorte para diferentes enfoques sobre a literatura nacional: a pai-
sagem romantica, uma obra que pode ser considerada, sob certo as-
pecto, divisora de 4guas, que é O Uraguat, de José Basilio da Gama;
a leitura revisora dos primeiros historiadores de nossa literatura
mas, sobretudo, dos primeiros viajantes que sobre o pais registraram
suas impressoes e interpretacoes, com destaque, num capitulo muito
especifico, a figura da mulher, aqui identificada com o imaginario
provocado nos europeus, pelo pais, enquanto uma sedutora figura
feminina (ZILBERMAN, 1989, p. 85). E significativo, ali4s, que, na
abertura do capitulo intitulado “O Uraguai: Moderno e americano”,
o texto se inicie exatamente assim: “Em 1967, em conferéncia apre-
sentada na Universidade de Constanca, Hans Robert Jauss alertou
para a urgéncia de se renovarem os estudos de historia da literatura”
(ZILBERMAN, 19809, p. 35). Regina Zilberman relembra que esta
conferéncia e um ensaio que se lhe seguiu tornar-se-iam as bases
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da chamada estética da recep¢do. Pode-se dizer que a estudiosa

mimetiza tal procedimento com este pequeno volume: ela passa a

perseguir, nas obras posteriores, a exemplo do que fizera a respeito

da literatura sul-rio-grandense, a(s) identidade(s) da literatura bra-

sileira, o que sera consubstanciado em duas obras que se seguem, A

formacao da leitura no Brasil (1996) e O berco do canone (1998).

Para concretizar a nova etapa de seu projeto, Regina Zilber-

man vai buscar parcerias com outras pesquisadoras que seguem

caminhos proximos e/ou paralelos. O primeiro volume, bastante

extenso, estabelece colaboracdo com Marisa Lajolo. A formacao da

leitura no Brasil apresenta quatro longos capitulos que escolhem

quatro focos diversos, mas complementares: “A construcao do

leitor”, “Direitos e esquerdos autorais”, “Livros didéticos, escola,

leitura” e “A leitora no banco dos réus”. Descobrimos, no batismo

dos capitulos, talvez influéncia de Lajolo, uma perspectiva bem-hu-

morada que os livros anteriores ndo possuiam, inclusive mediante

trocadilhos. Por outro lado, ratifica-se uma preocupacao presente

em toda a sua obra, que ¢ a iluminagdo muito especifica da figura

feminina enquanto agente dos processos envolvidos, quer na criagao

literaria, quer em sua fruicdo. Numa declaracdo de principios com
que se inicia o livro, as autoras registram, em algum momento:

H4, todavia, um vencedor nesta histéria. Como sempre, vence

o protagonista, que é também o heroéi deste enredo: o leitor.

Nao que a leitura seja uma pratica sélida no Brasil; nem que as

institui¢des culturais e pedagogicas encarregadas de sua difusao

tenham consisténcia ou estejam a salvo das criticas que, desde

o século XIX, a elas sao dirigidas [...]. Mesmo assim, o leitor é

vitorioso. O reconhecimento de sua for¢a ndo se apoia exclusiva-

mente na constatac¢io do fato de que, de um modo ou de outro, a

literatura e seus numes tutelares, sejam pessoas ou instituicoes,

devem se render as necessidades de seus leitores, responder

a seus apelos, orientar-se conforme suas aspira(;f)es. Decorre

também das circunstancias de que as instancias encarregadas
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de pesquisar a literatura [...] precisam incluir a 6tica do leitor
(LAJOLO; ZILBERMAN, 1996, p. 10).

O outro texto é O berco do canone (Mercado Aberto), desta
vez com uma parceira que se encontra bem mais proxima dela,
Maria Eunice Moreira que, além de colega no Instituto de Letras da
PUCRS, que Zilberman entao coordenava, com ela ajudara a fundar
o Centro de Pesquisas Literarias da universidade, sobre o qual se
escreve logo mais abaixo, capitulo a parte na significativa trajetoria
da pesquisadora.

Tal como o anterior volume sobre o Partenon Literario, O
ber¢o do canone é uma importantissima antologia que coloca a dis-
posicao do leitor contemporaneo, seja ele o estudioso de um curso de
Letras, seja apenas um cidadao interessado em suas raizes culturais,
os textos produzidos por aqueles que, pioneiramente, tiveram sua
atencdo atraida por uma novel producao literaria de um até entao
desconhecido territério que agora comeca a ser literario, o Brasil.
Assim, encontramos aqui as primeiras reflexoes escritas a respeito
da ainda relativamente incipiente mas ja afirmativa produgao poé-
tica — porque nossa literatura nasce através da poesia — reconhecida
por um poeta portugués, como Almeida Garrett, alguns nativos da
terra, como Januario da Cunha Barbosa, Joaquim Norberto de Souza
Silva, Joao Manuel Pereira da Silva, Francisco Varhagen, Macedo
Soares, Quintino Bocaitiva e o Conego Joaquim Caetano Fernandes
Pinheiro, cobrindo um periodo que vai de 1741 a 1864 (mais de um
século, pois), de certo modo antecipadas por um relativamente
pequeno ensaio de Regina Zilberman, incluido em A terra em que
nasceste (1994), que trazia igualmente as reflexées de Ferdinand
Denis a respeito desta literatura ainda engatinhante: Garrett e De-
nis, de certo modo, constituindo dois pontos extremos de avaliacao,
eis que o portugués identificava-se com o idioma e melhor podia
avaliar as (novas?) contribuicoes dos poetas brasileiros, enquanto
Denis, vindo de um outro idioma, certamente conseguiria ter maior

103



104

Juracy Assmann Saraiva . Maria da Gléria Bordini . Ernani Migge . Tatiane Kaspari

distancia para, comparando as obras portuguesas e as brasileiras,
melhor identificar onde haveria influéncia e onde haveria inovacao.

Reconhecem as autoras, acertadamente: “Tratava-se, entao,
de encontrar mecanismos capazes de legitimar a recém implantada
nacao, e a literatura oferecia-se como uma boa alternativa para a
consecucao deste objetivo” (ZILBERMAN; MOREIRA, 1998, p. 9),
com o qué retornamos a ideia do cruzamento entre o projeto literario
e o projeto politico, desde cedo valorizado por Regina Zilberman.
Além do mais, cada texto é precedido de um comentério critico que
o contextualiza e, por consequéncia, aplica, na pratica, os principios
propostos pela estética da recepcao, e que serviriam para revitalizar
uma histéria da literatura, qualquer que fosse ela.

O Centro de Pesquisas Literarias

Uma das consequéncias deste tipo de preocupacao é o surgi-
mento do Centro de Pesquisas Literarias da PUCRS que, a partir de
janeiro de 1995, comeca a publicar seus Cadernos, sendo o primeiro,
significativamente, um Manual de organizacdo do acervo literario
de Erico Verissimo, de Maria da Gloria Bordini4. Os cadernos se
sucederiam pelo menos até 2001, alguns deles inclusive publicando
pesquisas de Regina Zilberman, como Histoéria da literatura e lite-
ratura brasileira (1995) ou Critica literdria romantica no Brasil:
Primeiras manifestacoes (1999), ambos em colaboracao com Maria
Eunice Moreira. Zilberman também organizaria e faria editar, na
colecao dos Cadernos, a obra pioneira de J. M. Pereira da Silva,
Variedades literarias (1999), devolvendo este texto a circulagao
para o leitor brasileiro, mais de um século depois de sua primeira
edicao, que foi de 1843.

14 Quando, em 2007, Regina Zilberman e Maria da Gloria Bordini se afastam
da PUCRS, o acervo literario de Erico Verissimo ja havia sido transferido,
por seus familiares, para o Instituto Moreira Salles, onde pode ser hoje em
dia visitado (https://ims.com.br/titular-colecao/erico-verissimo/#inicio).
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De todo este conjunto que até aqui se procurou acompanhar
einterpretar, decorrem trés outras preocupacgoes que, embora pare-
cam antagonicas entre si e em relacio ao processo aqui analisado, de
fato, lhe sao complementares: uma série de obras que se dedicam ao
estudo da literatura dirigida as criangas e aos jovens; um conjunto
variado de coletaneas que abordam temas nem sempre valorizados
pela critica literaria mais conservadora do pais e, enfim, estudos
sobre as novas tecnologias de informacao que, no alvorecer do século
XXI, chegavam ao pais, com evidentes influéncias sobre o consumo
e o gosto literario de entao.

Do primeiro bloco, pode-se destacar, por exemplo, Um Brasil
para criancas: Para conhecer a literatura infantil brasileira: histo-
rias, autores e textos, em colaboragdo com Marisa Lajolo (1986). Sem
assim se denominar, Um Brasil para criancas é, de fato, uma historia
da literatura para criangas em nosso pais, organizado a partir de pe-
riodos e suas tendéncias. Assim, os cinco capitulos da obra comecam
em 1890 e se encerram em 1980, perfazendo um século de producao
de textos literarios dirigidos aos pequenos leitores. Esta perspectiva
esta explicitada logo na abertura do livro, evidenciando, ainda, que o
capitulo final, que se refere aos acontecimentos posteriores a 1980,
tem por objetivo comentar e reunir os textos que “documentam os
rumos e os tons sucessivamente assumidos pela reflexao de que a
literatura infantil tem sido objeto” (ZILBERMAN; LAJOLO, 1986,
p. 10), ou seja, discute, criticamente, as relagcdes que se estabelecem
— ideal, tedrica e praticamente, entre aquela producao literaria e a
maneira pela qual ela é lida, valorizada e interpretada por leitores
adultos que, em dltima anélise, sdo os que decidem se tal texto deve
e ou pode ser lido pela crianca. Assim, a antologia deste capitulo se
inicia com o alemao Carlos Jansen que, fixando-se no Brasil, para
onde veio muito jovem, enquanto soldado alugado (um brumer, na
linguagem de entdo), aqui se fixaria e se tornaria tradutor de alguns
dos textos de idioma alemao que passariam a circular entre nos,
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de obras pedagogicas a textos de ficgdo, inclusive aquelas historias
tradicionais dos irmaos Grimm. Fiel a sua vinculagao a teoria da
recepcao, Zilberman transcreve a recepgao que a obra de Jansen teve
entdo, com artigos de Machado de Assis e Silvio Romero, por exem-
plo. A antologia aqui apresentada evidencia o processo conceitual
pelo qual esta producao literaria passara, a partir de perspectivas de
José Verissimo, Olavo Bilac, Francisca Julia, Manuel Bonfim, etc.
Quebrando os paradigmas de conservadorismo entao vi-
gentes nas universidades (e em ma hora ainda persistentes, diga-se
de passagem), ela reuniu, em Os preferidos do ptiblico (1987), um
conjunto de artigos que abordavam, dentre outros, o romance de es-
pionagem, o romance policial, o livro infantil, os livros de aventuras
(presentes na Colecao Terramarear, por exemplo, da Cia. Editora
Nacional que, certamente, todos os meninos brasileiros leram), a
ficcao cientifica, as historias de mocinhos do bravio oeste americano,
em suma, os géneros da literatura de massa, assim explicando seu
posicionamento:
Numa sociedade em que, segundo se afirma, as pessoas leem
pouco, a literatura de massa parece ser, simultaneamente, a causa
e a solucdo do problema. A acusacgao de que é vitima decorre do
fato de que, atraindo o leitor para um tipo de obra considerada
menor, impede-o de voltar-se aqueles livros efetivamente rele-
vantes para sua formacao cultural e, a0 mesmo tempo, convida-
tivos ao prazer superior oferecido pela grande arte literaria [...]
Pela mesma razdo, paradoxalmente, ela é julgada uma saida
positiva: cria o habito de ler, atrai adeptos novos para o livro,
ajuda a crescer a industria livreira e propicia uma infraestrutura
de circulacao para as obras sem a qual uma literatura nacional
de pais subdesenvolvido, como é o Brasil, ndo seria possivel
(ZILBERMAN, 1987, p. 7).

Regina Zilberman, na mesma passagem, contudo, toca em

7

outro problema ainda hoje persistente, que é “a circunstancia de a
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literatura de massa ser, em geral, importada do exterior” (ZILBER-
MAN, 1987, p. 7), constituida do que, genericamente, se conven-
cionou denominar de bestsellers. Estas observacgoes, apresentadas
na abertura da obra, se ampliam e se aprofundam num artigo que
encerra a coletanea, intitulado “Quem se importa com os géneros
da literatura de massa?”, que soa como evidente provocacao, desde
o primeiro paragrafo:
Parece ser inerente a Teoria da Literatura certa dificuldade em
refletir sobre o popular. A Poética, documento classico do pen-
samento estético da Antiguidade, ja revela sinais do problema:
Aristoteles elege como seus favoritos os géneros da aristocracia,
a tragédia e a epopeia, ndo cita os modelos literarios contem-
poraneos seus, como a novela de aventuras, mais proximos do
gosto da época, e deixa escapar um relativo constrangimento em
manejar teoricamente com as reacoes emocionais e as preferén-
cias da plateia quando dos espetaculos ptblicos (ZILBERMAN,
1987, p. 100).

Conforme Zilberman (1987, p. 101), as reacées emocionais,
“boas ou mas, certas ou erradas, artisticamente validas ou nao, sdo
elas que exercem a funcdo desmistificadora acima proposta. S6 entao
os géneros populares poderao ser avaliados, porque compreendidos
pelo que sao e nao pelo que deixam de ser”.

Sempre aberta aos novos acontecimentos, Regina Zilberman,
ao contrario de muitos estudiosos que lamentaram o surgimento
das tecnologias de informacao e de comunicagao, como perniciosas
ao habito de leitura, preferiu examinar, exploratoriamente, em Fim
do livro, fim dos leitores? (2001), assim mesmo, com um titulo

indagativo, e ndo afirmativo, esta nova relaciao®. Ela constata uma

15 Atravessei varios contextos semelhantes, ao longo de décadas: o cinema
prejudicava a leitura; os quadrinhos prejudicavam a leitura — eu me tornei
leitor gracas aos quadrinhos da EBAL — Editora Brasil-América Limitada,
em especial as quadrinizagoes dos grandes romances universais e brasileiros
da série “Edigdes Maravilhosa”; a televisao prejudicava a leitura; a internet

107



108

Juracy Assmann Saraiva . Maria da Gléria Bordini . Ernani Migge . Tatiane Kaspari

contradicdo: “[...] No comeco da era moderna, quando a pratica da
leitura comecou a se expandir e a ocupar intensamente pessoas da
maioria dos grupos sociais e categorias etarias, foi considerada a
corporificacao do deménio” (ZILBERMAN, 2001, p. 17). O texto de
Regina Zilberman, assim, propde uma histéria da leitura, de certo
modo, mas a partir dos proprios textos e o que eles dizem a respeito
dolivro e da leitura. No tltimo capitulo, “Fim do livro?”, ela reitera a
observacgao da abertura da obra: “A valorizacao do leitor e da leitura
parece chegar tarde demais: anunciam-se o final da era do livro, sua
substituicao por multimidias interativas, a metamorfose do consu-
midor de obras escritas no nerd internauta, aventureiro que percorre
até agora desconhecidos universos virtuais” (ZILBERMAN, 2001, p.
105). A autora arrola, entdo, algumas observacoes a partir das quais,
segundo ela, nao devemos ser tao céticos, como: “os géneros de es-
crita se sobrepuseram aos demais modos de comunicacao, relegando
a oralidade a situacao subalterna” (ZILBERMAN, 2001, p. 107) ou
“outros aparelhos, menos ostensivos, mas igualmente eficazes, foram
convocados a colaborar para a propagacao e institucionalizacao da
escrita” (ZILBERMAN, 2001, p. 108), e assim por diante.

A partir da reafirmacao da escrita (ou escritura, como querem
alguns), ela evidencia que o livro “mimetiza a condicao do autor,
privilegiando a propria identidade e a demarcacao de um universo
encerrado sobre si mesmo” (ZILBERMAN, 2001, p. 114), para en-
cerrar: “A sobrevida do livro é a da literatura, no modo conforme se
apresenta em nossos dias. Porque suscita a interferéncia do leitor,
este também nao a abandona. O rompimento tera de esperar o apa-
recimento de um ser original que, & maneira de Alfonso Quejana,
prefira a nova forma de expressao, dependente de sua identificagao,
a propria vida” (ZILBERMAN, 2001, p. 119).

prejudica a leitura... o que sera que pode ajudar a leitura, enfim? Nao sera
o proprio leitor?
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A trajetoria pessoal e profissional de Regina Zilberman, toda
ela voltada ao livro e a literatura nao é s6 longa quanto produtiva e
se tornou referencial. Inclusive quanto a esta polémica em torno da
morte do livro, parece que Regina Zilberman tem razdo. Afinal, este
texto participa de um livro em sua homenagem e, assim, na pratica,
confirma sua perspectiva.
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A mausica, a dancarina e a musa: notas
sobre o gesto no conto machadiano

Antonio Marcos V. Sanseverino
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

A partir da compreensao de que o gesto é um movimento do
corpo que faz parte da linguagem e comunica algo a alguém, Ken-
neth D. Jackson escreve um ensaio em que apresenta levantamento
extensivo do uso do gesto na ficgdo machadiana. Parte do uso do
termo, que aparece de modo recorrente. Como ele diz:

Na ficcdo machadiana, o gesto ocupa uma posicao de destaque,
tanto que a leitura equivale a assisténcia de uma performance
de cenas teatrais, encenadas pelas personagens no grande teatro
do mundo. Sao figuras que se comunicam com o espectador /
leitor por meio de movimentos e gestos (JACKSON, 2020, p. 15).

Jackson chama a atencao para o papel do gesto no grande te-
atro machadiano quando a palavra falha, quando a fala é contradita
pelo corpo, quando alguém se aproxima do outro. Vale destacar dois
aspectos. Primeiramente, estamos lidando com a imagem do teatro.
Neste caso, o ator constrdi sua personagem a partir de um enredo
prévio, de falas e gestos ensaiados, para ser apresentada ao publico.
A performance socialmente contextualizada, por mais controle que
se tenha, se d4 na interacdo com o outro num momento especifico.
E, em segundo lugar, o corpo ganha bastante destaque na ficgdo
machadiana. Os tracos fisicos e comportamentais servem de base
para construc¢ao da personagem.

Tendo como referéncia Walter Benjamin (2017), lembremos
que a interrupc¢ao produz o gesto, que é a matriz da dialética-em-
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-suspenso. O gesto se mostra quando um processo se interrompe e a
relacdo social entre os corpos se evidencia. Vale lembrar o exemplo
dado por Benjamin, o de que um estranho para a porta e vé, na cena
familiar, as marcas de um conflito. John Gledson faz a seguinte
aproximacao:
Se existe uma teoria estética, ela permanece muito proéxima
daquela de “O Machete”, conquanto enxergue o problema do
outro lado da grande linha diviséria que é Papéis avulsos. As
contradigoes que dilaceram Inacio Ramos e Pestana dao vida a
prosa machadiana, que transita com certa desenvoltura entre o
coloquial e o formal, o popular e o erudito, o local e o universal,
o detalhe e as grandes questoes (GLEDSON, 2006, p. 66).

Como se observa, John Gledson propde a leitura do conto
machadiano a partir da relacao entre os contos “O Machete” (1878)
e “Um homem célebre” (1888), considerando a tensdo que esta
presente nos dois contos, entre erudito e popular. O conto macha-
diano trabalharia nessa tensao como se fora o concerto proposto por
Inécio, uma coisa “inteiramente nova: um concerto para violoncelo
e machete” (ASSIS, 2008, p. 1572).

Tomando como referéncia a leitura do gesto, bem como essa
tensao destacada por Gledson, nosso interesse € recortar cenas em
que ha uma performance estética, quando o musico executa uma
obra. E importante agregar “Terpsicore” a este conjunto de “O Ma-
chete”, “Cantiga dos Esponsais” e “Um homem célebre”. A razao é
simples, pois se trata da relacdo entre a polca e da danca.

Em “Cantiga dos Esponsais”, 1813, o maestro Romao atua na
igreja do Carmo, num espetaculo publico, ao quais as pessoas eram
atraidas pela simples mencao de seu nome. Quem o alimentava, e
provavelmente pagava, eram os padres. Para lembrar, estamos no
tempo do Rei Dom Joao VI no Brasil, naquele mesmo ambiente
descrito por Memorias de um sargento de milicias.
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Chama-se Romao Pires; terd sessenta anos, nio menos, nasceu
no Valongo, ou por esses lados. E bom miisico e bom homem;
todos os musicos gostam dele. Mestre Romao é o nome familiar;
e dizer familiar e pablico era a mesma coisa em tal matéria e na-
quele tempo. “Quem rege a missa é mestre Romao”, — equivalia
a esta outra forma de antincio, anos depois: “Entra em cena o
ator Jodao Caetano”; — ou entdo: “O ator Martinho cantara uma
de suas melhores arias”. Era o tempero certo, o chamariz deli-
cado e popular. Mestre Romao rege a festa! Quem ndo conhecia
mestre Romao, com o seu ar circunspecto, olhos no chao, riso
triste, e passo demorado? Tudo isso desaparecia a frente da
orquestra; entdo a vida derramava-se por todo o corpo e todos
os gestos do mestre; o olhar acendia-se, o riso iluminava-se:
era outro. Nao que a missa fosse dele; esta, por exemplo, que ele
rege agora no Carmo é de José Mauricio; mas ele rege-a com o
mesmo amor que empregaria, se a missa fosse sua (ASSIS, 2008,
p. 363, grifo nosso).

Ao reger amissa, Romao se transforma em outro, seu ar triste
se esvai e “vida derramava-se por todo corpo e todos os gestos”.
Romao vive o final de sua vida em 1813, é um musico de igreja. Seu
espaco para performance, restrito, reflete-se na lingua que domina,
uma lingua da musica religiosa. Sua vontade de criar é comparada
a um passaro preso que consegue escapar da gaiola. A imagem do
confinamento é suspensa nessa passagem do homem triste para o
outro cheio de vida, em que o corpo deixa fluir o prazer de viver.
No espaco doméstico, nao consegue trazer esse passo da criagao
para o cravo.

Vale atentar que antes de morrer ele gostaria de deixar uma
cantiga que poderia ser tocada nos anos de 1880, uma cantiga em que
celebraria seu amor pela falecida esposa, uma cantiga dos esponsais.
Seu esforgo é vao, pois falta-lhe a lingua. E, em uma situacao ir6ni-
ca, ele ndo apenas vé pela janela um casal enamorado, como ainda
escuta a frase musical que nao conseguira criar, “uma linda frase
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musical, justamente a que ele procurara durante anos sem achar
nunca”. Romao é testemunha do gesto amoroso, em que a situacao
gera uma criagdo improvisada e casual, ditada pelo impulso eroético.
Justamente falta-lhe o universo profano da misica, um corpo que
ele reprime e contém. Nao é demais lembrar que Romao nasceu
justamente no Valongo, regido do mercado de escravos até 1834.
Algo da repressao e da contencao de si e de seu corpo que nao pode
ser traduzida na criacdo musical.

De certo modo, ha a dimensao publica da igreja, em que pode
se realizar na regéncia da missa de Padre Mauricio, e a dimensao
doméstica, quando se vé incapaz de traduzir a musica interior para
uma obra. A musica sacra, aprendida enquanto forma da religido
catdlica, realizava-se, mas numa cisdo com sua experiéncia pessoal.
A tensdo se eleva a uma poténcia explosiva quando se articulam as
experiéncias do sagrado e do profano. Liberar a fruicdo do corpo
somente poderia acontecer no espaco da igreja. Seus gestos deixam
fluir e derramar a alegria de viver a musica.

O machete (1878, JF) conta a histéria de um mausico, Inacio,
que aprende do pai o gosto pela musica. Da rabeca, espécie de violino
rudimentar, ele passa para o violoncelo, instrumento que o entusias-
mou depois de uma apresentagdo de um musico alemao. Para sus-
tento, tocava rabeca; por gosto, paixao e vocacao, tocava violoncelo.
Casado com Carlota, moca de olhos travessos, ele conhece Amaral e
Barbosa, estudantes de Direito, que passam a frequentar a casa de
Inacio. Amaral era entusiasta da arte do violoncelista, Barbosa era
mausico também, tocava machete (espécie de cavaquinho). O sarau
comecava com violoncelo (arte pura) e acabava com as cangoes da
moda, tocadas no machete (divertimento). Carlota entusiasmava-se
com Barbosa e seu machete, gosto de toda a sociedade. Ela termina
por abandonar Inacio em sua melancolia, e foge com o filho, acom-
panhando a alegria do instrumento popular.
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Ao cabo de oito dias, Inacio satisfez o desejo de Carlotinha. Era
de tarde, — uma tarde fria e deliciosa. O artista travou do instru-
mento, empunhou o arco e as cordas gemeram ao impulso da
mao inspirada. Nao via a mulher, nem o lugar, nem o instru-
mento sequer: via a imagem da made e embebia-se todo em um
mundo de harmonias celestiais. A execugao durou vinte minutos.
Quando a tltima nota expirou nas cordas do violoncelo, o brago
do artista tombou, ndo de fadiga, mas porque todo o corpo
cedia ao abalo moral que a recordacdo e a obra lhe produziam.

— Oh! lindo! lindo! exclamou Carlotinha levantando-se e indo
ter com o marido.

Inacio estremeceu e olhou pasmado para a mulher. Aquela
exclamacdo de entusiasmo destoara-lhe, em primeiro lugar
porque o trecho que acabava de executar nao era lindo, como
ela dizia, mas severo e melancoélico e depois porque, em vez de
um aplauso ruidoso, ele preferia ver outro mais consentdneo
com a natureza da obra, — duas lagrimas que fossem, — duas,
mas exprimidas do coragio, como as que naquele momento lhe
sulcavam o rosto (ASSIS, 2008, p. 1567, grifo nosso).

Era efetivamente outro género, como o leitor facilmente compre-
endera. Ali postos os quatro, numa noite da seguinte semana,
sentou-se Barbosa no centro da sala, afinou o machete e pos
em execucdo toda a sua pericia. A pericia era, na verdade,
grande; o instrumento é que era pequeno. O que ele tocou ndo
era Weber nem Mozart; era uma cantiga do tempo e da rua,
obra de ocasido. Barbosa tocou-a, nao dizer com alma, mas
com nervos. Todo ele acompanhava a gradacao e variacoes das
notas; inclinava-se sobre o instrumento, retesava o corpo,
pendia a cabeca ora a um lado, ora a outro, alcava a perna,
sorria, derretia os olhos ou fechava-os nos lugares que lhe pa-
reciam patéticos. Ouvi-lo tocar era o menos; vé-lo era o mais.
Quem somente o ouvisse nao poderia compreendé-lo. Foi um
sucesso, — um sucesso de outro género, mas perigoso, porque,
tao depressa Barbosa ouviu os cumprimentos de Carlotinha e
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Inécio, comegou segunda execugdo, e iria a terceira, se Amaral
nao interviesse, dizendo:

— Agora o violoncelo (ASSIS, 2008, p. 1570, grifo nosso).

Seguindo nossa hipdtese de leitura, a performance do artista
¢é fundamental para se compreender o conto. Na primeira cena,
temos o ambiente privado do casamento, em que, apos insisténcia
de Carlota, Inacio decide executar sua miusica para violoncelo. A
énfase no instrumento raro se reforca numa execugao feita para si,
esquecida do mundo e entregue ao prazer estético. Sua expectativa
era de que a reacao da mulher fossem duas lagrimas, uma empatia
com a emocao traduzida em musica, mas a esposa demonstrou
entusiasmo pela maestria da execugao.

Entusiasmo, Carlota tera ao ver e ouvir a execucao no machete,
em que o sucesso da rua era executado na sala, que se abria para
que a comunidade viesse acompanhar a performance. A musica nao
tem nome, a autoria nao € referida e a consagragao é do dia. Nada
disso importava mais do que os gestos de entrega do musico, que se
abandona ao embalo da musica. A dimensao erotica fica evidente na
reacao de Carlota e antecipa a fuga dela com Barbosa.

A cisdo entre as duas formas de musica se mostra na relacao
entre musico e plateia, entre corpo e performance. Inacio se en-
trega ao som grave do violoncelo, numa integracio que o leva ao
esquecimento de sua audiéncia, com os olhos fechados, centrado
apenas na execucao da musica. No caso de Barbosa, o som ligeiro
do cavaquinho é acompanhado de gestos rapidos, intensos, abrindo
e fechando os olhos, numa interacdo emocional com sua plateia. A
contemplacdo silenciosa da misica, no primeiro caso, contrasta com
o envolvimento entusiasmado da plateia no segundo. O final do conto
traz a loucura de Inacio, e uma ambicao que parecia impossivel de
um concerto com violoncelo e machete.

“Um homem célebre” apresenta um compositor de polcas —
mais do que a musica de origem francesa, o que estava na moda era
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a forma abrasileirada, que levara ao maxixe. Na abertura do conto,
encontramos a voz de Sinhazinha Mota, que se espanta ao reconhe-
cer o compositor, o célebre Pestana. O encontro com o compositor
das polcas bulicosas, que convidavam a dancar e eram decoradas
depressa, desperta ideias conjugais na moca. Ela volta reaparecer a
noite quando Pestana, j4 esquecido dela, tenta compor uma musica
“séria”, semelhante as composicoes de Mozart, Chopin, Beethoven,
Schumann... Sinhazinha Mota aparece ainda uma vez, quando seu
pai diz que Pestana vai casar com uma cantora. Despeitada, consola-
-se um pouco ao saber que a rival era tisica.

A trajetéria de Sinhazinha Mota permite observar o vinculo
entre polca-maxixe e erotismo. As polcas de Pestana tinham o rit-
mo rapido (bulicosas, como dizia o editor), eram tocadas em bailes
e poderiam suscitar movimentos labricos. A musa compunha e
bailava ao mesmo tempo. Em outros termos, ha um interesse erético
e conjugal que as polcas despertam nos pares que acorrem ao salao
para saracotear com as musicas da moda, assim como houve um
interesse conjugal da moga pelo compositor capaz de criar musicas
que derramavam alegria e vida nos bailes.

A articulac@o entre polca-maxixe e erotismo ajudam a en-
tender o modo como proprio Pestana se relacionava com sua obra.

Correu a sala dos retratos, abriu o piano, sentou-se e espalmou
as maos no teclado. Comegou a tocar alguma coisa propria, uma
inspiracdo real e pronta, uma polca, uma polca bulicosa, como
dizem os aniincios. Nenhuma repulsa da parte do compositor;
os dedos iam arrancando as notas, ligando-as, meneando-as;
dir-se-ia que a musa compunha e bailava a um tempo. Pestana
esquecera as discipulas, esquecera o preto, que o esperava com a
bengala e o guarda-chuva, esquecera até os retratos que pendiam
gravemente da parede. Compunha s6, teclando ou escrevendo, sem
os vaos esforcos da véspera, sem exasperagio, sem nada pedir ao
céu, sem interrogar os olhos de Mozart. Nenhum tédio. Vida, gra-
ca, novidade, escorriam-lhe da alma como de uma fonte perene.
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[...]

Essa lua-de-mel durou apenas um quarto de lua. Como das ou-
tras vezes, e mais depressa ainda, os velhos mestres retratados
o fizeram sangrar de remorsos. Vexado e enfastiado, Pestana
arremeteu contra aquela que o viera consolar tantas vezes,
musa de olhos marotos e gestos arredondados, facil e graciosa,
“saltadeira de riacho”, como diz a cantiga cearense. E ai vol-
taram as nauseas de si mesmo, o 6dio a quem lhe pedia a nova
polca da moda, e juntamente o esfor¢o de compor alguma coisa
ao sabor classico, uma pagina que fosse, uma s6, mas tal que
pudesse ser encadernada entre Bach e Schumann[...]

— As polcas que vao para o inferno fazer dancar o diabo, disse
ele um dia, de madrugada, ao deitar-se.

Mas as polcas nao quiseram ir tdo fundo. Vinham a casa de
Pestana, a propria sala dos retratos, irrompiam tao prontas,
que ele nao tinha mais que o tempo de as compor, imprimi-las
depois, gosta-las alguns dias, aborrecé-las, e tornar as velhas
fontes, donde Ihe nao manava nada. Nessa alternativa viveu até
casar, e depois de casar (ASSIS, 2008, p. 499-500, grifo nosso).

Na criagdo da polca, ha um esquecimento de si e do lugar
social que ocupa. Pestana esquece o compromisso de trabalho (as
discipulas), o criado e os retratos dos compositores. Tudo que lhe é
exterior é esquecido para fruir o processo de criagiao da polca, uma
“inspiragdo real e pronta”, que flui sem exasperacao ou esfor¢o. O
processo de Pestana envolve o corpo inteiro, em que ele parece to-
mado por um transe, ou por “uma musa que compunha e bailava ao
mesmo tempo”. De certo modo, desde sua criacio, a polca bulicosa
articula a misica e a danca num ritmo movimentado e envolvente.
Assim, como Barbosa a executar o machete, ou antes quando Romao
rege a missa, o corpo é tomado por um frémito vital que lhe escorre
da alma. £ uma graca recebida. Diferente de Barbosa e de Roméo, no
entanto, Pestana executava uma composicao propria, no momento
da composicao, sem publico, apenas pelo gosto proprio da criacao.
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A lua de mel dura pouco e, logo, ele se volta contra a musa
de olhos marotos, graciosa, com “gestos arrendondados”. A polca-
-maxixe, na mistura entre musica e danca, nao é levada a sério
por Pestana, mas vista como uma relacao avulsa, uma aventura
amorosa, que ele procura superar através do casamento, com uma
cantora tisica, que compartilha seu universo musical, mas parece nao
compartilhar seus impulsos eroéticos. Nas polcas, circulam o sangue
da paternidade e da vocacdo, que despertam seu gosto e o levam a
cantarolar e a assobiar. Depois, os retratos dos musicos europeus
levam-no a sangrar de remorsos.

E de se notar que as bocas vadias de que nfio se ocupa a
histéria (por que ndo se ocupa?) traz a fofoca de que Pestana seria
filho do padre, que legou para ele a casa e aparentemente a musica.
A questao da transmissao é dada pela paternidade, pela reveréncia a
cultura europeia. A figura da mae esta ausente. Por decoro? Por que
nao se pode dizer quem é mae de Pestana? De certo modo, Pestana
ambiciona nao apenas musica europeia, como também o apagamento
da origem indefinida. O padre (ou pai) era louco por musica sacra
e profana e transmite por ensinamento (ou pelo sangue) o gosto e a
vocacao de Pestana pela musica. Ao consagrar o piano como altar,
0s compositores como santos e suas partituras como evangelho,
Pestana canoniza a musica europeia. Assim a polca é vista como
aventura amorosa, uma transgressao que leva ao remorso e culpa.

De modo consciente, Pestana busca a criacao de uma “obra
imortal”, mas nao consegue. Ele é capaz de criar, por inspiracio
auténtica e feminina, a polca, com a musa que danca. Uma mfsica
que convida a danga e ao enlace er6tico. Essa musica satisfaz o
compositor no momento da criacao, mas € rejeitada logo a seguir.
Ele percebe que a polca traz algo que nao esta nos mestres. Algo
bastante diverso. Novo. E isso faz com que ele perceba a diferenca
de sua linhagem, mas nao reconheca sua musica como digna de
figurar entre os compositores consagrados.
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A dinamica, como s6i acontecer em Machado, é bem mais
complexa, pois essa polca é justamente a que agrada a sociedade,
da danca de saldo ao assobio na rua. Note-se a forca da musica que
rapidamente ganha reconhecimento em toda a cidade. O compositor
célebre nao quer, no entanto, se reconhecer na producao que veio de
sua composicdo. Tem algo nessa musica que lhe provoca desagrado?

Talvez nao seja o fato de ser vendavel. Afinal, Chopin também
vendia suas composic¢oes para editores, também trazia aproveita-
mento da matéria popular polonesa para sua musica, mas ainda
assim era consagrado. O que repugna Pestana? O que impede tal
miusica de leva-lo a figurar no pantedo consagrado dos mestres?
E possivel que ele reconheca na canciio os aspectos originarios de
uma cultura diversa da europeia, vinda também no sangue, mas
agora de sua mae, em uma transmissao que nao pode ser assumida.

Em Terpsicore (1886), a historia de Porfirio e Gloria talvez
represente melhor a musa da polca do que Carlota, tal como bem
sugeriu Wisnik (2004), assim como as razoes que levam Pestana
a condenar sua vocagdo maxixeiro e a ambicionar uma musica
europeia, “classica”. Na abertura, temos a preocupacao do casal
com a falta de dinheiro, com a impossibilidade de pagar seis meses
de aluguel atrasado e, consequentemente, com a ameaca de serem
despejados. O pedido de dinheiro ao padrinho, feito por Gloria, é
recusado junto com a adverténcia de que nao daria nada enquanto
fossem um par de malucos, tivessem as maos rotas. Com a féria da
semana, no sibado, Porfirio compra um bilhete de loteria. A esperan-
¢a da premiagdo lhe da uma alegria que traz de volta o desejo erético
pela mulher (“Corpo com nao ha de haver muitos no mundo”). Com
a premiacgio de 500 mil réis, Porfirio e Gloria pagam as dividas.
Com a sobra de 200 mil réis, ele compra um vestido de seda (para
mostrar o corpo dela) e organizam uma festa. O conto termina junto
com o fim da celebracao. A histéria é um recorte da vida de Porfirio
e Gloria, essa passagem da crise a celebragio.
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O narrador logo no inicio interrompe a histéria para recuperar
o dia em que se conheceram, quando ele passava na rua e viu pela

janela Gloria danc¢ando (cisne e cabrita, ele com olhos de satiro).
Nem foi pela cara que ele se enamorou dela; foi pelo corpo,
quando a viu polcar, uma noite, na Rua da Imperatriz. Ia pas-
sando, e parou defronte da janela aberta de uma casa onde se
dangava. Ja achou na calgada muitos curiosos. A sala, que era
pequena, estava cheia de pares, mas pouco a pouco foram-se
todos cansando ou cedendo o passo a Gloria.
— Bravos a rainha! exclamou um entusiasta.
Darua, Porfirio cravou nela uns olhos de satiro, acompanhou-a
em seus movimentos lépidos, graciosos, sensuais, mistura de cis-
ne e de cabrita. Toda a gente dava lugar, apertava-se nos cantos,
no vao das janelas, para que ela tivesse o espago necessario a
expansao das saias, ao tremor cadenciado dos quadris, a troca
rapida dos giros, para a direita e para a esquerda (ASSIS, 1996,
p. 27-28, grifo nosso).

Em “Um homem célebre”, temos o miusico que compoe a
polca, mas pouco vemos da forca vital, além do inicio, quando,
melancdlico, toca o piano e uma nova vida se se derrama pela sala.
Pestana, com o dominio do piano, leva a polca-maxixe para as casas
aburguesadas das classes médias urbanas, disfarcando no instru-
mento celebrado musica que absorvia o ritmo de origem africana.
O preconceito contra si se traduz numa repulsa decorosa contra si e
contra os movimentos labricos provocados por sua musica.

Porfirio, aparentemente num lance do acaso, para em uma
janela e se depara com Gloria dancando. Trata-se de uma casa na
Rua da Imperatriz, antiga rua do Valongo, regiao do mercado de
escravos, onde vimos, nasceu Romao, mesma regiao que sera o berco
do samba no Rio de Janeiro. O que importa destacar que se trata
de aparente acaso, pois temos uma regiao diversa da casa da vitva
Camargo que arranja as dancas na sala de sua casa, sem abertura
para arua. Narua da Imperatriz, o instrumento € outro, um oficlide,
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que permite a facil circulagdo dos musicos. O tipo de polca é que
parece ser o mesmo.

Insista-se que na dimensao comunitaria em que se inserem
Porfirio e Gloria. A festa do casamento e, depois, a festa que dao
posteriormente ao prémio da loteria, perduraram “na memoria
de todos, e serviam de termo de comparacao para outras festas do
bairro”. (p. 31). Como mostra Walter Benjamin, em “Sobre alguns
temas em Baudelaire”, “conjugam-se na memoria determinados
contetdos do passado individual com os coletivos” (p. 110).

Depois de casados, a dura vida de trabalho dele como mar-
ceneiro e dela costurando e cuidando da casa, gera preocupacao e
dividas impagaveis. Na abertura do conto, a preocupacao faz com
que ele mal veja a mulher para olhar apenas para a necessidade de
abandonarem a casa por causa de uma divida de 6 meses de aluguel.

Calava-se por supersticdo; nao queria assustar a fortuna. E
mirando a mulher, com olhos derretidos, despia-lhe o vestido
de chita, surrado e desbotado, e substituia-o por outro de seda
azul, — havia de ser azul, — com fofos ou rendas, mas coisa que
mostrasse bem a beleza do corpo da mulher... E esquecendo-

-se, em voz alta:
— Corpo como nao hé de haver muitos no mundo.

— Corpo qué, Porfirio? Vocé parece doido, disse Gloria, es-
pantada.

Nao, nao era doido, estava pensando naquele corpo que Deus
lhe deu a ela... Gloria torcia-se na cadeira, rindo, tinha muitas
coOcegas; ele retirou as maos, e lembrou-lhe o acaso que o levou
uma noite a passar pela Rua da Imperatriz, onde a viu dangando,
toda dengosa. E, falando, pegou dela pela cintura e comecou
a dancgar com ela, cantarolando uma polca; Gléria, arrastada
por ele, entrou também a dancgar a sério, na sala estreita, sem
orquestra nem espectadores. Contas, aluguéis atrasados, nada
veio ali dancar com eles (ASSIS, 1996, p. 36).
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A esperanga, “apélice de pobre” (p. 33), lhe d4 um animo
novo, a perspectiva de seu bilhete ser premiado lhe resgata o olhar
apaixonado por Gloéria. Dois pontos se interligam aqui, a admira-
¢ao pelo corpo dela e o prazer de dancarem juntos, a sério, “sem
orquestra nem espectadores”. De certo modo, Gloria é seu corpo,
bem como sua danga.

Quando Giorgio Agamben analisa uma foto de Daguerre,
Boulevard du temple, que, pelo tempo de exposicao apaga todos
circundantes, a exceciao de um engraxate e seu cliente, faz uma re-
lacdo entre o gesto e a fotografia, por sua capacidade de congregar
poténcias inteiras. Nesta leitura interessa particularmente o titulo,
dia do juizo, e relacao que faz com Origenes, a partir da afirmacao
que ndo sera o corpo que ressuscitara no fim dos tempos, mas sua
figura (AGAMBEN, 2007, p. 29). Assim, Gloria se completa e se
realiza nos gestos das dangas que a preenchem de sentido, enquanto
figura, tal como define Auerbach, um acontecimento histérico que
tem seu sentido preenchido no futuro. No tempo festivo da danca,
“tempo organico tal como é encontro no regime de todas as funcoes
alternativas da vida” (VALERY, 2003, p. 36), neste tempo pleno
de agora, ha o encontro entre o corpo e o gesto, sem a repressao
decorosa do prazer er6tico suscitado pela danca.

Na hipotese de Gledson, de um concerto para violoncelo e
machete, as tensoes entre as formas europeias, e seu instrumentos
como o piano, e as formas populares, tal como a polca maxixe, se
combinam na criagdo machadiana. Podemos ampliar tal nexo para
pensar os gestos que configuram Romao, Inacio, Pestana, musicos,
e a Gloria, a terpsicore da polca, como figuras das tensoes culturais
vividas no Brasil escravocrata e patriarcal do século XIX. Machado
de Assis nao indica a cor de suas personagens, mas da indicio de
que esses homens e mulheres livres se configuram na confluéncia
entre a tradigdo europeia e os ritmos de origem africana.
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Rececao portuguesa do modernismo
brasileiro

Arnaldo Saraiva
Universidade do Porto

Quando ja se preparava para celebrar o primeiro centenario
da sua independéncia, o Brasil foi sacudido pelo que poderemos
chamar a epifania do seu movimento modernista, que, de acordo
com Tristdo de Athayde, um dos seus primeiros criticos, foi o mais
importante movimento cultural e artistico da histéria brasileira:
“Podemos afirmar que sua heranga representa o patriménio mais
rico de toda a nossa evolugao cultural” (ATHAYDE, 1972, p. 20).
E é consensual o reconhecimento da relevancia e da projecao que
tiveram nas dltimas décadas alguns criadores relacionaveis com o
primeiro modernismo, como a pintora Tarsila do Amaral, o escultor
Victor Brecheret, o miisico Heitor Villa-Lobos e os escritores Manuel
Bandeira, Méario de Andrade, Oswald de Andrade, Carlos Drummond
de Andrade, Cecilia Meireles, Jorge de Lima e Gilberto Freyre.

A epifania ocorreu, como € sabido, entre os dias 13 e 17 de
fevereiro, quando se realizou no Teatro Municipal de Sdo Paulo a
chamada Semana de Arte Moderna, que mobilizou escritores, ma-
sicos, artistas plasticos e um numeroso publico para conferéncias,
recitais, concertos e exposicoes. As multiplas reagOes entusiasticas,
jocosas e depreciativas que a Semana provocou de imediato na im-
prensa brasileira, nao s na paulistana, foram idénticas as reacoes
que sete anos antes provocara em Portugal a publicacao do Orpheu,
que sinaliza a epifania do modernismo portugués. Apesar de se que-
rer uma revista luso-brasileira, que fora imaginada e nomeada em
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Copacabana e, apesar de seu primeiro nimero ter como co-diretor
o brasileiro Ronald de Carvalho, que declamou um poema e fezuma
conferéncia no primeiro dia da Semana, o Orpheu, movimento mo-
dernista portugués, nao suscitou, entao, nenhum interesse no Brasil.
S6 nos finais da década de 30, os intelectuais brasileiros em geral
comecaram a saber da existéncia de gente como Fernando Pessoa,
Mirio de Sa-Carneiro e Almada Negreiros.

E a Semana de Arte Moderna, ou o nascente modernismo
brasileiro que eco teve em Portugal?

Ainda nao dei por concluidas as minhas pesquisas, mas até
hoje ndo encontrei em publica¢bes portuguesas nenhuma alusao a
Semana nem no decurso dela nem nos meses seguintes. A primeira
referéncia a autores do “Brasil moderno” aparece numa “carta aber-
ta”, dirigida “ao Portugal de Hoje, ao Portugal de vinte e tantos anos”,
que Antonio Ferro publicou na revista modernista Contemporanea,
n° 9, de marco de 1923; mas o texto limitava-se a dar conta do seu
indesmentivel triunfo no Brasil, onde, com a companhia teatral de
Lucilia Simées, desembarcara em 22 de maio de 1922 e de onde
regressara em abril de 1923, e, para calar os que o caluniavam, in-
vocava como possiveis testemunhas desse triunfo, entre outros, os
nomes dos modernistas Graca Aranha, Ronald de Carvalho, Oswald
de Andrade, Guilherme de Almeida, Menotti del Picchia, Mario de
Andrade, Paulo Prado, Di Cavalcanti e Carlos Drummond, este entao
com 21 anos. A carta terminava com a promessa de ir “revelando a
Portugal” a “geracdo admiravel em cujos bragos” estivera (FERRO,
1923, p. 151-154).

No final desse ano de 1923, em transito maritimo entre a
Franca e o Brasil, Oswald de Andrade visitou com Ant6nio Ferro o
Diario de Lisboa, ao qual deu uma curta mas expressiva entrevista,
que saiu com o titulo “Ideias-novas / A arte e a literatura do Brasil
moderno” e em que declarou que o “movimento modernista”, ini-
ciado com a Semana de Arte Moderna, “comecou a espalhar-se, a
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tomar folego, para varrer de todo, num futuro proéximo, a retorica
académica de que enferma a literatura brasileira”, para “acertar o
relogio brasileiro” que “andava atrasado 30 anos” e para “criar uma
lingua nova, riquissima, que nao pode ser o portugués classico”. E,
depois de citar uma dizia de escritores, artistas plasticos e musicos
empenhados nessa tarefa, informou que tencionava voltar a Lisboa
para, imagine-se, pronunciar a conferéncia “Espirito e forma de
Paris” sobre o “notavel pintor portugués” Amadeo de Souza Car-
doso, com quem Oswald, entdo companheiro de Tarsila do Amaral,
convivera, na capital francesa. Ai também estabelecera lagos com
Picasso e outros grandes pintores e escritores modernistas (1923).

Antoénio Ferro nao cumpriu bem a promessa de ir revelando
a nova geracao brasileira; s6 mais de um ano depois publicou no
Diario de Noticias lisboeta de 31 de maio o artigo “A nova literatura
brasileira” com os subtitulos “Graca Aranha e os escritores novos
do Brasil/ Algumas figuras da nova geragdo/ O morro do Castelo e
a literatura brasileira”. Ai, comeca por aludir ao Brasil ndo oficial
ou académico que é preciso descobrir, ao Brasil “que esta vivendo
uma hora de renovacdo” — a seu (equivocado) ver, impulsionada
exemplarmente por Graga Aranha — e faz “rapidamente”, como diz,
um “balango de alguns valores novos do Brasil”, que alias mistura
com outros pouco novos; mas em nenhum momento aponta ou
analisa tendéncias e caracteristicas do movimento, limitando-se,
em alguns casos, a inventariacdo seca de nomes, ou associando ao
nome o titulo de um livro, que define por uma frase curta de efeito,
como era do seu gosto. No final, tenta, canhestramente, simbolizar a
diferenca entre a velha e a nova literatura invocando o morro carioca
do Castelo, destruido em 1921 para “higienizacao e modernizacao”
da cidade, como foi dito pelos demolidores.

De “uma nova geracao” intelectual brasileira fala também o
texto “Apologia pro generatione sua” que Gilberto Freyre publi-
cou na revista lisboeta Portugalia, n.° 2, de novembro de 1925 (p.
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89-103). Entre a dzia de nomes que cita s6 dois ou trés estavam
implicados no movimento modernista, mas fala num “programa
da nossa geracdo” de “reacao contra os falsos valores da vida, eco-
nomia e cultura que nos impuseram uma filosofia e um liberalismo
sem raizes nos nossos antecedentes e nas nossas atualidades”, e
de reintegracdo no “Brasil brasileiro dos nossos avés” (FREYRE,
1925), assim sinalizando em relacao a outros projetos ou manifestos
modernistas uma diferenca tedrica que o programa ou manifesto
regionalista de 1926 — e afinal a generalidade da obra do soci6logo
— tornaria mais patente.

Parece estranho que Joao de Barros, um ensaista muito liga-
do a cultura brasileira, sobretudo desde que visitara o Brasil pela
primeira vez em 1912, ou desde que, com Jodo do Rio, fundara,
em 1915, a revista luso-brasileira Atlantida, nunca se tenha refe-
rido nos seus livros e cronicas a Semana de Arte Moderna ou aos
modernistas brasileiros, nem mesmo depois da terceira viagem ao
Brasil, exatamente no ano de 1922, quando integrou a comitiva do
Presidente da Republica Ant6nio José de Almeida nas comemoracoes
da Independéncia do Brasil. Mas imaginamos como seriam dificeis
as suas leituras dos modernistas brasileiros se sabemos da distancia
que sempre guardou em relacdo aos modernistas portugueses, que
alias explicitamente se distanciaram dele. No Catalogo Oficial da
Exposicao Internacional do Rio de Janeiro — Seccio Portuguesa —
publicado nesse mesmo ano de 1922, foi Joao de Barros que assinou
o texto “A poesia e os poetas de Portugal”; ai refere nomes como os
de Correia de Oliveira, Américo Durdo, Augusto Casimiro, mas nao
tem uma s6 palavra para Pessoa, Sa-Carneiro ou Almada Negreiros.
Diga-se de passagem que, nos muitos textos de portugueses ou de
brasileiros relacionados com a viagem de Antonio José de Almeida
recolhidos em 1923 por Luis Derouet no livro Duas pdtrias, nao se
vislumbra qualquer referéncia a agitacao cultural que ia pelo Brasil
(ha felizmente uma referéncia ao éxito da proposta de Jaime Corte-



LITERATURA E SEUS ENLACES | Trajetéria de Regina Zilberman

sdo para uma convencao literaria entre Portugal e Brasil que garantia
os direitos de propriedade literaria e a obrigatoriedade da remessa
de obras a publicar para as bibliotecas nacionais de Lisboa e do Rio).

Também estranhamente, do movimento modernista brasileiro
nao se falou na revista lisboeta em boa parte modernista Contem-
poranea, que publicou 10 nimeros nos anos 22, 23 e 24, mais um
suplemento em forma de jornal em 1925 e que no seu terceiro ni-
mero dizia ser “lida no Brasil pelo publico juiz” de missoes culturais;
a revista registou no seu segundo niimero “o terminus da travessia
aérea do Atlantico” por Gago Coutinho e Sacadura Cabral, e falou
do “entusiasmo com que foi recebido no Rio de Janeiro o nosso
colaborador Anténio Ferro”, publicando no seu n® 9 a apresentacao
que dele fez, no Rio de Janeiro, Carlos Malheiro Dias, assim como
um fragmento da conferéncia “A arte de bem morrer”, que o mesmo
Antoénio Ferro pronunciou nessa e noutras cidades. Curiosamente,
ao fim desse, comecava o curto texto em prosa de Oswald de An-
drade “O barracao dos romeiros”, claramente um episodio erotico
do romance Os condenados, que ele publicara no ano anterior. Mas
esse mesmo numero da Contemporanea incluia uma nota que vale
a pena transcrever:

Dr. EPITACIO PESSOA

Na alta individualidade do Ex-Presidente da Repiublica Brasileira,
de passagem por Lisboa no tltimo dia do passado més, a CON-
TEMPORANEA, saudando-o, aproveita mais uma vez o ensejo de
saudar a Patria do Brasil, relembrando o acolhimento fraternal
dispensado pelo ilustre visitante ao nosso Chefe de Estado, por
ocasido da sua estada no Rio de Janeiro, e o entusiasmo delirante
com que 0 povo, nosso querido irmao, coroou o “terminus” da
viagem aérea, levada triunfalmente a cabo pelos nossos avia-
dores Gago Coutinho e Sacadura Cabral. E nessa saudagao vai
toda a nossa simpatia e aprego pela linda Pétria, cuja civilizacao
de litoral floriu na lira de Olavo Bilac e cuja seiva interior se de-
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sentranhou em perfume selvatico na frauta do genial indigena
Catulo da Paixao Cearense (1923, p. 162).

A Revista Portuguesa (1983), que se publicou quinzenal-
mente em Lisboa de 10 de marco a 13 de outubro de 1923 e que se
queria empenhada na renovacao da literatura e da arte, incluiu no
seu numero de 14 de abril o ensaio de Ruy Gomes “Vida intelectual
brasileira — Os grandes desconhecidos” (p. 21-28). O ensaista comeca
por afirmar que no Brasil era bem conhecida “aliteratura portugue-
sa, mesmo as obras dos escritores novos” (quod erat demonstran-
dum...), enquanto em Portugal ndo havia “o merecido interesse pelo
conhecimento da literatura brasileira”, jA que apenas se conhecia
“Coelho Neto e Olavo Bilac, e alguns outros de conhecimento mais
limitado — Machado de Assis, Euclides da Cunha, Raimundo Correia
e poucos mais”. Em seguida, garante que a “nova geracao” brasileira
“é mesmo fulgurante”, “é uma geracao inebriada de entusiasmo e de
audacia, de imaginacao e de sonho”, pelo que se impoe que Portugal
descubra a literatura brasileira, descoberta — diz — “bem mais facil
e comoda” do que a de Cabral; mas quando esperavamos que fosse
ocupar-se dela, e que se tratava s6 da geracao modernista, fomos
surpreendidos com a promessa de que iria apenas se referir aos
“grandes desconhecidos da magnifica geracao literaria que acaba
de surgir”, que era uma geracao anterior a modernista. Inicia por
apresentar Lima Barreto, que supoe “completamente desconhecido”
em Portugal, ignorando que foi em Lisboa que saiu, em 1909, por A.
M. Teixeira/ Livraria Classica, o seu primeiro romance, Recordacoes
do escrivdo Isaias Caminha; passa depois para Gilka Machado,
que da como “a maior de todas as poetisas que escrevem em lingua
portuguesa”, disputando o “cume da magnifica montanha da poe-
sia brasileira” com Pereira da Silva e Catulo da Paixdo Cearense;
e promete ocupar-se, em continuacdo (que afinal nao haveria), de
Pereira da Silva, Monteiro Lobato, Catulo, Anibal Matos, Romeu de
Avelar, nenhum deles marcado por tragos tipicamente modernistas.
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Em 9 de junho de 1923, ano em que passaram por Portugal
Oswald de Andrade e Gilberto Freyre', foi criada, na Faculdade
de Letras de Lisboa, uma Cadeira de Estudos Brasileiros, confiada
inicialmente ao historiador Oliveira Lima, mas, partindo este para
os Estados Unidos, logo cedeu o lugar a Manuel de Sousa Pinto, que
nascera no Brasil e viera aos 3 anos para Portugal, onde se formou
em Direito e Letras. Tanto quanto depreendemos até pelas suas
prosas, ironizadas por Fernando Pessoa, Souza Pinto, no seu ensino,
pouca atencdo tera prestado aos modernistas; na conferéncia que
pronunciou na Faculdade de Letras de Coimbra, no verao de 1929,
sobre Romancistas brasileiros s6 referiu romancistas do séc. XIX
e inicio do séc. XX, falando no nome de Mério de Andrade, mas s
por causa do titulo A escrava que ndo é Isaura, e falando no nome
de José Américo de Almeida s6 para prometer outra palestra, que
nunca faria, sobre “escritores da atualidade”; no verdo seguinte,
pronunciaria também na Universidade de Coimbra outra conferéncia
sobre a Poesia modernissima do Brasil em que, sem critérios defi-
nidos e sem nenhuma andlise, ao contrario do que faria cinco anos
depois na mesma Universidade, se limitou a “leituras salteadas, sem
pretensoes a estudo” (SOUZA PINTO, 1930, p. 9), que realmente
nao fez, de poetas pré-modernistas e modernistas, entre os quais
Guilherme de Almeida, Mario de Andrade e Carlos Drummond, que
nao lhe mereceu uma s6 qualificacdo, ou Jorge de Lima, que nomeou
como Jorge Lima e deu erradamente como paraibano.

Mas no decurso da década de 20 apareceria um portugués
muito empenhado na divulgacao e estudo da literatura brasileira,
incluindo a modernista. Trata-se de José Osorio de Oliveira, que
em entrevista ao Diario de Lisboa de 19 de julho de 1923 prometeu:

16 De Lisboa, Gilberto escreve, em 1923, trés cartas a Oliveira Lima, como
em 1930 escreveria ao pai. V. Cartas do proprio punho sobre pessoas e
coisas do Brasil e do Estrangeiro (MEC-CFC e Departamento de Assuntos
Culturais, 1978).
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“Hei-de escrever um dia um estudo sobre essa admiravel literatura”.
Essa entrevista foi concedida no momento em que o “mogo escritor”,
entdo com 23 anos, partia para o Brasil, para cuidar da livraria que
a sua mae instalara em Sao Paulo. A mae era Ana de Castro Osoério,
entdo bem conhecida nos dois paises, pelas suas lutas pioneiras em
favor de causas feministas, pelo seu trabalho em politicas educati-
vas, sobretudo de educacio infantil ou juvenil, e pelas suas cronicas
publicadas também em jornais do Brasil; ela partira para este pais
com os dois filhos, Jodo e José, quando o seu marido, o poeta pds-
-simbolista Paulino de Oliveira (que se antecipara a Camilo Pessa-
nha na declaracao da sua paixao por ela, e que era um republicano
militante) foi nomeado, em 2011, consul portugués em Sao Paulo.
A tuberculose mata-lo-ia em 1914, o que determinou o retorno da
vitva e dos filhos a Lisboa. Mas voltaria por 8 meses ao Brasil, em
1923, por causa da livraria que fundara e para fazer uma série de
conferéncias, reunidas em 1924 no livro editado no Brasil A grande
alianca. Uma dessas conferéncias tinha o titulo “O novo idealismo
da raca através da moderna literatura portuguesa”. Nela, invocou
varios escritores, Eca, Antero, Nobre, Cesario, o seu amigo Camilo
Pessanha, o seu familiar Alberto Osoério de Castro, o seu falecido
marido Paulino, Junqueiro, Pascoais, mas falando de “novos” e da
“moderna geracdo” contentou-se em referir “Correia de Oliveira,
Fausto Guedes Teixeira, Augusto Gil, Mario Beirao” e...o seu filho
Jodo de Castro (OSORIO, 1997, p. 113-141).

Ana de Castro Osorio quase poderia ter-se cruzado em Sao
Paulo, se ndo se cruzou, com outra escritora portuguesa, Fernanda
de Castro, que casara por procuracao com Antonio Ferro e em agosto
de 1922 foi ter com ele ao Brasil, onde realizaria alguns recitais. Num
deles, no Teatro Municipal de Sao Paulo, recitou em 5 de dezembro
poemas dela, do marido, de Virginia Vitorino, de Augusto de Santa
Rita, de Maria de Carvalho, assim como de Guilherme de Almeida,
Menotti del Picchia, Ronald de Carvalho, mas nem ai nem noutros
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palcos incluiu alguma vez poemas dos amigos de seu marido, Pessoa,
Sa-Carneiro. Montalvor, Cortes-Rodrigues...

Voltando a Sao Paulo em 1923, José Osoério de Oliveira nao
podia deixar de tomar conhecimento da agitacao cultural que a
Semana provocara. Foi nessa altura que conheceu pessoalmente
Mario de Andrade, que lhe ofereceu o livro Pauliceia desvairada e
que cerca de dez anos mais tarde iniciaria com ele a troca de mais
de uma vintena de importantes cartas, que tive o prazer de publicar,
quando nao podia publicar nem consultar as do seu correspondente
portugués, agora estudadas por duas professoras brasileiras (Mihria-
ne Mendes de Abreu e Marina Damasceno de S4).

Mas, no regresso a Portugal, Osério cumpriu a sua promessa;
a partir de um artigo sobre Graca Aranha que publicou em 1924 na
revista integralista Nacdo portuguesa, preparou uma conferéncia
incluida em 1926 no livrinho Literatura Brasileira e reproduzida em
1933 no livro Espelho do Brasil. Nessa conferéncia, como ele proprio
disse, sem ordem, sem método e sem plano, mas valendo-se de varios
exemplos textuais, delineou um panorama dos autores e das obras
entdo mais lidas no Brasil, desde os parnasianos e pds-simbolistas
aos que ergueram “o estandarte da Klaxon”; as suas observacoes
impressionistas (“esta conferéncia é feita de impressoes”) davam no
entanto a entender que caminhos abria ou se abriam entdao na nova
literatura brasileira e que autores pareciam mais interessantes. Ele
nao disfarcava a sua simpatia por alguns dos autores, como Mario de
Andrade, Menotti del Picchia, Ronald de Carvalho e Cecilia Meireles,
que mais tarde se gabaria de ter revelado ao Brasil. De Oswald quase
nada disse, e de Drummond nem falou.

Em 1924 e 1925 foram publicados 5 nimeros da revista
modernista Athena, dirigida por Fernando Pessoa e por Raul Vaz.
Nela nao foi publicada qualquer matéria relacionavel com o Bra-
sil. Mas poucos anos depois apareceria uma revista que teria um
papel importante na revelacdo de alguns escritores modernistas
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brasileiros — a revista Presenca, que surgiu em Coimbra em 10 de
marco de 1927. Se na sua fase inicial podia contemplar a Franca e a
Espanha, mas nao o Brasil, a partir do seu n® 31-32, de marco-junho
de 1931, abriu as suas paginas a colaboragoes sobre brasileiros e a
colaboradores barasileiros: Ribeiro Couto, Jorge de Lima, Guilher-
me de Almeida, Cecilia Meireles, Alphonsus de Guimaraens Filho,
Manuel Bandeira e, no Gltimo namero, de fevereiro de 1940, Méario
de Andrade.

Essa “presenca” brasileira deveu-se fundamentalmente a
relacdo que estabeleceram entdo o jovem francés Pierre Hourcade,
que conviveu em Coimbra com os diretores da Presenca, tendo co-
laborado logo em dois niimeros de 1930, o seu amigo recente, entao
diplomata em Marselha, Ribeiro Couto, e Adolfo Casais Monteiro,
que, ja colaborador da revista, se tornou um dos seus diretores a
partir do n.° 34, de novembro-fevereiro de 1932, onde publicou
notas sobre os “poetas novos do Brasil”, sobre Ribeiro Couto, de que
a Edigbes Presenga publicaria em breve o livro Provincia, e sobre
Manuel Bandeira, a que Casais viria a dedicar em 1943 um longo
estudo, seguido de uma antologia.

A Osorio de Oliveira e a Casais Monteiro juntar-se-ia na
Presenca outro brasildfilo: Alberto de Serpa, que ja colaborava na
revista como poeta e como critico (de obras de Jorge de Lima e de
Jorge Amado) quando na sua Gltima fase se tornou seu secretario
de redacdo, func¢io que exerceu também noutra importante revista,
a Revista de Portugal, criada por Vitorino Nemésio; nos seus 10
nameros, publicados de 1937 a 1940, incluiu colaboracdes de Ribeiro
Couto, Adalgisa Nery, Alphonsus de Guimaraens Filho, Cecilia
Meireles, Jorge Amado, Jorge de Lima, Manuel Bandeira e Murilo
Mendes. Lembre-se que Nemésio viria a escrever varios livros — de
prosa e de poesia — com incidéncia brasileira e seria professor de
Literatura Brasileira na Faculdade de Letras de Lisboa.
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Regressado do Brasil, onde criara a editora Anuario do Brasil,
Alvaro Pinto, que fundara e editara vérias revistas portuguesas e
brasileiras, investiu em 1938 noutra revista, Ocidente, onde haveria
largo espaco para a cultura e literatura brasileira; no seu volume V,
de 1939, publicaria um ensaio de Artur Augusto sobre “A moderna
poesia brasileira” (p. 337-353). Mas nessa altura ja a nova literatura
brasileira, em especial a dos romancistas nordestinos, comparecia
com alguma frequéncia na imprensa portuguesa; por exemplo, no
semanario O Diabo, publicado de 1934 a 1940, podemos encontrar
colaboracoes de Drummond, Jorge de Lima, Cecilia Meireles, José
Lins do Rego, Murilo Aratjo; e, antes dele, na revista Descobrimento,
com 7 numeros publicados em 1931 e 1932, colaboraram Ribeiro
Couto, Olegario Mariano, Ronald de Carvalho e Manuel Bandeira.
Esta revista, dirigida por Joao de Castro Osorio, era sobretudo or-
ganizada pelo seu irmao José Osorio, que na década de 30 travou
correspondéncia assidua com numerosos escritores brasileiros e pu-
blicou livros, artigos e ensaios sobre literatura brasileira, como o que
deixou no luxuoso volume Brasil, editado em 1938 em colaboracao
com Joao de Barros e Gastao de Bettencourt. Em 1939 publicaria a
sua Histéria breve da Literatura Brasileira, com um capitulo sobre
“a libertacao pelo modernismo”; e anos mais tarde assumiria a res-
ponsabilidade de outra importante revista luso-brasileira, Atlantico.

Mas nos fins da década de 30 havia ja em Portugal, além de
José Osorio, um pequeno grupo de intelectuais muito atentos a li-
teratura brasileira moderna: Adolfo Casais Monteiro, Jodo Gaspar
Simoes, Alberto de Serpa, Vitorino Nemésio e Manuel Anselmo.
Este publicaria em 1939 o primeiro estudo longo sobre A poesia de
Jorge de Lima, como publicaria em jornais artigos sobre Bandeira,
Drummond, Gilberto Freyre que depois reuniu no livro Familia
literaria luso-brasileira (1943).

Serpa publicaria em 1943 a antologia As melhores poesias
brasileiras, onde entraram varios modernistas, alguns dos quais
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também contemplados nas duas antologias A poesia moderna do
Brasil (1942) e Pequena antologia da moderna poesia brasileira
(1944), de José Osorio de Oliveira - que, poucos anos depois, publi-
caria a antologia Contos brasileiros, onde entraram os modernistas
Mério de Andrade, Ribeiro Couto, Anténio de Alcantara Machado,
Joao Alphonsus, e a antologia Ensaistas brasileiros, onde compare-
ceram os modernistas Gilberto Freyre, Paulo Prado, Sérgio Buarque
de Holanda, Mario de Andrade e Graca Aranha.

O emigrante portuense Anténio de Sousa Pinto, que fora em
1939 um dos fundadores da importante editora e livraria carioca
Livros de Portugal, regressou em 1944 a Lisboa, onde com Joaquim
de Sousa Pinto criou a editora Livros do Brasil, que nos anos seguin-
tes iria publicar obras de muitos escritores brasileiros, sobretudo
prosadores, mas geralmente sem relacao com o modernismo; s6 que
se empenharia também na importacao e distribuicao em Portugal
e nas suas colonias de livros publicados por varias editoras brasi-
leiras, que entdo como antes e depois nunca puderam incrementar
devidamente o seu comércio em terras europeias ou africanas.

N3ao € aqui e agora possivel prolongar para 1a dos meados do
século XX a referéncia ao que sobre o, e do modernismo brasileiro
foi publicado em Portugal, onde foram feitas edi¢oes de obras de
varios autores — de Ribeiro Couto a Cecilia Meireles, a Bandeira e a
Drummond -, ou onde em 1986 foi publicado o meu O modernismo
portugués e o modernismo brasileiro e em 2005 foi publicada a
antologia Seria uma rima, nao seria uma solucdo: a poesia moder-
nista, organizada por Abel Barros Baptista e Osvaldo M. Silvestre.
Sera decerto surpreendente a anélise das opinides e teorias dos
criticos portugueses sobre obras ou autores do modernismo bra-
sileiro, sobre a comparacao deste com o portugués, de que ja em
tempos se ocuparam ensaistas credenciados como Adolfo Casais
Monteiro e Jorge de Sena, ou sobre as influéncias dos modernistas
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brasileiros em portugueses, como as que ja apontei de Drummond
(Carlos Drummond de Andrade na poesia portuguesa, 2021).

O que por agora podemos dizer em sintese € que os autores e
obras modernistas brasileiras chegaram geralmente a Portugal com
escassez, com atrasos, desequilibrios e lacunas, quando chegaram.
Nao é dificil perceber por que é que Ronald de Carvalho, Ribeiro
Couto, Cecilia Meireles, Manuel Bandeira, Jorge de Lima apareceram
em revistas e livros portugueses antes, por exemplo, de Drummond.
Nem ¢é dificil perceber por que é que autores como Méario de An-
drade, Oswald de Andrade ou Raul Bopp nao mereceram atencoes
de editores portugueses. Mas o que em Portugal aconteceu com o
modernismo brasileiro tem muito de semelhante ao que aconteceu
no Brasil com o modernismo portugués. E nao pode deixar de es-
pantar que quase se tenham ignorado mutuamente os talvez mais
importantes movimentos culturais e literarios da lingua portuguesa.

O que também é espantoso é que a recepg¢ao portuguesa do
modernismo brasileiro tenha sido em geral calorosa, simpatica,
exaltante, sem ressentimentos nem animosidades em relacao a des-
vios da norma linguistica portuguesa, a exotismos e a proclamacgoes
nacionalistas, depreciativas e até ofensivas da cultura portuguesa.
Lembrem-se as propostas de Mario de Andrade na Gramatiquinha
da fala brasileira, ou as frases bombésticas de uma crénica de
Drummond (1924) — “um povo que gerou Os Lusiadas e morreu”
—, de um discurso de Graca Aranha (1925) — “Em vez de tendermos
para a unidade literaria com Portugal, alarguemos a separacao./.../
Nao somos a cimara mortudria de Portugal” — e de um manifesto de
Oswald de Andrade (1928) — “Antes dos portugueses descobrirem
o Brasil, o Brasil tinha descoberto a felicidade”.

Jé se sabe que a provocacao, o exagero e até a ignorancia po-
dem afectar até os melhores movimentos artisticos, e os seus criticos
e historiadores. Veja-se o que puderam escrever um ensaista tao
limitado como Afranio Coutinho e um ensaista tdo lticido como An-
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tonio Candido, j4 muito depois de encerrado o periodo de militancia
do modernismo brasileiro: que este tinha acabado definitivamente
com a influéncia da literatura portuguesa na brasileira.

Hoje, podemos rir-nos desse e de outros equivocos, seja dos
modernistas portugueses, que nos anos 1920 podiam achar que os
grandes escritores do Brasil eram Coelho Neto, Olegario Mariano
ou Catulo da Paixao Cearense (que o proprio Pessoa achou o mais
digno de um prémio Nobel), como podemos rir-nos dos modernistas
brasileiros que exaltaram a figura secundaria de Graga Aranha, e
achavam genial o portugués Julio Dantas. Este, por sinal ridicu-
larizado pelos modernistas portugueses, sobretudo num célebre
manifesto de Almada Negreiros (“morra o Dantas, pum!”) e num
texto da Presenca, n° 37, de fevereiro de 1933 (“uma das fulgentes
nulidades nacionais”), suscitou os maiores elogios de numerosos e
qualificados modernistas brasileiros — Ronald de Carvalho, Oswald
de Andrade, Guilherme de Almeida, José Lins do Rego, Menotti
del Picchia, Abgar Renault e Carlos Drummond de Andrade —, dois
dos quais até se valeram de textos seus em edicoes dos livros Juca
Mulato e Martim Cereré.

Como se Antonio Ferro, e nao os entao quase desconhecidos
Pessoa, Sa-Carneiro ou Almada Negreiros, pudesse ser o melhor
representante da moderna literatura portuguesa.
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Escrita e leitura como praticas da
emancipacao

Atilio Bergamini
Universidade Federal do Ceara

Problemas de uma,

problemas de todas. [...]

Nao sabemos quem é vocé.

Mas nés somos antifascistas,

nos somos presas politicas.

Cada uma de nés tem sua estoéria.
Eneida

Nao é tarefa simples apresentar um panorama dos caminhos
criados pelas pesquisas de Regina Zilberman; e, aqui, o sermo humilis
nada tem de retérico, dadas as centenas de ensaios, orientacoes e
publicacoes, algumas das quais referéncias norteadoras de diversos
campos de estudos relacionados com a literatura e a leitura. Porém,
a dificuldade sugerida pela quantidade de trabalhos vai sendo
ponderada pela clareza a qual somos convidados quando prestamos
atencdo em vertentes medulares das publicacoes e projetos. Aqui
estao alguns exemplos dessas vertentes medulares.

1) A histéria da escrita e da leitura. Trata-se de um dos ob-
jetos de reflexdo permanente nos ensaios de Zilberman e resultou
na reconhecida parceria com Marisa Lajolo e em classicos como A
formacao da leitura no Brasil. Nesta vertente, destaca-se a atencao
permanente de Zilberman ao papel das mulheres como leitoras e
escritoras; as funcoes da escola, do livro didatico e da literatura
infantil na definicdo dos perfis histéricos adquiridos pelas ativi-
dades de escrita e leitura no Brasil; e as transformacoes histéricas
nas caracteristicas da autoria e da leitura.
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2) A historia da literatura e os processos de formacao de cano-
nes, arquivos e acervos, tendo como conceito operacional o “campo
literario” e como figura paradigmatica Ferdinand Dinis. Também
aqui constam parcerias como a que resultou no livro O berco do
canone, com Maria Eunice Moreira (1998).

3) A contribui¢ao a fortuna critica de escritores como Machado
de Assis, um dos autores mais recorrentes como tema de seus ensaios
e objeto, por exemplo, de um dos mais citados capitulos de Estética
da recepcado e historia da literatura, sobre o romance Helena.

4) A emancipacao como conceito central para pensar as fun-
¢oes do autor e do leitor no Brasil, bem como as lutas pela emanci-
pacdo, do Iluminismo para c4, que se valem, de diferentes maneiras,
da escrita e da leitura.

Desse conjunto complexo e interligado de vertentes — que
apresentei de modo meramente prospectivo, jamais exaustivo — optei
por refletir a respeito do conceito de emancipacao. Formulado por
Zilberman a partir da tradicao iluminista, e, talvez principalmente,
como tentarei demonstrar, a partir da analise concreta de obras de
escritores e escritoras implicados em lutas concretas pela emanci-
pacao, com énfase na emancipacao das mulheres no Brasil, o tema
¢ uma das constantes de seus escritos. Minha hipétese, portanto,
é que a pratica da emancipacio em suas materializacoes literarias
seria uma das linhas de forca transversais a costurar os escritos
de Zilberman de areas tdo diversas como o ensino da literatura, a
histoéria da autoria, a formacao dos campos literarios no Brasil e em
Portugal e a analise da obra machadiana. Para mostrar como isso
acontece concretamente, vou comentar escritos produzidos pela
autora nos anos 1990 e nos anos finais da década de 2010 e iniciais
da década de 2020. Embora se resumam a esses dois periodos, os
exemplos trazidos provavelmente tém certo poder de irradiacio para
pensarmos escritos de outros momentos da trajetéria de Zilberman.
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Leitor emancipando-se numa sociedade tutelada?

A visada em conjunto de A leitura rarefeita e A formacao
da leitura no Brasil — livros construidos a quatro maos por Marisa
Lajolo e Regina Zilberman e publicados respectivamente em 1991
€ 1996 — permite apreender um primeiro contorno dessa linha de
forga da obra de Zilberman. Naquelas oportunidades, ao lado de
Lajolo, ela tomava como pressuposto — via Florestan Fernandes —
que fora inconclusa a trajetoria de modernizacao do Brasil. Porém,
no que se referia ao leitor e a leitura, poderiamos dizer a mesma
coisa? “A emancipacao do leitor encena, de certo modo, o processo
delibertacgao de que se originou a sociedade moderna. Nesse sentido,
narrar a formagao da leitura no Brasil significa também narrar, sob
esse Viés, a historia da modernizacio de nossa sociedade” e, ainda:

Para se chegar a narrativa desse processo de libertacao, foi preciso
recorrer a textos literarios e nao literarios, pois que todos eles
escreviam o enredo que se desejava contar. Porém, também nesse
caso procurou-se liberar o texto, e junto com ele o pesquisador,
de outras amarras, as que vinculam a literatura a um campo
especifico, o da estética e/ou da literariedade, que neutraliza
— ou diminui bastante — sua atuacio social e capacidade de re-
presentacdo de didlogo (LAJOLO; ZILBERMAN, 1998, p. 10-11).

A impossibilidade de uma emancipacio generalizada nao re-
sulta na impossibilidade geral de emancipacao. Pelo contrario, em al-
gumas posicoes, como a de leitor, eventualmente é possivel comungar
de um “processo de libertacao”, ainda que parcial, com seus avangos e
recuos, que cabe “contextualizar” caso a caso, em cotejo permanente
com as possibilidades historicas. A emancipacao do leitor é também,
pelo menos de acordo com o argumento do texto acima citado, cuja
primeira edicao, reforco, é de 1996, a liberacao do texto das amarras
da estética e da literariedade. O viés da emancipacao do leitor esta
vinculado aos contextos de emancipacao mais geral; e, embora um
nao se reduza ao outro, ambos se comunicam de muitas formas.
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Emancipacao, horizonte de expectativas e a escrita
de mulheres

Os trechos recém citados se referem as “amarras” de leitura
e, embora um “horizonte de expectativas” nao seja somente uma
“amarra”, ele também o pode ser. Em dezembro de 2017, Regina
Zilberman (2017) publicou um ensaio, “Memorias em tempos som-
brios”, no qual interrogou, depois de comprovada a colaboracao com
o nazismo de Hans Robert Jauss, qual posicao ele passava a ocupar
no campo intelectual. Diante de descobertas tais, como ficavam as
teses da estética da recepgdo, e, questao “provavelmente mais impor-
tante”, como ficava a posi¢ao de quem, como a propria Zilberman,
adotou conceitos e métodos de investigacao propostos por Jauss?

A autora incorpora, sem meias palavras, o saber histérico
sobre a colaboragao de Jauss com o nazismo. Ha provas disso e de
que, uma vez derrotado Hitler, Jauss silenciou sobre essa colabo-
ragdo, até ser obrigado a sobre ela se explicar, ja no final da vida,
entre 1996 e 1997.

Seria possivel, argumenta Zilberman, emancipar-se da figura
de Jauss sem aderir a siléncios, recalques ou esquecimentos de sua
obra, que poderia passar a ser pensada como parte da permanéncia
“depois de 1945” das censuras e recalques dos tempos sombrios. No
lugar da antiética do siléncio, a ética da reflexdo e da opcao emanci-
pada. Seria possivel, por assim dizer, ler Jauss e, a0 mesmo tempo,
nao “passar pano” para sua colaboracao com o horror nazista.

Ao construir no ensaio um panorama da trajetéria de Jauss,
Zilberman salienta a importéancia da “historicidade de toda inter-
pretacdo”, o que acaba encetando um dos fundamentos da reflexao
proposta, qual seja, a possibilidade de emancipagido por meio de
um constante mover-se na provocagao critica dos horizontes de
expectativas e num cotejamento das interpretacées com a “histoéria
dos efeitos”: isto é, toda interpretacdo faz parte de um horizonte
de expectativas e de uma historia, cabendo ao intérprete pensar
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sobre sua posicao na dialética dos horizontes e da historia que os

conforma. Deste modo, a interpretacao poderia se tornar parte de

processos emancipatorios.
E em Verdade e método [de Gadamer] que [Jauss] encontra
conceitos basicos nao apenas da pratica da hermenéutica,
mas também da historicidade de toda interpretacao, razao por
que importam aquele filésofo nocoes como as de horizonte de
expectativas, fusao de horizontes, consciéncia da histéria dos
efeitos, logica da pergunta e da resposta e preconceito, formu-
lagdo importante para a definicao de “saber prévio”, conforme a
explicita em Histéria da literatura como provocagdo. De outra
parte, ele busca insumos na filosofia da histéria, recorrendo a
R. G. Collingwood, em cuja obra recolhe a ideia de distdncia
historica, decisiva para a ultrapassagem de concepgoes, em voga
nos anos 1960, oriundas do estruturalismo de Praga, as quais
igualmente incorpora, como as de distancia estética, norma e
valor (ZILBERMAN, 2017, p. 21).

Uma das belezas do ensaio se mostra na escrita que se faz
entre o que na historia vai se explicitando e o que na histéria vai
se escondendo, em complexa relacdo com as memorias e os afetos
dos sujeitos que fazem, por suas reflexdes e opcoes, a historia. Entre
esses sujeitos esta, como dito anteriormente, e por ela propria, a
propria autora, que traduziu e divulgou a obra de Jauss no Brasil.
Trata-se de entender a situacao “ética e cientifica” de quem se valeu
da obra de Jauss antes das revelacoes. Abstraindo um pouco, a per-
gunta que surge seria mais ou menos a seguinte: o que aquilo que
ndo sabiamos nos ajuda a pensar sobre o que pensavamos saber?
Ou, voltando a historicizar: o que aquilo que nao sabiamos sobre a
trajetoria de Jauss nos ajuda a pensar sobre o que pensamos saber
de nossa propria trajetéria como intelectuais e leitores?

E possivel, diante do pior, e valendo-se do pior, promover
a emancipacao? O proprio Jauss parece ter pensado que essa nao
seria uma possibilidade. Para ele, era impossivel compreender o
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nazismo sem aprova-lo. O distanciamento restava fundamental. Se
compreender o nazismo talvez seja possivel mas certamente nao
seja desejavel, entdo deveriamos preferir a incompreensao, que,
por sua vez, permitiria permanecermos no campo da desaprovagao
do nazismo? Emancipac¢ao e incompreensao poderiam ir juntas?

No Brasil, de passado escravista, e percorrido por ditaduras
e por massacres, por violéncias inominadas e por covardias irres-
ponsaveis, esses questionamentos ganham importancia de primeira
ordem. Ao passo que, de acordo com Sérgio Buarque de Holanda, as
elites brasileiras apresentam um perfil anti-iluminista, é no Iluminis-
mo que Zilberman vai colher a no¢ao de emancipacao para vé-la se
desdobrar em projetos especificos, como é o caso da revista Historia
Nova, publicada nos meses imediatamente anteriores a eclosdo da
ditadura de 1964, e, nela, da participacao de Joel Rufino dos Santos.

A revista visava ser um material didatico revolucionario,
dando aos professores uma nova visao do passado brasileiro. Carlos
Lacerda, entdo governador do Estado da Guanabara, mandou apre-
ender a revista, e os autores sofreram, assim que o golpe militar foi
dado naquele ano, repressao imediata. No ensaio “Joel Rufino dos
Santos e a Nova Historia”, Zilberman (2021a) folheia e 1€ a revista
com modos e métodos muito seus: aten¢do cuidadosa a materiali-
dade dos exemplares e foco aprofundado no tema pesquisado, que,
todavia, ndo impede que a propria revista fale, tanto por si mesma,
quanto pela voz daquelas que a fizeram. Surge, pouco a pouco, um
“projeto pedagogico” que resulta de uma visao da Histoéria que des-
loca aimportancia das grandes personalidades, como governadores,
militares e religiosos, para salientar que o mével dos acontecimentos
seria o contexto socioecOnomico e cultural, com os fatos repercutindo
uns sobre os outros, de tal modo que pensar o passado era também
entender o presente e vice-versa.

Essa visao da historia era bastante mais complexa do que
aquela presente nos manuais mais utilizados da época, também
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analisados por Zilberman no mesmo artigo. E resulta dai que a edu-
cacao tanto tem sido um instrumento do anti-iluminismo brasileiro,
quanto, as vezes, pode ser um espaco de emancipagao.

Algo da concepcao de historia que motivava os autores da
Histoéria Nova, entre eles o proprio Joel Rufino dos Santos, parece
constituir uma linha de forca nas escolhas de Zilberman por este
ou aquele objeto de estudo. Trata-se principalmente de uma visada
um tanto benjaminiana de resgatar a voz de quem pouco aparece ou
circula. Quem leu as Memoérias do carcere, de Graciliano Ramos,
lembra da presenca ali da escritora Eneida, que aparece como uma
mulher de fala “dura e enérgica”. Em ensaio publicado no inicio de
2019, “Companheiras — as mulheres nas prisoes do Estado Novo.
Dialogo entre Graciliano e Eneida”, Zilberman (2019a) produziu uma
analise bastante bem sintetizada no titulo. Graciliano Ramos, preso
por Vargas em 1930, por uma noite, e em 1936-1937, por mais de
dez meses, relata seu carcere e traz como personagens, entre outras
figuras, trés mulheres, Nise da Silveira, Eneida e Elisa Berger. Ao
cotejar o modo como as mulheres sdo apresentadas nas Memorias
de Graciliano, publicadas em 1953, logo depois da morte do escritor,
e 0 modo como aparecem no belo livro de crénicas memorialisticas
de Eneida, Aruanda, impresso em 1957, a ensaista ilumina gestos
criticos ao varguismo e outros modos de pensar a histéria. E prestan-
do atencdo em Eneida e comparando suas memorias de prisioneira
com as de Graciliano, que Zilberman constr6i mais uma de suas
reflexdes sobre aquilo que cada narrativa traz a luz e aquilo que
cada narrativa opta por nao dizer. Aruanda, assim como a Historia
Nova, é lida como uma escrita sobre “os valentes heréis silenciosos
e obscuros”, ou seja, as “companheiras de prisdo” de quem Eneida
lembra com ternura. De Elisa Berger, especialmente. Algumas se-
quéncias de Aruanda, enfatizadas no ensaio de Zilberman, podem
talvez ilustrar o que estou procurando dizer: “Recordando-a agora”,
afirma Eneida a respeito de Elisa Berger, “cumpro um dever. Jamais
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esquecerei também as vinte e cinco mulheres da sala ora fria, ora
quente, do Pavilhao dos Primarios. Grandes mulheres; boas compa-
nheiras” (2019a, p. 65). Zilberman salienta que, anos antes, Eneida
escrevera um comentario as Memorias de Graciliano e, nele, tinha
ponderado que quando escrevesse lembrancas da prisao falaria
“com ternura enorme em Sabo Berger, a maior mulher que jamais
conheci em toda minha vida e que G. Vargas entregou a Hitler, para
matar” (2019a, p. 65).

No caminho feito até aqui, foi possivel especificar melhor
como a ideia de uma emancipacao calcada nas praticas da escrita
e da leitura vai aparecendo em alguns dos ensaios de Zilberman.
Sem querer produzir uma receita da emancipacao, que seria, além
de tudo, antiemancipatéria, mas com o desejo de aprender com
os gestos da autora, vao ficando delineados alguns principios de
leitura: procurar conhecer os horizontes de expectativas, para, em
relacdo a eles, suscitar uma autonomia intelectual possivel; enfatizar
a materialidade das edi¢bes como caminho de reflexdo; ao fazer um
constante transito entre a visibilidade do canone e a invisibilidade
das obras que circulam e aparecem bem menos, valorizar as vozes
tao valentes quanto silenciadas e obscurecidas de quem, em cada
momento histoérico, procurou se colocar contra as tutelas e opres-
soes; por meio da aproximacao comparativa de obras, realizar uma
“contextualizacdo continua, onde cada elemento funciona como
contexto do(s) outro(s), de modo que uma época, um autor, uma
obra, um problema sio, respectiva e reciprocamente, contextuali-
zantes e contextualizaveis” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1998, p. 308).

Emancipacao e literatura comparada
No ensaio que compara as Memorias de Graciliano com o
Aruanda de Eneida, temos uma espécie de dialética por aproximacao

e distanciamento. As duas obras tém proximidades objetivas: Gra-
ciliano conheceu Eneida e escreveu sobre ela, ao passo que Eneida
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conheceu e leu Graciliano. Ao escrever sobre o livro dele, Eneida
explicitou uma ideia de uma obra que enfatizasse com ternura a
luta das mulheres. Analisando comparativamente as Memoérias e
Aruanda — obras que estao, portanto, objetivamente vinculadas —
Zilberman também analisa dois regimes distintos de circulagao e
leitura, bem como modos diversos de pensar as politicas varguistas.
Nas Memorias de Graciliano, sedimenta-se uma espécie de patri-
monio de leitura; na Aruanda de Eneida, sedimenta-se um siléncio.
Fazer falar Aruanda, lado a lado com as Memorias do carcere,
acaba criando visibilidade para Aruanda e, ao mesmo tempo, vai
“contextualizando” as Memorias do carcere. A literatura comparada,
portanto, organiza a aproximacao e o distanciamento de duas obras
que se iluminam mutuamente e se contextualizam mutuamente des-
de o viés da emancipacao. E, quando uso a expressao “se iluminam”
gostaria de remeté-la, uma vez mais, ao fundamento iluminista no
qual Zilberman entronca a ideia de emancipacao: também a litera-
tura comparada pode ser uma pratica emancipatoéria. Quero mostrar
como isso acontece em outro ensaio, no qual os temas dos direitos
humanos — um dos temas atuais da pesquisa de Zilberman — e in-
diretamente da emancipacao aparecem. Trata-se de “Foreigners in
Mutation: the Immigrant from Kafka to Elisa Lispector”, que, como
jaindica o titulo, aproxima América ou O desparecido e Exilio. Mais
uma vez, uma obra candnica ou muito conhecida é colocada lado a
lado com uma obra menos conhecida, gesto presente em diversas
reflex6es de Zilberman.

Até aqui, tenho tratado das praticas de emancipacao sem me
referir explicitamente aos agentes responsaveis por essas praticas.
Ainda assim, j ficou nitido que o leitor é um desses agentes, e que a
mulher como leitora tem especial consciéncia da “tutela” — palavra
utilizada nos livros da década de 1990 referidos anteriormente — que
as forcas da modernidade vao impondo as atividades de algumas
camadas da populacdo. Seria possivel dizer que o grande sujeito da
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emancipagio no pensamento de Regina Zilberman é a mulher leitora
e escritora, que, por sua vez, vai sendo colocada em acdo em figuras
diversas como a da imigrante, Elisa Lispector.

Publicado também em 2019, o ensaio “Foreigners in Muta-
tion: the Immigrant from Kafka to Elisa Lispector” comenta o livro
Exilio a partir de um caminho de contextualizacdo que inicia com
os viajantes dos grandes épicos, como Gilgamesh e Odisseu, passa
pelos estrangeiros dessas mesmas narrativas, até chegar aos novos
viajantes estrangeiros presentes na literatura (e na Hist6ria), os imi-
grantes. Com Fernand Braudel, seria talvez adequado pensar num
tipo de contextualizagio de longa duracao, utilizada com frequéncia
por Zilberman em seus escritos. Nessa densa e milenar historia de
pessoas-personagens deslocadas a forga, Zilberman (2019b) loca-
liza dois imigrantes: Karl Rossmann, o protagonista de Amerika,
novela que Kafka interrompeu em 1917, depois de quase cinco anos
de escrita; e Lizza, a protagonista de Exilio, a um s6 tempo ficcao
e testemunho publicada em 1948. A principio sdo — essas duas
personagens — dois judeus racializados. Rossmann identifica-se
como “negro” no final da narrativa em terceira pessoa; ao passo
que — também numa narrativa em terceira pessoa — Lizza se pde a
recordar a noite semeada de terror pela qual passou desde a fuga da
Ucrania varrida por forcas antissemitas do pés-revolucao russa até
se estabelecer no Brasil. Dois imigrantes na América.

Em ambas as narrativas, h4 aspectos diferentes a aprender
sobre o processo de imigracdo da Europa para a América. Diferen-
temente do que poderia ser esperado por alguns leitores, Kafka nao
se sai muito melhor do que Elisa Lispector, pelo contrario: lendo-a
é possivel apreender um arco narrativo mais completo, que abrange
praticamente toda a primeira metade do século XX; ao passo que
lendo-o é possivel acessar a complexa interiorizacao da racializacgao.
Cada narrativa permite pensar aspectos diversos da figuracao lite-
raria do imigrante no século XX e da importancia dessa figuracao
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na constituicao de discursos daqueles que as sociedades modernas
procuram calar e silenciar.

Porém, mais uma vez, temos uma discrepancia evidente:
Kafka é muito lido e estudado, ao passo que Elisa Lispector, autora
de uma obra miltipla e consistente, e ganhadora inclusive de pré-
mios literarios, quase desapareceu da histdria literaria. Portanto, ha
duas intensidades diversas na historia da leitura dos dois autores
estudados: um é muito lido e debatido; a outra, muito pouco ou bem
menos. Um quase ndo publicou em vida; a outra publicou muito e
teve alguma presenca no sistema literario. Assim, um autor muito
canonizado cria um personagem que a sociedade quer ignorar, rejei-
tar ou negar, ao passo que uma autora cada vez menos presente no
tecido cultural brasileiro parece ser ela mesma parte daqueles que
a sociedade moderna prefere ignorar, rejeitar ou negar.

Para concluir

Creio que o proposito inicial deste meu pequeno ensaio esta
suficientemente demonstrado. A leitura e a escrita sao entendidas
por Regina Zilberman como praticas de emancipacao, especialmente
quando realizadas por sujeitos que sofrem censura, violéncia e es-
quecimento. Uma das tarefas do pesquisador de literatura poderia
ser se emancipar do regime estético e ler de peito aberto, contextua-
lizando as obras umas em relacgio as outras. Leitura contextualizada
e busca continua pelas vozes que cada momento da modernizacao
conservadora brasileira quis calar vao revelando praticas concretas
de emancipacao por meio da leitura e da escrita e formando uma
frente emancipatoria contra as tentativas de tutela tao constitutivas
da modernidade brasileira. Ao resgatar escritoras mulheres como
Eneida e Elisa Lispector e ao atentar para as praticas de leitura das
mulheres no Brasil, Zilberman firmou uma camaradagem irresoluta
com a histéria da emancipacao no pais — sendo também uma de suas
principais formuladoras.
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A obra de Arthur de Salles: edicoes e
estudos em dissertacoes e teses

Célia Marques Telles
Universidade Federal da Bahia
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico

Os antecedentes: a guisa de introducao

A pesquisa com a obra de Arthur de Salles” teve inicio em
1977, em uma disciplina do Curso de Mestrado em Letras, quan-
do Nilton Vasco da Gama sugeriu como trabalho de conclusao da
disciplina que se fizesse a edi¢ao critica de um texto de autor da
Literatura Baiana, recaindo a escolha no poeta Arthur de Salles, de
que a Biblioteca do Instituto de Letras possuia as duas edi¢bes do
poema regional Sangue-mau (SALLES, 1928, 1948b). O resultado
foi pragmatico: apenas a colaco entre a edigio princeps e a segunda
edicao, ambas feitas em vida do autor, levando em conta, ainda, a
edicao constante da coletinea Obra poética (SALES, 1973). Fez-se,
entdo a edicdo critica do Prélogo e da primeira parte do poema
regional (GAMA; TELLES; VIANNA; PEREIRA, 1977). Entre 1977
e 1983, iniciou-se a pesquisa pelas fontes primarias, comecando-se
a organizacao do dossié Arthur de Salles.

17 Arthur Gongalves de Salles (nascido em Salvador em 77 de marco de 1879
e falecido também em Salvador em 27 de junho de 1952), poeta baiano re-
presentante das tradicdes simbolista e parnasiana, embora tenha produzido
bastante, ndo compilou a maior parte de sua obra, que permaneceu dispersa,
publicada em periddicos de sua época.
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Entre 1994 e 2007, sistematicamente, foram aprovados oito
projetos coletivos ligados a edigdo e ao estudo da obra de Arthur
de Salles, além dos projetos individuais relacionados aos trabalhos
de conclusao na pos-graduacdo em Letras da UFBA, como se pode
observar no Quadro 1.

Quadro 1 — Projetos de pesquisa coletivos ligados
a edicao da obra de Arthur de Salles

Titulo do projeto Periodo

Levantamento em periddicos da obra dispersa de | 1994-1997
Arthur de Salles!

A Obra de Arthur de Salles nas Cartas a Durval de | 1997-1999
Moraes

Arthur de Salles: o homem e a obra? 1998-2007

A Vida Cultural na Bahia a partir da Correspondéncia | 1999-2001
de Arthur de Salles (1908-1935)

A Reconstrucio do Perfil de Arthur de Salles 2001-2005

O Resgate da Obra Regional de Arthur de Salles 2003-2004

A Construcao da Prosa Regional de Arthur de Salles 2004-2007

Das Cartas a Obra: uma Trajet6ria 2005-2007

Fonte: Dossié Arthur de Salles

O artigo A obra dispersa de Arthur de Salles publicada em
periddicos (TELLES; TELES; LOSE; PEREIRA, 2001) da conta do
recenseamento da obra dispersa, alcangada a partir da correspon-
déncia (passiva'®) entre Arthur de Salles e Durval de Moraes®. A obra

18 As cartas de Arthur de Salles a Durval de Moraes, foram conseguidas
através de copias cedidas pelo filho de Durval de Moraes, o Dr. Julival de
Moraes, em 1983, tendo como intermediéria a propria filha de Salles, D.
Celina Salles Trigueiros. Alguns anos mais tarde, o proprio Dr. Julival de
Moraes doou as cartas ao arquivo da Academia de Letras da Bahia, onde,
desde entdo, se acham depositadas.

19 Nascido em 1882, em Maragogipe-BA, morreu em 1948, no Rio de
Janeiro. Diplomado em Quimica Farmacéutica, sendo colega de Salles no
Aprendizado Agricola (em Brotas), morou e exerceu sua profissdo, durante
algum tempo, no Rio de Janeiro. Como poeta simbolista publicou Sombra
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dispersa de Arthur de Salles publicada em peridédicos compreende
um periodo que vai de 1901 a 1952, momento da sua morte. Sdo
poesias, discursos, ensaios, e até mesmo fragmentos da sua obra
(GAMA; TELLES, 1993, p. 353). Em 2001, nesse artigo, afirma-se
que pesquisa relativa a essa extensa obra dispersa, publicada em jor-
nais e revistas, tem sido desenvolvida em quatro etapas: o momento
inicial, relativo a edicdo critica de Sangue-mau, cujo resultado se
acha publicado nas Referéncias bibliograficas (SALLES, 1981, p.
305-311) da referida edigdo critica; o periodo correspondente ao
trabalho desenvolvido por Célia Goulart de Freitas Tavares para a
edicao da prosa inédita de Arthur de Salles (TAVARES, 1986); as
etapas desenvolvidas no projeto “Levantamento em periddicos da
obra dispersa de Arthur de Salles”; as etapas desenvolvidas dentro
do projeto “Arthur de Salles: o homem e a obra” (TELLES; TELES;
LOSE; PEREIRA, 2001, p. 189).
No primeiro momento, a busca pelas fontes primarias foi
feita por todos os pesquisadores da equipe durante os anos de 1978
a 1981. E a proposito de fontes primarias vale lembrar que sao elas
que “constituem, em principio, matéria da histéria, que constroi
uma narrativa a partir dos documentos que certificam o passado”
(ZILBERMAN et al., 2004, p. 15). E ainda Regina Zilberman quem
faz uma adverténcia sobre o descaso que se tem dessas fontes:
O destino das fontes parece nao fazer justica a sua importancia:
fundamento da construcao da obra literaria, sintoma de sua
elaboracao e/ou de sua recepcao, merecem melhor sorte.
Base da criagao individual, consistem igualmente em registro
de uma historia, razdo porque a arte nao sobrevive sem elas,

embora relegadas a condigdo subalterna a que foram jogadas
(ZILBERMAN, 2004, p. 23).

fecunda (1913), Lira franciscana (1921), Cheia de gracas (1924), Rosas do
siléncio (1926), O Poema de Anchieta (1929), Solidao sonora (1943), além
de trés pecas de teatro e muitos poemas em jornais e revistas da época.
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Sobre o estatuto e a materialidade das fontes primarias, em
literatura, escreve Maria da Gloria Bordini:

Fontes primarias, no campo literario, sdo de carater vestigial,
ou seja, sinalizam algo que ja nao é, cujo advento ocorreu em
uma dimensao temporal da vida de um escritor, da vida de al-
gum outro sujeito historico relacionado com o evento literario,
do processo da producao/recepcio de uma obra, com todos os
agentes e objetos nele envolvidos, mesmo que esse momento
seja contemporaneo.

Constituem uma ordem heterogénea de objetos fisicos, cujo leque
de manifesta¢Ges apresenta extrema variedade. Incluem desde
papéis com marcas de escrita manual, mecéanica ou / eletronica
ou tracos voluntarios ou involuntarios, como desenhos ou gara-
tujas, passando por registros fotograficos estaticos ou dindmicos,
registros fonograficos, desde discos em vinil até DVDs, registros 155
digitais, instrumentos de escrita, méveis, vestuario e objetos de
uso pessoal, objetos artesanais, pinturas, esculturas, documentos
deidentificaco, bilhetes de meios de transporte ou de eventos de
entretimento, até monumentos em metal ou pedra ou edificios

(BORDINI, 2004, p. 201-202).
E, pouco mais adiante, ela esclarece;

Uma condicdo, entretanto, recobre toda essa multiplicidade de
possibilidades iniciais. Trata-se da sua primeiridade, ou seja,
as fontes primarias ndo podem ser forjadas, nem para fins de
pesquisa, nem para fins comerciais. Devem ser de primeira mao,
resultado direto de uma das esferas envolvidas no sistema, de
modo a que possam testemunhar o momento temporal de seu
evento de modo fidedigno (BORDINI, 2004, p. 202).

Do que acaba de ser lido, pode dimensionar-se quao impor-
tante foram as fontes primérias para a edicao da obra de Arthur de
Salles. A partir das cartas a Durval de Moraes, como ja foi dito, foi
possivel proceder a recensio dos testemunhos.
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A recensio da obra dispersa em periodicos

Em 2001, com a recensio concluida, foi possivel aos pesqui-
sadores sistematiza-la, mas é necessario que se tenha em vista que
a recensio representa sempre uma lista aberta jamais finita (ECO,
2010). O artigo A obra dispersa de Arthur e Salles publicada em
periddicos (TELLES; TELES; LOSE; PEREIRA, 2001), traz em de-
talhe toda a recensio em periodicos, explicando-se:

No primeiro todos os pesquisadores trabalharam para coletar o
material que subsidiaria o estudo sobre o poeta Arthur de Salles
na edigdo de Sangue-mau, durante os anos de 1978 a 1981. Na
segunda, o trabalho de levantamento foi feito exclusivamente
por Célia Goulart de Freitas Tavares no periodo de 1983 a 1986.
Finalmente, o trabalho foi retomado a partir de 1994, com a
participacao de bolsistas de iniciagao cientifica (TELLES, TELES,
LOSE, PEREIRA, 2001, p. 189-190).

No artigo Critérios para a edicao critica da obra dispersa
de Arthur de Salles (GAMA; TELLES, 1993, p. 358), esclarecem as
autoras:

que essa obra dispersa pode estar contida em uma publicacao
textual ou pode mesmo achar-se dispersa (isto €, publicada em
perioddicos de circulagdo local ou nacional). Por outro lado, es-
tabelece para o tratamento do texto dois tipos de obras, aquelas
anteriores a 1943, e as posteriores a esse ano (GAMA; TELLES,

1993, p. 354-356).

A correspondéncia entre Arthur de Salles e Durval de Moraes
“mostra a trajet6ria entre a carta e a subsequente impressao [...], bus-
cando o caminho percorrido pelos manuscritos [...] enviados ao amigo,
assim como o fazer do texto poético, as variantes textuais e oferece uma
visao, mesmo incompleta, da obra de Salles” (TELLES; TELES; LOSE;
PEREIRA, 2001, p. 190-191). Nessas cartas, além dos jornais e revistas
nao identificados, citam-se nominalmente 15 revistas e 8 jornais, nos
quais foram publicados 48 textos (tanto poesia como prosa).
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Com a classificacdo de todos os manuscritos autégrafos
cedidos por D. Celina Salles Trigueiros e pelo Dr. Durval Salles,
filhos de Arthur de Salles, com a correspondéncia entre Arthur de
Salles e de Durval de Moraes, com a recensio da obra publicada
em periddicos, foi construido o dossié Arthur de Salles. A pesquisa
era desenvolvida em planos de trabalho para a Iniciacao Cientifica
de alunos da Graduacao em Letras e em projetos especificos pelos
alunos da Pos-Graduacao em Letras, algumas vezes retomados o
tema do Mestrado na tese do Doutorado. Aos poucos os trabalhos
de edi¢ao comecaram a ser feitos.

A producio académica: dissertacoes e teses

Neste momento, o foco deste trabalho é apenas a produgao
em trabalhos de conclusao da P6s-Graduacao em Letras. Essa pro-
ducao abrange um periodo de trés decénios: 1982 a 2011, perfazendo
um total de vinte trabalhos de conclusao de Mestrado (14) ou de
Doutorado (6).

O primeiro desses projetos, de inicio orientado por Nilton Vas-
co da Gama, foi a dissertacao de Hilda Maria Ferreira de Carvalho,
Consideracoes lexemdaticas a proposito da traducao portuguesa de
Arthur de Salles da tragédia de William Shakespeare, “Macbeth”
(CARVALHO, 1982), a partir do excerto da traducao do Macbeth
(SHAKESPEARE, 1948), o Ato IV, Cenas 1 e 2, publicado também
no jornal carioca Dom Casmurro. A escolha do excerto decorreu
de se acreditar ser ele o melhor para exemplificar o campo lexical
da traicao. Trata-se de um estudo na perspectiva da lexematica de
Eugenio Coseriu na tentativa de verificar se a traducao do Macbeth
feita por Salles (SHAKESPEARE, 1948) corresponderia a cosmo-
visdo shakespeariana, ou se era uma adog¢ao ou uma adaptacao ao
portugués do mundo de Shakespeare. Conclui-se que o trabalho de
Salles é uma recriacao literaria do Macbeth.
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A pesquisa com as fontes primarias feita por Célia Goulart de
Freitas Tavares permitiu-lhe propor uma dissertagao sobre Alguns
aspectos da prosa dispersa e inédita de Arthur de Salles (TAVARES,
1986), orientada por Nilton Vasco da Gama. Apds a classificacao dos
textos em prosa, foram selecionados dezesseis. Célia Tavares foi a
primeira a verificar a relacao entre a prosa e a poesia, assim como a
existéncia de “provaveis traducoes”. Apos a edicdo semidiplomatica
dos textos inéditos selecionados, fez-se uma analise dos fatos de
lingua e de estilo, destacando o uso dos substantivos, dos adjetivos
e a adjetivacao (formas simples e estruturas sintagmaticas). O en-
foque especial foi dado “a riqueza vocabular” em Arthur de Salles,
pondo em relevo os neologismos, os arcaismos, o vocabulario poé-
tico, o vocabulario mitolégico, a alternancia de género e de grau, a
sinonimia e a polissemia. Por fim, conclui-se que a lingua e o estilo
se confundem na realidade linguistica de Salles, sendo a sua prosa
marcada pela “simplicidade e singeleza de estilo’.

A partir de 1995 os resultados do trabalho de edicdo comeca-
ram a aparecer nas dissertacoes de Mestrado: metodologicamente
fizeram-se edigOes criticas para os textos politestemunhais e edigoes
semidiplomaticas para os textos monotestemunhais.

Rosa Borges Santos Carvalho, a partir da correspondéncia
entre Arthur de Salles e Durval de Moraes, assim como pelas indi-
cacOes encontradas na obra dispersa (inédita) escolheu a coletanea
Poemas do mar, inédita como livro, mas desde sempre idealizada
pelo autor. Na dissertacao “Poemas do mar” de Arthur de Salles:
tentativa de edicao critica (CARVALHO, 1995), orientada por Nilton
Vasco da Gama, ela busca fazer uma edicao critica dos poemas de
Arthur de Salles de tematica o mar, selecionados conforme ano-
tagdo de proprio punho do poeta — exceto os que acabaram sendo
incluidos no livro Poesias (SALLES, 1920). Editaram-se oito poemas
que se consideraram representativos do animo autoral, “reunidos
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numa coletanea intitulada pelo autor Poemas do mar. Segue-se um
glossario que retine tanto as lexias relacionadas a temética do mar
como aquelas de “uso extra-coloquial”.

Um segundo trabalho é o de Rita de Céssia Ribeiro de Queiroz
(1995), também orientado por Nilton Vasco da Gama, intitulado
Sonetos de Arthur de Salles: tentativa de edicdo critica. Integram
a coletdnea quarenta e sete sonetos, de temética variada, todos
dispersos. Tém-se éditos, em publicacoes pré-textuais e textuais, e
inéditos, manuscritos e datiloscritos, localizados até aquele momen-
to. A edicdo proposta seguiu as etapas da Critica Textual: recensio
ja realizada, collatio, eliminatio, stemma codicum (para os textos
politestemunhais) e a emendatio (decorrente do stemma codicum).
O vocabulario rico, esmerado e erudito do poeta fez necessaria a
elaboracao de um glossério.

A dissertacao de Gustavo Ribeiro da Gama, Arthur de Salles:
tradutor de Shakespeare? (GAMA, 1995), com orientacao de Célia
Marques Telles, apresenta uma analise da traducio feita pelo poeta
baiano Arthur de Salles do drama Macbeth de William Shakespe-
are (1948). Apo6s a apresentacao do poeta baiano no seu contexto
histérico, assim como a do dramaturgo inglés e do Macbeth em seu
contexto de producdo examinam-se trés versoes da traducio de
Salles para o estabelecimento do texto de base da edi¢ao critica do
AtoII, Cena 2. Para o texto de partida foram escolhidas duas versoes
em lingua inglesa e foram selecionadas onze traducoes em lingua
portuguesa, quatro em lingua francesa e duas em lingua espanhola.
Com este material, fez-se a comparacao com as versoes das traducoes
em lingua portuguesa com aquelas do original em lingua inglesa.
Fez-se, entdo um estudo do tratamento dado por Salles aos SN e
SPREP do original e as solugbes encontradas na tradugao. Por fim,
pode-se comprovar que “Salles realmente traduziu Shakespeare”.

No ano de 1996, realizaram-se duas defesas de dissertacao,
a primeira delas, com o titulo O dote de Mathilde, conto de Arthur
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de Salles, é a de Elisabeth Baldwin (1996). Trata-se de uma edicao
critico-genética e estudo do conto O dote de Mathilde, de que existem
trés testemunhos, sendo um deles a versdo terminal. Analisaram-
-se os trés testemunhos manuscritos autoégrafos, propondo-se uma
edicao dupla: o texto critico (com a mais recente licdo autoral) e o
percurso genético (os trés testemunhos em transcri¢do diplomatica).
No percurso genético classificaram-se as versoes segundo o nivel
genético e a cronologia das corre¢des do autor por momento gené-
tico. Acrescentou-se um glossario das lexias de tematica regional
e, testemunho por testemunho, fez-se um estudo sincronico dos
“eventos de corre¢do” e um estudo longitudinal desses eventos em
um dos episoddios do conto. Por fim, esboca-se “uma tendéncia do
matrizamento linguistico-estilistico da escritura de Salles”.

Também de 1996 é a dissertacao de Maria da Conceicao de
Souza Souza Reis, intitulada “O ramo da fogueira” obra regional de
Arthur de Salles: proposta de edicdo critica (REIS, 1996), com orien-
tacao de Albertina Ribeiro da Gama. Trata-se de uma edicao critica
de texto politestemunhal, de que o texto base é o de 1948 (SALES,
1948a). Seguiu as técnicas da edicao critica de textos modernos nos
textos que se quer representativos do Animo autoral. Em se tratando
de obra regional, traz um glossério das lexias de tematica regional
e para as formas de uso extra-coloquial.

A proxima dissertacdo, a de Maria Dolores Teles, intitulada
A obra dispersa de Arthur de Salles em “Nova Revista”, “Bahia
Illustrada” e “A Luva”: tentativa de edicdo critica (TELES, 1998),
orientada por Célia Marques Telles, ja vai editar a producao de Ar-
thur de Salles publicada em revistas da Bahia e do Rio de Janeiro
nos trés primeiros decénios do século XX. Nesse trabalho vai se fazer
uma tentativa de edigdo critica da poesia e da prosa de Arthur de
Salles, iniciando-se por uma descricao das caracteristicas (extrinseca
eintrinseca) do peri6dico. Sao editados oito textos politestemunhais
com testemunhos autografos e impressos. O texto de base das edicoes
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passa pelas etapas metodoldgicas da recensio ja realizada, collatio,
eliminatio, stemma codicum (para os textos politestemunhais) e a
emendatio (decorrente do stemma codicum). O glossario reflete “o
papel dalinguagem criadora de Arthur de Salles, que soube utilizar,
de forma rica e colorida, as lexias, de modo a construir sentidos e
formas nao usuais aos poetas de sua época”.

No ano seguinte, 1999, foi defendida a dissertacao de Luci-
dalva Correa Assuncao intitulada A prosa inacabada de Arthur de
Salles: os “Rincdes Patricios” e outros escritos (ASSUNCAO, 1999),
com a orientacdo de Albertina Ribeiro da Gama. Trata-se de uma
tentativa de edicao de fontes primarias, relativas a prosa inacabada
e incompleta que, segundo o autor, deveria constituir um volume
que ele denominava Rincoes patricios. Nessa edicao utilizaram-se
dois processos editoriais: a edigao critica e a edicdo diplomaética, pre-
cedidas de notas filologicas, sendo discutidas as decisoes editoriais
tomadas na preparacao das edicoes. O autor é apresentado a partir
da sua insercdo na propria obra. Ao considerar a tematica regional,
elaborou-se um glossario.

Eliana Correia Brandao Gongcalves, em 2000, defendeu a
dissertacdo Edicdo do livro “Poesias” (1920) de Arthur de Salles,
tendo sido orientada por Nilton Vasco da Gama. Trata-se do primei-
ro livro publicado pelo poeta Arthur de Salles, reunindo poesias de
1901 a 1915. Sdo ao todo setenta e sete poemas de tematica variada,
ressaltando-se que, sendo “livro de dnica edicdo”, nem todos os
poemas podiam ser editados criticamente, procedimento que al-
cancou apenas aqueles que eram politestemunhais, sobretudo os
que ja tinham uma fase terminal junto a correspondéncia a Durval
de Moraes. Em todos os casos, como testemunho da fase final de
construgao, a tltima versao, a definitiva, do autor, o texto de base
foi o de Poesias (SALLES, 1920). O vocabulario arrola “as lexias de
carater linguistico e estilistico do autor”, com a finalidade de facilitar
a compreensao do texto.
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Também de 2000 é a dissertagio de Alicia Duha Lose, Arthur
de Salles: a edicao de outros escritos (LOSE, 2000), orientada por
Célia Marques Telles, que a partir “de variados documentos de um
instingante e rico acervo documental percorre [...] uma trajetoria
que leva a diversas facetas do poeta baiano Arthur de Salles”. Na
dissertacdo afirma-se que, no intuito de conhecer melhor o poeta, foi
esbogado o que se chamou de “perfil multidimensional de Arthur de
Salles” (LOSE, 2000). Uma das secOes da dissertacao, a terceira, traz
o nucleo da proposta, em que se descrevem os manuscritos editados
diplomaticamente e apresenta-se um estudo do seu modus scriben-
di, fazendo o levantamento das variantes e das emendas autorais
e mostram-se exemplos do “fazer poético” do autor, em textos em
fase de elaboracao. O levantamento vocabular apresentado pretende
“mostrar em que medida as escolas Parnasiana e Simbolista tiveram
influéncia na obra do autor” (LOSE, 2000).

Em 2001, na dissertacdo de Adevaldo Pereira de Aragao, O
vocabulario do poema “Sangue-mau” de Arthur de Salles segundo
o sistema racional de conceitos de Hallig e Wartburg (ARAGAO,
2001), orientada por Nilton Vasco da Gama, retoma-se o glossario
semasiolégico que integra a edicao critica de Sangue-mau (SALLES,
1981). O estudo biobibliografico de Arthur de Salles tem a finalidade
de “identificar as possiveis influéncias exercidas pela sequéncia dos
fatos na vida e no processo de criacido do poeta”. Na busca de melhor
entender as caracteristicas culturais e econdmicas do ambiente em
que vive o poeta, faz-se um estudo comparativo com o romance
Jana e Joel de Xavier Marques (mesmo periodo, mesmo ambiente:
identificacdo de ambiente, tempo e espago). Finalmente faz-se a
aplicacao do sistema racional de conceitos de Hallig e Wartburg
(1963) ao vocabuléario do poema Sangue-mau, de Arthur de Salles.

Em 2002, Norma Suely da Silva Pereira, na dissertacdo Um
punhado de versos e paginas de prosa de Arthur de Salles: uma
antologia (PEREIRA, 2002), sob orientacao de Celia Marques Tel-
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les, faz uma edicao de textos dispersos de Arthur de Salles (edicao
critica para os textos politestemunhais e semidiplomaética para os
monotestemunhais), em verso e em prosa, na tentativa de oferecer
uma antologia a partir das fontes primarias publicadas em revistas
literarias e de divulgacao da primeira metade do século XX, buscando
contribuir para o esclarecimento dos inéditos. Explica-se o resultado
da recensio, da collatio e da eliminatio:
De um total de 99 revistas com 2662 exemplares consultados,
foram encontrados 86 documentos do autor e, ap6s a eliminacao
dos textos anteriormente editados, chega-se ao corpus de 9 textos
poéticos e 11 em prosa, veiculados em 9 revistas. Passa-se, entéo,
abusca de outras versoes (melhor, testemunhos) para os mesmos
textos, os quais sdo comparados e, apds, o estabelecimento da
tradicao entre eles, seguindo-se o critério conservador, chega-
-se ao texto critico. De forma diversa foram tratados os textos
de versdo tnica, para os quais se oferece apenas uma edigao
(PEREIRA, 2002).

Essa metodologia demonstra claramente o uso feito das fontes
primérias para a construcao da antologia, Um punhado de versos
e paginas de prosa..., que traz um glossario “de termos caros ao
autor” (PEREIRA, 2002).

Uma ultima dissertacdo, em 2007, é a de Rosinés de Jesus
Duarte, No mar neolégico de Arthur de Salles navegam os regiona-
lismos do Reconcavo Baiano, também orientada por Célia Marques
Telles, e nela se explica que “A manipulacido do 1éxico pelo poeta
Arthur de Salles foi o elemento causador do trabalho” (DUARTE,
2007). Esta dissertacio é o primeiro trabalho que se ocupa dos
neologismos e dos regionalismos usados por Arthur de Salles e que
“no caso da escrita de Salles se entrecruzam” (DUARTE, 2007).
Verifica-se que h4 menor quantidade de regionalismos, que estes
navegam entre os neologismos e, muitas vezes, se confundem com
os neologismos “por se tratarem de formas ja pouco usadas hoje,
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ou de significacdo tao especifica que sb é possivel saber-se o seu
significado dentro do contexto” (DUARTE, 2007). Afirma-se, por
fim, a hip6tese inicial, “pois se notou que o nimero de neologismos
é superior ao de regionalismos, aparecendo sem receio nas cartas.
Tem-se, desse modo, um mar de neologismos, pois foi encontrada
uma quantidade consideravel de formas neologicas, enquanto os
regionalismos, mesmo que mais timidamente, navegam nesse mar”
(DUARTE (2007).

A producao das teses de doutoramento teve inicio ap6s 1996,
todas elas decorrentes da continuidade da pesquisa desenvolvida no
curso de Mestrado. A defesa da primeira delas data de 2002, e nao
¢é de estranhar que seja a de Rosa Borges Santos Carvalho, extenso
trabalho em dois densos volumes, intitulada Poemas do mar de
Arthur de Salles: edicdo critico-genética e estudo (CARVALHO,
2001, orientada por Nilton Vasco da Gama. Na tese é retomada a
edi¢cao dos Poemas do mar, mas o corpus é acrescido: consta agora
de 23 poemas completos, selecionados a partir de dois critérios
basicos: a indicacao autografa e a classificacdo 1éxico-tematica. No
estudo linguistico das variantes provenientes da manipulaciao do
texto pelo autor foi observada a “sua distribuicao quanto as classes
morfologicas (signos léxicos e gramaticais), a estrutura sintatica
e aos sinais de pontuacdo em relaciao as operacdes genéticas de
substituicdo, supressao, acréscimo e deslocamento, por meio de
uma orientacdo estatistica, com a finalidade de identificar tracos
que permitam caracterizar o estilo do autor, bem como contribuir
para a definicdo de estratégias editoriais” (CARVALHO, 2001). O
método critico-genético “serviu, enquanto critico, para fixar o texto
mais autorizado; enquanto genético, para documentar o percurso
seguido pelo autor a construcao do texto” (CARVALHO, 2001). Os
fragmentos e rascunhos monotestemunhais tiveram uma edicao
diplomatica, pela sua importancia “para a compreensao do processo
genético” (CARVALHO, 2001). Por sua vez, dos poemas completos,
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fez-se uma edicao critica, com as variantes indicadas no aparato.
Apresenta-se um estudo do vocabulario do poeta relativo ao léxico
do mar, uma “pequena amostragem do universo marinho de Arthur
de Salles” (CARVALHO, 2001).

Maria Dolores Teles, em 2002, retoma o tema da sua disserta-
¢ao de Mestrado na tese intitulada Valores linguisticos e estilisticos
do uso da pontuagdo em Arthur de Salles (TELES, 2002), orientada
por Célia Marques Telles. O foco da tese é observar as possibili-
dades de analise linguistico-funcional do uso da pontuacao nos
manuscritos do poeta Arthur de Salles, os seus efeitos de sentido,
a fim de “verificar se estes sinais se constituem um objeto estético
na construcao do discurso estilistico desse poeta escritor” (TELES,
2002). O desenvolvimento tedrico se faz na perspectiva de uma
linguistica funcionalista, assim como, para a analise do discurso, a
pragmaética, a estilistica e a gramatica funcional, sempre preocupan-
do-se com as relacoes entre falante e ouvinte. Na direcdo da Critica
Textual Moderna, tomou-se a vertente da gramatica estilistica de
manuscritos, na perspectiva de Luiz Fagundes Duarte. Descritos os
testemunhos que integram o corpus, passou-se a analise da escri-
tura: do poema Sub umbra, de que se fez uma tentativa de anélise
linguistico-estilistica da pontuagio; do conto inacabado O dote
de Mathilde, fazendo-se um estudo das variantes pontuacionais,
nos trés testemunhos do conto; de A planta a{m}arga, de que se
mostraram as incertezas e as insidias de uma escritura, ordenando-
-se 0s oito testemunhos; e do texto incompleto O tiltimo bobo, de
que se salientaram as tentativas de reescritura e seus percursos
nos cinco testemunhos. De acordo com a gramatica estilistica do
autor, comprova-se que “Arthur de Salles apresenta em seus textos
incompletos ou ndo uma pontuacao ritmico-pausal, resultante das
organizagoes sintatico-semanticas”. Nota-se, igualmente, que ela é
marcada pela intencionalidade e pelo desejo de criar novos efeitos
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de sentido na repontuacio dos testemunhos reformulados.

A tese de Gustavo Ribeiro da Gama, defendida em 2003, é
também uma retomada do tema da sua dissertacio de Mestrado,
tem o titulo Metdaforas do “Macbeth” na traducdo de Arthur de
Salles (GAMA, 2003), feita sob orientacdo de Silvia Maria Guerra
Anastacio. A partir de uma analise nao exaustiva da traducao das
metaforas shakespearianas no drama Macbeth, fizeram-se consi-
deracoes sobre o poeta baiano e sobre o processo de sua traducao,
através de fontes primarias, manuscritos avulsos e cartas, passando-
-se, depois para uma visao geral sobre as traducoes do Macbeth em
lingua portuguesa. Com o foco do trabalho, tecem-se consideracgoes
sobre a traducao da metafora e explica-se a escolha do texto de par-
tida. Na terceira secdo mostra-se a relacao entre Arthur de Salles e a
metafora, exemplificando-se a traducao das metaforas no Macbeth.
Conclui-se afirmando que, apesar das diferencas temporal e cultural,
Arthur de Salles traduziu “as metaforas shakespearianas com o uso
de metaforas em lingua portuguesa”.

Em 2004, Alicia Duh4 Lose, em continuacao ao estudo dos
manuscritos avulsos de Arthur de Salles, defendeu a tese intitulada
Arthur de Salles: esbocos e rascunhos (LOSE, 2004), com orientacao
de Célia Marques Telles. Faz-se uma atualizacdo de informacées
biobibliograficas discrepantes de Arthur de Salles, a partir do dos-
sié organizado pelo Grupo de Edi¢ao Critica de Textos da UFBA. A
constituicao dos arquivos, em todos os seus aspectos, € analisada a
partir do Acervo de Arthur de Salles. Um levantamento da fortuna
critica do poeta mostra o valor do trabalho realizado no seu acervo.
Sao editados semidiplomaticamente os manuscritos das pastas
001 e 003, edicado acompanhada “de uma proposta inovadora de
edicao digital” que, ao lado do modelo tradicional, mostra que elas
sdo “independentes e complementares a um s6 tempo, pois se as
formas de exposicdo podem ser diferentes, as técnicas de extragao
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dos dados continuam sendo as mesmas” (LOSE, 2004). Fazem-se
consideracoes sobre o fazer poético do poeta baiano, ao analisar a sua
escrita em fase de criacao. Mostra-se como os manuscritos permitem
que se perceba a intertextualidade entre eles e as cartas a Durval de
Moraes. Finalmente elabora-se um vocabulério dos textos editados.
Norma Suely da Silva Pereira, em 2008, na tese Paginas de
critica de Arthur de Salles: as marcas do discurso, com orientacao
de Célia Marques Telles, desenvolve também um tema decorrente
da sua dissertacdo. A pesquisa de fontes primarias em periédicos do
inicio do século XX levou ao conhecimento de um Arthur de Salles
cronista e critico. O resgate das paginas de critica permitiu que se
analisasse as estratégias de enunciacao que aparecem nos textos.
Foi selecionado um corpus de onze textos de discurso critico, sendo
nove publicados em periddicos e duas cartas, editando-se os textos
“conforme a tradicao de cada texto, seguindo-se uma orientacao
conservadora” (PEREIRA, 2004). As estratégias de enunciacido sao
analisadas na otica da teoria bakhtiniana e as estratégias usadas
na construcao do ethos discursivo, segundo a 6tica pragmatica da
linguagem proposta por Maingueneau, utilizando o concito retérico
da analise do discurso (PEREIRA, 2004). Salienta-se que os textos
criticos de Salles demonstram erudic¢io, conhecimento enciclopédi-
co e literario, mas Salles “nao possui critérios objetivos de analise,
[realizando] uma critica de simpatia, predominantemente elogiosa”.
Afirma-se, por fim, que “as marcas presentes na enuncia¢cao mostram
um ethos parcial, erudito e de estilo eclético” (PEREIRA, 2004).
E, enfim, em 2011, a Gltima tese sobre a obra de Arthur de
Salles, que é a de Rosinés de Jesus Duarte, Estilhacos do sujeito
Arthur de Salles: o estudo do vocabulario como materializacao do
sujeito, também orientada por Célia Marques Telles, e coorientada
por Maria Josefa Postigo Aldeamil. Nesta tese é retomado o estudo
do vocabulario de Arthur de Salles. Lembra-se que o vocabulario de
Salles retine os fragmentos do sujeito. O estudo feito fundamenta-
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-se em “alguns operadores interpretativos das teorias do discurso:
formacoes discursivas, ideologia, sujeito, sentido e contexto de pro-
ducao” (DUARTE, 2011), evidenciando-se a manipulacao do léxico
pelo poeta. Os estilhacos do sujeito reunidos em um mesmo olhar
evidenciam cenas do Reconcavo Baiano enquanto memoria cultural
e mostram as faces do sujeito discursivo no momento da escrita.

E por fim...

Do exposto pode-se observar que as dissertacoes, além da
edicao do texto, fazem estudos do 1éxico manipulado por Arthur de
Salles e sempre tratam das fontes priméarias que integram o dossié. As
teses retomam os temas desenvolvidos nas dissertagdes, ampliando
o corpus, avangando na proposta de edigdes critico-genéticas ou de
edicoes com uso da tecnologia informatica, assim como analisando

o texto ou o 1éxico na perspectiva discursiva.
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A escrita do deslocamento: intelectuais
exilados e literatura de exilio2z°

Christini Roman de Lima
Universidade Presbiteriana Mackenzie

Preambulo

Nos tultimos quatorze anos, Regina Zilberman voltou sua
atencao (no que concerne ao exercicio da docéncia junto a pos-gra-
duacdo), a temas relacionados aos direitos humanos?'. De 2008 até
2021, ministrou disciplinas como “A literatura e os povos modernos:
cafres, mouros, judeus”, de 2008/2; “O Péaria: tema e personagem”,
de 2009/1; “O escritor no exilio”, de 2010/1; “Literatura, guerra e
revolucao”, de 2011/2; “Literatura, tecnologia e barbarie”, de 2012/2;
“Literatura e confinamento: o hospicio, a prisao e o campo”, de
2016/2; “Metamorfoses e migragio: o estrangeiro na literatura”,
de 2017/2; “Trauma e negacionismo”, de 2018/2; “Literatura e
emancipac¢io”, de 2019/1; “A literatura e os direitos humanos”, de
2020/1, e “Migracoes e migrantes”, de 2021/1. Os cursos resultaram
em material proficuo em termos de pesquisas, trabalhos académicos,
dissertacoes de mestrado e teses de doutoramento. O artigo aqui
apresentado enquadra-se nesse campo de pesquisa abrangente (dos
direitos fundamentais), focando-se nas migragoes forcadas, mais
especificamente na literatura de exilio.

20 Este artigo foi publicado originalmente em Todas as Letras, v. 24, n.
2 (2022).
21 O levantamento teve como perspectiva os anos de docéncia de Regina
Zilberman junto a Universidade Federal do Rio Grande do Sul, de 2008
até 2021.



LITERATURA E SEUS ENLACES | Trajetéria de Regina Zilberman

Percursos exilicos: os deslocamentos e a literatura
de exilio

A escrita do deslocamento pode ser pensada como parte do
topos da literatura de exilio. Conforme Ana Paula Coutinho (2014),
as representacoes exilicas podem ser relacionadas a literatura de
viagem. Associar exilio a narrativas de viagens, segundo a autora,
configura-se como um gesto ambivalente e tem seus principais
contornos confundidos com as “narrativas matriciais da humani-
dade” (COUTINHO, 2014, p. 313). O exilio, em suas diversas for-
mas — excetuando-se o interior —, pressupoe o deslocamento fisico
para um local estranho ou estrangeiro e caracteriza-se como uma
obrigacao externa imposta ou uma decisao propria (mas induzida)
e tem como caracteristica, principalmente, o regresso incerto ou
impossivel (COUTINHO, 2014).

O deslocamento forcado é um fenémeno que engloba muitas
perspectivas, como a historica, a socioldgica, a cultural, a psicologica,
a geografica, a antropoldgica, a literaria e a artistica. As distintas
circunstancias envolvendo o ostracismo engendram designacoes
com carateres distintos, como o conceito de refugiado. Essa acepcao
foi criada pelo Estado moderno, no século XX, e corresponde a um
conceito politico que se distingue da definicao de exilado, expatriado
e emigrado — a linha de diferenciacao entre os termos, no entanto,
é ténue. Edward Said (2003) lembra que todo sujeito impedido de
retornar ao seu local de origem seria um exilado. A diferenca entre
os exilados do século XX para os de outrora consiste na sua escala:
a guerra moderna, o imperialismo e as ambic6es dos governos tota-
litarios transformaram o século XX na “era do refugiado, da pessoa
deslocada, da imigracao em massa” (SAID, 2003, p. 47).

O pesquisador francés Alexis Nuselovici (NOUSS, 2021)
propde a utilizacdo da neologia “exiliéncia” para tratar da situagao
exilica, caracterizando-a como uma condicao tal qual a condicao
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humana, a feminina ou a masculina. Ele pontua que, entre exilio e
migracgdo ou entre condicdo exilica e condicao migrante, nao con-
taria tanto a diferenciacao entre os termos, mas a preocupagao em
relagdo a uma regulamentacao para todos os individuos despojados,
em fung¢io do abandono do territério natal, do “direito a ter direitos”
— utilizando-se da expressao de Hannah Arendt.

Arendt (2016b) observa que um refugiado, antes das guerras
mundiais, costumava ser um individuo em busca de refigio em
func¢io de um ato praticado ou de uma opiniao sustentada, mas, a
partir do século XX, o significado do termo teve de ser modificado.
Arendt (2016b, p. 480) critica a condigio do refugiado no pais em
que aporta, alegando que ele ndo é apenas um “cidadao potencial”,
mas um “inimigo estrangeiro”. A condicdo do apatrida — consti-
tuida por esse grupo humano de pessoas sem Estado —, tornou-se
complexa porque tanto o pais de origem quanto qualquer outro se
recusavam a recebé-lo:

[...] como 0o homem sem Estado — um fora-da-lei por defini¢ao —
erauma “anomalia para a qual ndo existia posicao apropriada na
estrutura da lei geral”, ficava completamente a mercé da policia,
que, por sua vez, nao hesitava muito em cometer atos ilegais para
diminuir a carga de indésirables no pais (ARENDT, 19809, p. 317).

Julia Kristeva (1994, p. 47) conceitualiza a noc¢ao de estrangei-
ro em oposicao ao cidadao — emanacao necessaria do Estado-nacao
— e questiona: “como se pode ser estrangeiro?”. Kristeva (1994, p.
47) destaca que, quando essa pergunta é formulada, mesmo que
levemente, ela se introduz ao lado das pessoas que tém direitos
nacionais e rejeita aqueles que pertencem a um outro lugar, “que
ndo tém mais como seu, ficando expropriados de suas identidades
de cidadaos”. A filésofa bulgaro-francesa destaca, para mais, que
a historia fez surgir perguntas, no que concerne a identificagdo do
homem como cidadao, com as quais Hannah Arendt se confrontou:



LITERATURA E SEUS ENLACES | Trajetéria de Regina Zilberman

[...] em que se transformam os povos sem governo proprio para
defendé-los (pensa-se na expansao napolednica, por exemplo)?
Em que se transformam os povos apatridas (os russos, os polo-
neses, vitimas da destruicao de seus Estados ou, de forma mais
radical, os judeus)? Em geral, como considerar as pessoas que
nao sao cidadas de um Estado soberano? Somos homens, temos
direito aos “direitos do homem” quando nao somos cidadaos?
(KRISTEVA, 1994, p. 159).
A ruptura dos direitos humanos se d4 de maneira categorica
entre a Primeira e a Segunda Guerras, salienta Fausto Brito (2013)
— utilizando-se da reflexdo de Hannah Arendt. Essa ruptura salien-
tou a desigualdade entre os homens. Segundo Agamben (2013), o
paradoxo em que se pautou Hannah Arendt diria respeito ao fato
de que o refugiado seria a figura que deveria personificar o homem
dos direitos por exceléncia e, ao contrario, particularizou a crise
radical desse conceito. Ainda de acordo com Agamben (2013, p. 2),
os chamados direitos sagrados e inalienaveis do homem apareceram
no Estado-nacgdo privados de tutela no momento em que nao se
poderia configura-los como direitos dos cidadaos de um Estado. O
fil6sofo italiano destaca ainda que € preciso distinguir os conceitos de
refugiados, exilados, apatridas da concepg¢ao dos direitos humanos,
tomando com seriedade as teses de Hannah Arendt, a qual vinculava
a direcao dos direitos humanos ao Estado-nacao de tal forma que o
declinio de um supunha a degradacao dos outros:
O refugiado e o exilado devem ser considerados pelo que sao,
isto €, nem mais nem menos que um conceito limite que pde em
crise radical as categorias fundamentais do Estado-nagdo, des-
de o nexo do nascimento-nacado até do homem-cidadao, e que,
portanto, permite desocupar o caminho até uma renovacgao de
categorias ja improrrogaveis, que questionam a mesma inscri¢ao
da vida no ordenamento juridico (AGAMBEN, 2013, p. 7).
Para Hannah Arendt, abordada por Brito (2013), o embate
com a tradicao dos direitos humanos torna-se evidente apds a de-
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sintegracao de muitos Estados-nacdo europeus a partir das duas
grandes guerras, sobretudo apds a Segunda e a emergéncia dos
apatridas e das minorias. As minorias nao se configuravam como
povos totalmente sem Estado, uma vez que pertenciam a uma comu-
nidade politica, mesmo que necessitassem da protecio de entidades
externas para lhes certificar garantias. Os apatridas, por seu turno,
nao pertenciam verdadeiramente a nenhum Estado nacional, nao
integravam um corpo politico que lhes assegurasse protecoes legais:
eram pessoas supérfluas, sem direitos reconhecidos. Desnacionali-
zados do Estado procedente, sem reconhecimento de sua cidadania
no Estado de destino, as pessoas deslocadas (displaced persons)
consistiam em excecoes politicas (BRITO, 2013).

O mundo do poés-guerras, segundo Kristeva (1994), era um
local que compreendia individuos que nao eram reconhecidos como
cidadaos de um Estado soberano. Esses, consequentemente, nao
pertenciam a nenhuma comunidade soberana e, sendo assim, nao
pertenciam a qualquer comunidade. Kristeva (1994, p. 102, grifo da
autora) indaga: “Direitos do homem ou direitos do cidadao?”. Essa
problematica pode ser incluida na barreira que discerne o cidadao
do homem: se é mais ou menos homem ao passo que se é mais ou
menos cidadao; quem nao for cidadao nao sera inteiramente um
homem, destaca Kristeva (1994), ponderando ainda que ha uma
cicatriz entre o homem e o cidadao: o estrangeiro. O apatrida, no que
lhe respeita, configurar-se-ia como um estigma muito mais profundo.

Hannah Arendt (1989) argumenta que, supostamente, o
apatrida era somente uma anomalia legal e que as consideracoes
em torno dele ocorreram tardiamente. O contexto legal se aplicou
aos refugiados que, “expulsos de seus paises pela revolucao social,
eram desnaturalizados pelos governos vitoriosos” ap6s a Segunda
Guerra (ARENDT, 1989, p. 311). A locucao displaced persons, se-
gundo Arendt (1989, p. 313), foi criada para acabar com o problema
dos apatridas, mas a solucdo encontrada consistia em ignorar sua
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existéncia. As autoridades, ndo reconhecendo o carater de “sem
Estado” dos refugiados, tentavam repatria-los, deporta-los aos seus
paises de origem, os quais, por sua vez, se recusavam a reconhecer
o repatriado como cidaddo. Em “Nés, refugiados”, Hannah Arendt
(2016Db, p. 478) fala sobre os dilemas vividos por esses sujeitos, aos
quais ela se integra:
Perdemos nosso lar, o que significa a familiaridade de uma vida
cotidiana. Perdemos nossa ocupacio, o que significa a confianca
de que temos alguma utilidade neste mundo. Perdemos nossa
lingua, o que significa a naturalidade das reac¢des, a simplicidade
dos gestos e expressao espontanea dos sentimentos. Deixamos
nossos parentes nos guetos poloneses, e nossos melhores ami-
g0s foram mortos em campos de concentragﬁo, e isso Signiﬁca a
ruptura de nossa vida privada.

A exiliéncia, de acordo com Nouss (2021, p. 53), permitiria
distinguir uma condicdo e uma consciéncia que podem ou nao
coincidir: pode-se viver efetivamente no exilio sem se sentir exi-
lado — “condicio sem consciéncia” ou, ao contrario, pode-se ter a
consciéncia do exilio, sem experimentar sua condi¢ao — “consciéncia
sem condicdo”. Estabelecer a exiliéncia no embate entre condigio e
consciéncia a resguardaria de se tornar um suporte ou uma baliza
identitarios. De maneira oposta, a exiliéncia abarcaria e inspiraria
a edificacdo e o reordenamento dos sentimentos identitarios. A
consciéncia do exilio seria, segundo o critico francés (NOUSS, 2021),
uma consciéncia infeliz. Tal aspecto seria evidenciado em um nivel
psicoldgico, pois o individuo nessas condicoes se vé separado dos
quadros mentais e culturais que lhe propiciam referéncia e consolo.
Como muitos dos fendmenos traumaticos, a exiliéncia apresentar-
-se-ia a partir de uma consciéncia ferida.

O problema do deslocamento forcado abrange muitas ad-
versidades: o trauma da partida, a descontinuidade na carreira, os
sentimentos de inseguranca, de isolamento e de nostalgia aliados a
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questoes praticas como o desemprego, os problemas financeiros e
as dificuldades com o idioma. O exilio, simultaneamente, envolveria
ainda a perda da identificacdo pessoal. Muitos intelectuais, nesse
sentido, tiveram de mudar de nome no exilio, tal aspecto expressa
a tentativa de construcao de uma nova identidade, como aconteceu,
por exemplo, com o critico austriaco Otto Karpfen, convertido em
Otto Maria Carpeaux no Brasil, e com o polonés Stanistas Andrze-
jewski, que mudou seu nome para Stanislav Andreski na Inglaterra
(BURKE, 2017). E o caso também de Jean Améry, que se chamava
Hanns Chaim Mayer, antes de se radicar na Franca.

Assim, a histéria dos exilios e das migracoes dos intelectuais
seria marcada por perdas e ganhos, segundo o historiador
inglés (BURKE, 2017). As perdas seriam incontaveis, oriundas
de experiéncias trauméticas muitas vezes incontornaveis, fator
responsavel pelo suicidio de diversos intelectuais proscritos, entre
eles, o escritor Stefan Zweig, o filésofo e historiador Edgar Zilsel,
o romancista Wilhelm Friedmann, o historiador espanhol Ramén
Iglesia, as historiadoras alemas Hedwig Hintze e Aenne Liebreich
e o romancista hingaro Sandor Marai (BURKE, 2017), além dos
poetas e dramaturgos Ernst Toller e Walter Hasenclever, do ensaista
e critico literario Walter Benjamin e do médico e escritor Ernst Weiss
(RODER; STRAUSS apud KESTLER, 2005).

O lado positivo consistiria nas singulares contribuicoes des-
ses sujeitos para a criagdo e a propagacao de conhecimento. Burke
(2017) distingue alguns aspectos nessa direcao, tais como o olhar
desde as margens, o exilio como educacao, a desprovincializacao,
a mediacao, o distanciamento, a hibridizacao, a visao bifocal, entre
outros. A perspectiva do exilado comportaria tanto aquilo que ficou
para tras, como o que acontece em seu momento presente (SAID,
2005). O intelectual exilado, portanto, seria

[...] como um naufrago que, de certo modo, aprende a viver com a
terra, ndo nela; ou seja, nao como Robinson Crusoé, cujo objetivo
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é colonizar sua pequena ilha, mas como Marco Polo, cujo sentido
do maravilhoso nunca o abandona e que é um eterno viajante, um
hoéspede temporario, ndo um parasita, conquistador ou invasor
(SAID, 2005, p. 67).
O exilado seria “o intelectual par excellence”, pois caracteriza-
-se como um sujeito “extraterritorial”, “um outsider que nao per-
tence nem a terra natal nem a terra de acolhida” (KRACAUER apud
BURKE, 2017, p. 44-45):
Karl Mannheim descreveu o distanciamento de forma um tanto
exagerada quando, seguindo seu colega Alfred Weber, disse que
os intelectuais “flutuavam livremente” (freischwebende), um
estatuto desancorado, relativamente sem classe. [...] Atenuando
a descricao de Mannheim, poderiamos dizer que os intelectuais
exilados tinham e tém um distanciamento apenas relativo. Eles
nao flutuam livres de toda e qualquer amarra, mas se localizam
nas margens de duas culturas (BURKE, 2017, p. 45).

O critico palestino corrobora (SAID, 2005) apontando que

o intelectual deveria ser, necessariamente, um individuo engajado.

Said confere-lhe um papel de instigador de “questdes embaracosas”

e de contestador das “ortodoxias” e dos “dogmas”. A atividade do

pensamento critico estaria, assim, empenhada em fomentar o co-
nhecimento e a liberdade humana:

[...] a tarefa do intelectual é universalizar de forma explicita os

conflitos e as crises, dar maior alcance humano a dor de um

determinado povo ou nagio, associar essa experiéncia ao sofri-
mento de outros.

[...] relacionar esses horrores a afligbes de outros povos. [...]
trata-se [...] de uma prevencao para evitar que uma licao sobre
opressao, apreendida num determinado lugar, seja esquecida ou
violada numa outra época e lugar (SAID, 2005, p. 53).

Além disso, caberia ao intelectual “falar a verdade ao poder”
— e sobre o poder — subvertendo o discurso dominante. Essa posicao
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desafiadora, todavia, exigiria ousadia e, consequentemente, exporia
o individuo, tornando-o vulneravel. Para Jean-Paul Sartre, assim
como para Said, o “homem das letras” (o intelectual) se constitui-
ria por meio de seus atos: “a existéncia precede a esséncia”. Sartre
pautava sua atuacdo pessoal pela “consciéncia moral publica sobre
o politico” (ALVES NETO, 2011, p. 165-167).

Edward Said (2005, p. 60) relaciona também a acgdo intelec-
tual com o ambito metaférico do exilio: “Para o intelectual, o exilio
nesse sentido metafisico é o desassossego, o movimento, a condicao
de estar sempre irrequieto e causar irrequietacao nos outros”. Denise
Rollemberg (1999) elabora a imagem do exilado como um ser de duas
faces voltadas para direcOes contrarias: a efigie de Janus, o deus de
duas cabecas. Essa figura se situaria no interior de uma brecha, ou
gap, nocao proposta por Hannah Arendt (2016a). Ela entabularia
seu pensamento critico, em relacio ao tempo presente, por meio do
hiato entre passado e futuro. A perspectiva deslocada do individuo
isolado, entre distintos espacos e temporalidades, transforma-lo-ia
em um observador atento da realidade circundante.

O exilio estd no DNA da civilizagdo ocidental (POINSOT;
TREIBER, 2016). Em vista disso, destaca-se, conforme Said (2003),
que a moderna cultura ocidental é produto de intelectuais exilados,
emigrantes e/ou refugiados. Said (2003, p. 46) afirma ainda que:

[...] o exilio nos compele estranhamente a pensar sobre ele, mas
é terrivel de experienciar. Ele é uma fratura incuravel entre um
ser humano e um lugar natal, entre o eu e seu verdadeiro lar:
sua tristeza essencial jamais pode ser superada. E embora seja
verdade que a literatura e a historia contém episddios heroicos,
romanticos, gloriosos e até triunfais da vida de um exilado, eles
nao sao mais do que esforcos para superar a dor mutiladora da
separacao.

Mesmo que a tarefa de escrita seja uma incumbéncia ardua —
ou que a experiéncia seja irrecuperavel —, pensar sobre o exilio ou
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pensar a partir do exilio foram empreitadas a que se incumbiram
muitos dos intelectuais e artistas exilados. O exilio enquanto tradigao
esta presente em todo o percurso da historia literaria de que se tem
registro. Segundo Nouss (2013), a experiéncia exilica desenha um
arco que perpassa a histéria da literatura ocidental: sua presenca
se da desde a Odisseia, de Homero, passando pelos relatos biblicos,
com Adao e Eva banidos do paraiso, pela Eneida, por exemplo,
com Eneias fugindo de Troia ap6s a derrota, chegando a literatura
contemporanea.

O relato mais remoto sobre banimento, conforme Maria José
de Queiroz (1998), ¢é atribuido a um cidadao egipcio denominado
Sinuhe. O egiptélogo francés Joseph Chabas revelou a existéncia
dessa personagem encontrada em Papyrus Harris (2000 a.C.), em
que Sinuhe mencionaria a punicio de que foi alvo: “Ir para o exilio
nao estava escrito na minha mente nem no meu coracdo. Eu me
arranquei por forga do solo onde estava”, conforme a traducao feita
por Chabas (apud QUEIROZ, 1998, p. 20).

Os textos do monoteismo, atravessados pela experiéncia
exilica, passam pelo Antigo Testamento, com o éxodo dos hebreus
para o Egito; pelo Novo Testamento, com a sagrada familia no Egito;
e pelo Alcordo, com a Hégira. Assim, nos relatos biblicos, Caim foi
exilado e, em funcao disso, teria fundado a primeira cidade conhe-
cida. Moisés, por sua vez, acabou matando um feitor egipcio e foi
obrigado a partir em degredo. Conduziu o povo de Israel, depois
disso, a terra prometida; passou quarenta anos em peregrinacao
pelo deserto até chegar a Canaa. No Alcordo, de outra parte, ha a
historia de Maomé, que teve de passar pela hidjra (a expatriacdo),
abandonando Meca e dirigindo-se a Medina (Yathrib), para fundar
a nacio islamica (QUEIROZ, 1998).

Na mitologia grega, tem-se Io, a sacerdotisa de Hera e filha do
deus-rio Inaco — conforme a tragédia ateniense Prometeu acorren-
tado, de Esquilo —, que, ao recusar os desejos de Zeus, acabou sendo
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expulsa de sua casa pelo pai, o filho do Oceano. Segundo Julia Kris-

teva (1994), Hera, enciumada pelos amores de Zeus, transformou Io

em uma vaca. A personagem, além disso, passou a ser perseguida por

um moscardo, fatores que a obrigaram a fugir permanentemente:
Como uma filha incestuosa punida pela colera de sua mae [...],
sua tnica saida é fugir sem parar, banida do lar natal, condenada
a vagar como se nenhuma terra pudesse lhe ser propria. [...] E
mesmo que Zeus acabe livrando-a de sua metamorfose enlou-
quecedora — o que acontece em solo estrangeiro —, a marca da
violéncia e da angustia perseguira seus descendentes (KRISTE-
VA, 1994, p. 48-49).

Conforme Kristeva (1994), as Danaides, descendentes de Io,
também acabaram exiladas apés fugirem dos Egipciades que que-
riam esposa-las a forca.

Esquilo, de seu lado, pds em cena a tragédia de Argos a partir
da Oresteia, com o assassinato de Agamenon (executado por sua
esposa, Clitemnestra) e com a vinganca de Orestes (filho de Aga-
menon, que matou a mae e, em ato continuo, foi perseguido pelas
Erinias — divindades vingadoras do sangue familiar), o qual, ap6s
isso, permaneceu em fuga até ser julgado em Atenas. Além dessas
tragédias, o tema se apresenta na trilogia tebana, de Sofocles, em
Edipo Rei e em Edipo em Colono. Edipo foi banido. Ele mesmo
decretou o banimento do responsavel pela morte de Laio. Desse
modo, ao descobrir que matou o pai e casou-se com sua mae, o exilio
era-lhe obrigatério. Ja em Edipo em Colono, a personagem aparece
desterrada, cega e maltrapilha, vagando com a filha, Antigona, em
busca de um local para o dltimo repouso — o que encontra em Colono.

Um dos mais célebres exilados de que se tem registro é Pablio
Ovidio Nasao (43 a.C. - 17 ou 18 d.C.). Ele escreveu Cartas ponti-
cas e Tristia a partir do desterro, obras em que lamenta e expoe
sua condicdo. Ovidio foi exilado — provavelmente em torno de 8
d.C. —, devido a um edito do imperador Augusto que o condenava
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ao ostracismo. Ele seguiu para Tomos, as margens ocidentais do
Ponto Euxino (localizada atualmente em Constanca, na Roménia),
onde permaneceu até a morte. Em Tristia, segundo Nouss (2021, p.
88), Ovidio faz um registro ligubre, o qual seu titulo ja personifica:
“Tristia — remete para o género da ode fanebre”.

Lucius Annaeus Séneca foi outro exilado que escreveu sobre
sua experiéncia. Séneca foi condenado a deixar Roma devido a
um processo de adultério que envolveu a si e a irma do imperador
Caligula, Jdlia Livia. Exilado em Cérsega (do ano 41 até 49 d.C.),
escreveu Consolacdo a minha mae Hélvia (Ad Helviam matrem, de
consolatione), reportando-se a sua mae. Séneca retornou a Roma
(porintermédio de Agripina, esposa do imperador Claudio) apos ter
cumprido os oito anos de pena, assumindo a funcdo de preceptor
de Nero (futuro sucessor de seu pai adotivo, Claudio), que, mais
tarde, condenou o filésofo ao suicidio, em decorréncia da acusagao
de conspiracao.

Outro caso em que o exilio entra para a tradicao literaria diz
respeito ao Cantar de mio Cid — escrito por um jogral por volta de
1140. Segundo Maria José de Queiroz (1998), o texto mais antigo de
que se tem noticia ndo é o original, mas, sim, uma cépia (tratando-
-se do manuscrito incompleto de Pedro Abad, datado de 1307). O
poema épico Cantar de mio Cid retrata a personagem histérica (e
mitica) do cavaleiro Rodrigo Dias de Vivar, o Cid campeador, que
viveu, provavelmente, no século XI e foi desterrado entre 1081 e
1088, aproximadamente.

A divina comédia, de Dante Alighieri, também entra para o
indice de representacées elencadas a exiliéncia, seja em decorréncia
do exilio efetivo de seu autor, seja em decorréncia de seu enredo.
Dante escreveu seu texto integralmente no exilio. Julia Kristeva
(1994) afirma que o escritor florentino, partidario dos guelfos bran-
cos e visando a advogar em favor desses, partiu, em 1301, em uma
delegacao junto com o papa Bonifacio VIII, favoravel aos guelfos
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negros. Nesse interim, os negros ocuparam Florenca, e Dante foi
banido e condenado a fogueira, caso retornasse ao territorio. Kristeva
(1994, p. 111) destaca que, “entre as numerosas chaves que permitem
ler a sua obra complexa, a do exilio ndo é a menor. [...] Alids, é no
seio do paraiso que se enuncia o destino do exilado”.

Luis Vaz de Camoes é outro expoente que escreveu desde o
exilio. Ele partiu para a Africa em seu primeiro desterro — foi exilado
duas vezes. No segundo, seguiu para a India e para a Asia, depois de
nove anos aprisionado por desordem e desacato. O poeta portugués
escreveu parte d’Os Lusiadas em Macau, tendo aportado no local em
1556. Além disso, Camdes trouxe Ovidio para sua Elegia III: “E no de-
gredo que Camoes escreve os seus Tristes” (QUEIROZ, 1998, p. 152).

Voltaire, ou Francois-Marie Arouet, passou parte da vida
exilado. O fil6sofo iluminista francés atravessou diversos desloca-
mentos for¢ados, sendo o primeiro em 1725, quando seguiu para a
Inglaterra. Caio Moraes Ferreira (2013) aponta que a experiéncia
exilica de Voltaire pode ser vista como uma “chave interpretativa” de
seus textos. Desse modo, a exiliéncia vivenciada por ele assinalaria
uma possivel alternancia tanto em relagao a sua perspectiva sobre
o mundo quanto em relagio aos procedimentos empregados para
representa-la em sua obra. Ferreira (2013) propde uma interpreta-
¢ao das Cartas filoséficas a partir do viés da proscricao do filésofo.
Nesse sentido, o estilo fragmentario seria um dos elementos que as
configurariam na diregdo da literatura exilica: “as Cartas sdo uma
profusao de rostos, individuos e personalidades, o proprio Voltaire
aparece pouco” (FERREIRA, 2013, p. 12).

Jean-Jacques Rousseau teve a vida e a obra pautada pela
exiliéncia. Conforme Maria José de Queiroz (1998, p. 212), Rousseau
foi condenado & prisao, e sua obra, & fogueira apos a edicao de Emile ou
de > éducation (Emilio, ou da educagdo), lancada em 1762. O filbsofo
pediu asilo junto a Inglaterra no ano de 1766, depois de iniimeras
perseguicoes. A redacdo de suas Les confessions (Confissoes), obra
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concluida em 1779 e publicada em 1782, foi iniciada na Inglaterra.
Jean Starobinski (2011, p. 22) afirma que “Rousseau foi um dos
primeiros escritores (seria preciso dizer poetas) a retomar o mito
platonico do exilio e do retorno para orienta-lo em direcio ao estado
de infancia, e ndo mais a uma patria celeste”.

Anne-Louise Germaine de Sta€l-Holstein também escreveu a
partir do exilio. Opositora pessoal de Napoleao Bonaparte, Madame
de Staél foi forcada a abandonar Paris em 1803. Sua obra consagrada,
De l'Allemagne (Da Alemanha), publicada em 1810, teve sua primei-
ra edicao confiscada e destruida na Franca por ordem de Bonaparte.
Comegou a escrever suas memorias, Dix années d’exil (Dez anos
de exilio), nesse periodo, finalizando-as pouco antes de sua morte,
em 1817. Dez anos de exilio foi publicada postumamente, em 1821.
Queiroz (1998, p. 227) aponta que “a biografia de Madame de Staél
confunde-se com seu exilio, seus livros, suas paixoes”.

Victor Hugo foi mais um célebre exilado que produziu vasta li-
teratura no degredo: algumas de suas principais obras foram escritas
nesse decurso, tais como Les contemplations (As contemplacoes), de
1856, e Les misérables (Os miseraveis), de 1862. Ele passou 20 anos
afastado de seu pais natal — quase um quarto de sua vida. Napoledao
Bonaparte (eleito presidente da IT Republica Francesa em 1848),
depois de sitiar a Assembleia Nacional — dando inicio ao golpe que
transformou a IT Republica em III Império e Napoledo em imperador
—, baniu Vitor Hugo no ano de 1851, em func¢ao do posicionamento
politico do autor. Hugo fora eleito deputado em 1848 e manteve-se
contréario ao golpe desde o principio das movimentacoes. Partiu para
Bruxelas, depois para as ilhas de Jersey e de Gernesey (SILVA, 2016).

Nouss (2013) aponta que a obra Os miserdveis pode ser lida
a partir do prisma do banimento ou, em outras palavras, a partir de
um duplo exilio: o geografico e o social. Em Actes et paroles pendant
lexil (Atos e palavras durante o exilio), de 1875, consoante Maria
José de Queiroz (1998), Victor Hugo elabora o retrato moral do exi-
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lado, apresentando o fend6meno da expansao do ego em condicoes
adversas, distante de sua terra natal e em completa privacao:
Tao arruinado que nio tem sendo a honra, tdo despojado que
nao tem senao a consciéncia, tdo isolado que nao tem a seu lado
sendo a equidade, tdo renegado que nao tem consigo sendo a
verdade, tao atirado as trevas que ja nao lhe resta sendo o sol,
eis o que é um proscrito (HUGO apud QUEIROZ, 1998, p. 277).
Joseph Conrad é mais um dos autores marcados pelo estigma
do exilio. Ele nasceu em 1857 na cidade de Berdyczow, localizada
atualmente na Ucrania. Seu pai, Apollo Korzeniowski, fazia parte
da aristocracia da Polonia. O pais, desde o século XVIII, sofreu com
inimeros conflitos fronteiricos que o desintegraram em diversos
segmentos, segmentos esses perdidos em lutas ou anexados a Aus-
tria, em 1772, a Prissia, em 1793, e a Rassia, em 1795, mas “o grande
éxodo data da derrota da insurreicdo de 1830” (QUEIROZ, 1998,
p- 283). As terras da familia Korzeniowski foram desapropriadas
em 1831, devido a nova anexacao de parte do pais para a Ruassia. A
familia de Conrad, além disso, foi detida em Varsévia, condenada e
deportada, tendo os bens confiscados em funcao do posicionamento
politico de Apollo (um patriota polonés radical e revolucionéario).
Jozef Teodor Natecz Korzeniowski, com cinco anos a época,
deixou o pais em 1862 com a familia. Eles seguiram para Vologda, na
Sibéria e, logo apos, para Chernikov. A mae morreu nesse interim, e
pai e filho mudaram-se para a Crac6via. O jovem Conrad, mais tarde,
perdeu também o pai e, aos 16 anos, partiu de trem para Marselha.
Tempos depois, seguiu para a Inglaterra, integrando a Marinha
Britanica e dedicando-se ainda a literatura:
Referindo-se a Almayer, protagonista de Folie-Almayer, Conrad
pergunta, talvez pensando em si mesmo: “Qual de nds nao teve
a sua terra prometida, o seu dia de éxtase, e 0 seu fim no exilio?”

Aclimado na Inglaterra, casado com uma senhora inglesa, pai
de dois suditos da Coroa, apreciado e lido nos quatro cantos da
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terra como escritor de lingua inglesa, Conrad jamais conseguiu
livrar-se do complexo de hospede em terra alheia — o que se
convencionou chamar de alien complex — nem exorcizou o sen-
timento de culpa que o atou a lembranca da Polonia (QUEIROZ,
1998, p. 283).

Eduardo Prado, de outro lado, € um dos expoentes brasileiros
que podem ser elencados na literatura exilica. Ele, de acordo com
Regina Zilberman (2015), nao escreveu Fastos da ditadura militar
(de 1890) exilado, mas fez uma dentincia das expatriacoes efetua-
das pelo governo provisorio de Deodoro da Fonseca a partir de sua
estada na Franca. A ditadura e os desmandos apontados por Prado
se prolongariam com Floriano Peixoto e atingiriam, posteriormente,
sua obra A ilusd@o americana. E nesse periodo, ou melhor, nos anos
de 1893, primeiramente e, depois, entre os anos de 1896 e 1897,
que Eduardo Prado acabou por deixar o Brasil — nao devido a uma
imposicao governamental, mas porque fora acusado (juntamente
com os demais opositores do regime) de instigador do movimento
de Antonio Conselheiro e da restauracao da monarquia. Segundo
Zilberman (2015), o titulo escolhido pelo autor remeteria aos Fastos
de Ovidio — obra dedicada ao imperador Augusto, em que o poeta
busca escapar do banimento. Prado, por sua vez, mesmo que nao
tenha sido efetivamente um proscrito no momento da composigao
dos seus Fastos, utiliza seu texto — especificamente o dltimo dos
cinco artigos que compdem o livro — como uma dentncia contra
as deportacoes efetivas sofridas por aqueles contrarios ao governo:
“Prado talvez se mostrasse um desterritorializado, situacao, contudo,
que possivelmente s6 se consumou ap6s a proclamacao da Repuabli-
ca??” (ZILBERMAN, 2015, p. 57).

22 A autora se refere a representacao feita por Eca de Queirds em A cidade
e as serras, em que Eca teria aproveitado tracos de Eduardo Prado para
compor seu protagonista. Essa conversao do brasileiro em um portugués do
Minho sugere a percepcao do carater desterritorializado de Prado.
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No contexto espanhol, Miguel de Unamuno também passou
pela proscricdo e representou sua experiéncia na obra Cémo se hace
uma novela (Como se faz um romance), publicada em 1926. Una-
muno exilou-se apds se opor, em 1924, a ditadura militar de Primo
de Rivera. Conforme Maria José de Queiroz (1998), dois discursos
—um em Valladolid e outro em Bilbao —, juntamente com uma carta
contra a ditadura, foram os fatores responséaveis pela destituicao
de Unamuno dos cargos universitarios — era vice-reitor da Univer-
sidade de Salamanca e decano da Faculdade de Letras — e por sua
detencio nas Ilhas Canarias. Unamuno fugiu para Paris em 1928,
cidade em que escreveu seu ultimo livro de poesias publicado em
vida, Romancero del destierro. Contudo, foi em Como se faz uma
novela que o autor espanhol buscou exprimir a vivéncia no exilio:

O desterro, a proscricao! E que experiéncias intimas, até religio-
sas, lhe devo! Foi entao, ali, naquela ilha de Fuerteventura, [...], e
depois aqui, em Paris, cheio e desbordante de histéria humana,
universal, onde escrevi meus sonetos [...]. Entretanto nao me bas-
tam, nao estou neles com todo meu eu do desterro, parecem-me
muito pouca coisa para eternizar-me no presente fugidio, neste
espantoso presente historico, ja que a historia é a possibilidade
dos espantos. [...] Porque imaginei, ha alguns meses, fazer um
romance no qual queria colocar a mais intima experiéncia do meu
desterro. Criar-me, eternizar-me sob os tracos de desterrado e
de proscrito (UNAMUNO, 2004, p. 32, 33 € 41, 42).

Além desses autores, muitas personalidades das letras mun-
diais versaram sobre a teméatica ou produziram literatura a partir
do desterro, como foi o caso de Bertolt Brecht. Segundo Edson de
Sousa e Marcio Pereira (2017), Brecht foi um dos artistas exilados
mais produtivos do contexto do nazifascismo. Ele passou 15 anos
em exilio. Georges Didi-Huberman (2016) exp0e que o poeta deixou
a Alemanha em 28 de fevereiro de 1933, um dia depois do incéndio
do Reichstag, e vagou por muitos paises da Europa e cidades dos
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Estados Unidos até retornar para Berlim, em 1955. Hannah Arendt
(1991) afirma que nao havia “sombra de sentimentalismo” na repre-
sentacdo do refugiado feita por Brecht em, por exemplo, “um arauto
dadesgraca”, da obra Die Landschaft des Exils (Paisagem do exilio):

A mensagem de que o arauto é portador, obviamente, no diz
respeito ao proprio arauto. Nao eram apenas aos seus proprios
infortinios que os refugiados levavam consigo de terra em terra,
de continente para continente — “mudando mais vezes de pais
que de sapatos” — mas também o grande inforttnio do mundo
inteiro. Se quase todos eles esqueciam a mensagem ainda antes
de perceberem que quem traz mas noticias é sempre mal recebido
— pois bem, nao foi sempre esse o problema dos mensageiros?
(ARENDT, 1991, p. 263).

Stefan Zweig também nao passou pelos “tempos sombrios”
inc6lume. Em 1935, deixou a Alemanha como apatrida, exilou-se
no Brasil em agosto de 1941 e cometeu suicidio, juntamente com sua
mulher, Lotte, em fevereiro de 1942. Zweig refletiu sobre o exilio e sua
exiliéncia, entre outras coisas, na Autobiografia: o mundo de ontem
— autobiografia que finalizou pouco antes de tirar a propria vida:

Desprendido de todas as raizes e do solo que as alimenta: é assim
que estou de fato, como raras vezes alguém esteve ao longo dos
tempos. [...] Cresci em Viena, a metrépole supranacional de dois
mil anos, e tive de deixa-la como um criminoso, antes de ser re-
baixada a uma cidade provincial alema. O meu trabalho literario
foi incinerado na lingua em que o escrevi, no mesmo pais onde
meus livros ganharam como amigos milhoes de leitores. Assim,
ndo pertenco a lugar algum, em toda parte sou estrangeiro ou,
na melhor das hipo6teses, hospede; a propria patria que o meu
coragdo elegeu para si, a Europa, perdeu-se para mim, desde
que se autodilacera pela segunda vez numa guerra fratricida
(ZWEIG, 2014, p. 14).
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A escritora judia alema Nelly Sachs tem em sua poética as
marcas do exilio. Nelly foi convocada, em 1940, a apresentar-se
para o transporte rumo a um “campo de trabalho”, mas fugiu antes
para a Suécia com a ajuda da escritora sueca Selma Lagerlof. Maria
Antonio Hoerster (2007, p. 72) exp0e que, se existe um autor a quem
aidentificacao de “escritor no exilio” se aplica, é a Nelly Sachs, posto
que viveu e tematizou o exilio e pode ser vista como “fruto literario
de exilio”. No poema “Chor der Wandernden” (“Coro dos andantes™),
vislumbra-se a figura de errantes que se arrastam pelos caminhos
“como farrapos da terra”: “Esse lugar nao é lugar dos andantes, mas
lugar andante, ou melhor dizendo, a experiéncia de que o proprio
andar € o lugar” (SCHUBACK, 2011, p. 103):

Nos andantes,
Arrastando atras de n6s nossos caminhos como bagagem

Com um farrapo da terra onde fazemos parada
Estamos vestidos —
Do tacho da lingua, por n6s aprendida sob lagrimas

Alimentamo-nos.
Nos andantes, a cada encruzilhada uma porta nos espera
Atrés, uma corga, o Israel-olhos-6rfaos dos animais

Desaparece em suas florestas murmurantes
Cotovia cantando alegre em campos dourados.

Um mar de solidao fica calmo conosco

Onde batemos (e nos debatemos)

Sementes de poeira sob nossos pés andantes

Ja comecam a movimentar o sangue em nossos netos —

O noés andantes diante das portas da terra,

Saudando o distante
Nossos chapéus ja acenderam estrelas.
Como metros de madeira jazem nossos corpos sobre a terra
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E medem longe o horizonte —

O nos andantes,

Vermes rastejando para sapatos futuros
Diante de vossas portas fechadas!

(SACHS apud SCHUBACK, 2011, p. 102).

A literatura produzida por escritores alemaes no contexto do
exilio caracteriza-se, de acordo com Isabel Maria Kestler (2005),
como ato de resisténcia, no seu sentido lato — ou seja, de resisténcia
politica, literaria e artistica —, em relacao a instauracao de um regime
totalmente antidemocratico: o nacional-socialismo. Conforme Sil-
vina Jensen e Mauricio Parada (2019), a literatura de exilio alemao
converteu-se em um género, ou em um patriménio, contando com
arquivo proprio, o Deutsches Exilarchiv 1933-1945, da Deutschen
Nationalbibliothek, instalado em Frankfurt.

Segundo Kestler (2005), a hist6ria geral do exilio dos refugia-
dos do nazifascismo passou por trés fases relacionadas a consolida-
cdo do regime nacional-socialista, 4 anexacao da Austria, a eclosdo
da Segunda Guerra e a invasao dos paises vizinhos, quando a maioria
dos exilados buscou refagio nos paises proximos da Alemanha. Na
primeira fase, de 1933 a 1938, a literatura realizada por refugiados
tendeu a politizacao e ao engajamento dos autores. O segundo perio-
do, de 1938 a 1940, constituiu-se pela fuga em massa para os paises
ultramarinos em funcao das invasoes: da Tchecoslovaquia em marco
de 1939; da Polonia e a eclosdao da Guerra em setembro de 1939; e
da Holanda, da Bélgica, de Luxemburgo e da Franca, em 1940. A
terceira fase, conforme a autora, caracteriza-se pela dispersao dos
exilados em quase todos os continentes.

Kestler (2005, p. 122) enfatiza ainda que, mesmo nao havendo
consenso em relacdo a especificidade estética sobre a literatura de
exilio (produzida apds a Segunda Guerra Mundial), ha consenso no
que concerne ao fato de que o exilio engendrou obras extremamente
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significativas. Os temas que envolvem a escrita exilica ligam-se es-
sencialmente aos elementos instauradores dessa literatura:
[...] 2 ascensao do nacional-socialismo, a permanéncia desse no
poder, ao trabalho politico de esclarecimento sobre o verdadeiro
carater do nacional-socialismo nos paises de exilio, as condigoes
adversas de sobrevivéncia no exilio, e, por fim, as dificuldades
de aculturacdo nos paises de asilo (KESTLER, 2005, p. 123).
Com base no exposto, e segundo Maria Luiza Tucci Carnei-
ro (1997), a literatura exilica do p6s-guerra foi elaborada, em sua
maioria, por intelectuais engajados. A resisténcia expressa nessas
produgodes artisticas representaria uma “versdo subterranea [da
histéria] que, de uma forma geral, se viu abortada pela historia dita
oficial” (CARNEIRO, 1997, p. 74, grifo do autor). Desse modo, a lite-
ratura de exilio e o seu desdobramento na escrita do deslocamento
— situado no segundo periodo da histéria geral do exilio (de 1938 a
1940), apontado por Kestler (2005) — podem ser considerados por
meio do confronto com a histoéria instituida e oficial. Nesse sentido,
é caracteristico que as catéastrofes do século XX s6 receberam uma
reflexao consistente apds relativa distancia temporal, sendo que “os
exilados foram os primeiros a transformar a experiéncia dos horrores
do século XX em objeto de pensamento” (TRAVESSO apud JEN-
SEN; PARADA, 2019 p. 5). Os refugiados preludiaram, portanto, o
posicionamento amplo acerca da violéncia perpetrada no século XX.
Edward Said (2005, p. 70) assinala que a situac@o de paria
do exilado possibilitou-lhe “ver coisas que normalmente estdo per-
didas em mentes que nunca viajaram para além do convencional e
do confortavel”. No exilio, a condicado do intelectual em movimento
ininterrupto reforca a situacao de marginalidade. Esse aspecto, em
contrapartida, configurar-se-ia fundamental para o pensamento
critico, para a suspeigdo em relacdo ao mundo e para a inadequa-
¢ao ao “status quo autoritariamente estabelecido”. Nao obstante,
o posicionamento intelectual sustentado na visao critica e na nao
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cooptacgao ao poder ocasionaria, muitas vezes, a propria situagao de
exilio (SAID, 2005, p. 70).

No contexto da Segunda Guerra Mundial, o olhar duplice dos
intelectuais e refugiados transformou nao apenas o cenéario de que
partiram em matéria de pensamento e critica, como também os sitios
de acolhimento. A reflexdo em torno da barbarie considerou tanto
os seus agentes diretos (os Estados envolvidos na guerra) quanto os
locais de paragem e a relagao de acolhimento e de contrariedades —
contrariedades constatadas nos intersticios nacionais e na propria
extensao do termo acolher, que encobriria e atenuaria as antinomias
da pratica de asilo.

Como traduzir o imaginario que circunda um periodo de ca-
tastrofes? Mais especificamente, como refletir o trauma do desterro,
das perseguicoes, do deslocamento ininterrupto, da ultrapassagem
de fronteiras, juntamente com toda a equacao advinda desse pro-
€esso — como 0s Vistos, os passaportes e os problemas consulares?
Tendo por base essas questoes, a literatura do e sobre o exilio pode
ser pensada a partir de dois eixos: um eixo envolvendo o refugiado
na escrita e outro concernente a escrita do refugiado.

A escrita do refugiado pautar-se-ia na questao do deslocamen-
to — a travessia que leva de um lugar de partida para um lugar de
acolhimento —, ou seja, nem 014, nem o ca: o entremeio. O olhar em
transito, proprio dos sujeitos proscritos, nao apenas configuraria a
literatura de exilio, como faria parte dessa escrita do deslocamento,
da acao itinerante disposta na linguagem — a qual pressuporia (como
na literatura de viagens) uma movimentacao espacial. O termo des-
locamento comportaria tanto a travessia ou a passagem de um lugar
para outro quanto o movimento subjetivo de tornar-se deslocado,
desajustado diante do mundo em que ingressara. O ato de partir
seria, assim, o primeiro passo no devir do estrangeiro proscrito.

Nouss (2021, p. 99) aponta que a espacialidade exilica da a
ver sua peculiaridade, ao fixar-se numa relacgao dialética que desar-
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ticula o “estatuto de lugar para a incerteza do nao-lugar”; nao lugar
sendo, para o autor, o escopo mais adequado para evidenciar as
combinacbes e os movimentos que outorgariam “espaco a exiliéncia”.
Nouss enfatiza ainda que, numa compreensao convencional, o exilio
compor-se-ia de um lugar em que o sujeito em exilio se encontraria
e, além disso, um segundo lugar, o que ele deixaria. O nao lugar
complexificaria essa equacao.

Marc Augé (1994, p. 75) — tendo por base Merleau-Ponty, em
Fenomenologia da percepcdo — distingue o “espago geométrico”
do “espaco antropolégico”, apontando que esse tltimo se caracte-
rizaria como “existencial”, ou seja, como o local de uma experiéncia
de conexao com o mundo, conexao essa de um ser essencialmente
situado em sua “relacio com o meio”. Augé destaca que o lugar pode
ser estabelecido como identitario, relacional e histérico, um espaco
que nao pode ser definido por essas caracteristicas determinaria
um nao lugar.

De seu turno, Michel de Certeau (apud NOUSS, 2021, p. 102)
veria no nao lugar a manifestacao do desconhecido, o surgimento da
alteridade no espaco familiar. O movimento expressivo no discurso
estruturar-se-ia no encadeamento entre o lugar de onde emana
(“uma origem”) e o nao lugar que ele produz (“um modo de ‘passar’):
“Andar € nao ter lugar. [...] A errancia, que multiplica e retine a ci-
dade, faz dela uma imensa experiéncia social da privacao de lugar”.

Augé (1994, p. 80) destaca que o espacgo do viajante seria o
paradigma do nao lugar, pois o espaco como atividade “dos luga-
res” e nao do lugar derivar-se-ia de um “duplo deslocamento”: do
viajante e, simultaneamente, das paisagens, “das quais ele nunca
tem sendo visbes parciais, ‘instantaneos’, somados confusamente
em sua memoria e, literalmente, recompostos no relato que ele faz
delas”. Marc Augé (1994, p. 93) argumenta ainda que:

[...] o usuario do ndo-lugar esta com este (e com os poderes que o
governam) em relagao contratual. [...] O contrato sempre tem re-
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lagdo com a identidade individual daquele que o subscreve. Para
ter acesso as salas de embarque de um aeroporto, é preciso, antes,
apresentar a passagem ao check-in (o nome do passageiro esta
inscrito nela); a apresentacdo simultanea, ao controle de policia,
do visto de embarque e de algum documento de identificacao
fornece a prova de que o contrato foi respeitado: as exigéncias
dos diferentes paises sao diferentes quanto a isso (carteira de
identidade, passaporte, passaporte e visto) e é desde a partida
que nos asseguramos que isso foi levado em consideracio.

Conforme Nouss (2014), uma das especificidades semanti-
cas do exilio consiste no jogo em relacao aos espacos. Ele nao se
vincularia a um local (origem ou recepg¢do), mas encontrar-se-ia
bipolarizado, pautado no fenomeno tanto de sua origem quanto de
seu destino. A consciéncia exilica, em conformidade com o critico
francés, exigiria uma consideracao em torno da territorialidade de
modo diversificado, ou seja, ela se pautaria apenas na no¢ao de uma
espacialidade exilica. Um territério dependeria de uma elaboracao
mental e cultural assente em uma espacialidade que refletiria tanto
um conceito do espago quanto uma orientacao sobre sua disposicao
no espaco ou sua divisao.

O conceito de nao lugar atravessa-se, portanto, pelo sentido
espacial, mas também pela dimensao temporal, atuando tanto no
desdobramento cronoldgico quanto no exercicio ininterrupto e
imponderavel do devir:

[...] o tempo é apreendido naquilo que ele representa também de
deslocacao, obrigando o individuo a uma modéstia identitéria,
forgando-o a aceitar que sua subjetividade significa submissao,
uma vez que ele ndo possui qualquer direito de propriedade sobre
o lugar que ocupa (NOUSS, 2021, p. 106).

Nessa perspectiva, uma vez que as pessoas nao podem se
inscrever ou se instalar no nao lugar, podendo apenas passar por
ele, seu sentido tornar-se-ia negativo porque designaria uma acao de
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circulacdo incapaz de estabelecer valores. Para mais, Nouss (2021,
p. 104) apresenta um exemplo representativo — extraido de Marc
Augé: “o campo de transito”. Ele questiona, porém,
[...] se o campo pode ser verdadeiramente classificado como
nﬁo—lugar ao mesmo nivel que um aeroporto ou que um super-
mercado [...], na medida em que estes continuam a ser zonas de
direito, aquilo que o campo de transito s6 é tangencialmente.

Para além disso, junto as singularidades envolvendo a questao
exilica, deve-se levar em conta o percurso dos deslocamentos, os seus
entrelugares — presumidos aqui como nao lugares:

[...] O ndo-lugar pode, em rigor, ser visto como um espaco de
escolha e de negociacdo entre a vasta gama de possibilidades
espaciais, de tal maneira que a sugestdo de matricialidade
transforma esses nao-lugares nao exactamente em anti-lugares,
mas mais em ante-lugares, isto é, sitios de génese espacial para
individuos com falta de ancoragem (NOUSS, 2021, p. 112).

Osndo lugares — ou antelugares —, aqui pensados, relacionar-
-se-iam com o percurso, com a passagem em que se vislumbrariam
“instantaneos” de uma realidade.

Os entrelugares de travessia seriam pautados ainda pelo
movimento transitivo — ou seja, nao se situariam nem na partida,
tampouco na chegada: consistiriam no estado de estar em curso. Os
deslocamentos, como os ocorridos durante as guerras ou os conflitos
— sobretudo durante a Segunda Guerra Mundial —, foram marcados
pela intensidade, pela urgéncia e pelo choque. Eles, assim, elencar-
-se-iam no indice de fatores responsaveis pela descontinuidade
subjetiva dos sujeitos envolvidos no processo de exilio. Tal processo
principiou com a partida, passou pelo drama envolvendo a demanda
contratual (as questoes envolvendo vistos, passaportes e o drama
da apatridia), que tornou possivel o transito — saida e entrada — de
um pais para outro, aportando no problema da permanéncia em
territorios distintos, aspecto que se configuraria como poténcia
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de sociabilidade capaz de fomentar sentimentos de empatia ou de
violéncia interna a comunidade de acolhimento.
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Eu, Regina Zilberman e Simoées Lopes
Neto

Claudia Antunes
Secretaria da Cultura do Estado do Rio Grande do Sul

Conheci a professora Regina Zilberman no curso de Pos-
-Graduacdo em Letras da PUCRS, em 1997. Eu, ja formada em
Jornalismo, cursando Letras, e ela, a frente da P6s-Graduacao. Logo
que entrei, iniciei com uma bolsa de Iniciacao Cientifica e, rapida-
mente, me vi apaixonada pelo trabalho de pesquisa, sobretudo em
acervos literarios, coordenados na época, pela professora Maria da
Gléria Bordini.

No meio do curso, fui chamada a sala da dire¢do para ser
comunicada que deveria passar para o Mestrado.

Receosa, mas satisfeita, obedeci e me vi em um grupo seleto
de alunos, a maioria das Letras, no Mestrado de Teoria da Literatura.
Assumi entdo como bolsista no projeto Acervos de escritores sulinos,
do Centro de Memoria Literaria da PUCRS.

Em uma das aulas, de Ecdética, ministrada pela professora
Alice Moreira, foi pedido fazer no trabalho de conclusao a compa-
racao entre duas edi¢does de um mesmo texto literario de qualquer
autor da nossa escolha.

Confesso que nao lembro por que, mas resolvi analisar um
dos contos que compdem a obra Contos gauchescos, de Joao Simdes
Lopes Neto.

Fui entdo atras da primeira edicao e logo me deparei com o
primeiro problema: tratava-se de uma edicao rara, de 1912, editada
por uma editora ja extinta, a Echenique Editores, da Livraria Uni-
versal, de Pelotas, no Rio Grande do Sul.
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Como nao encontrava a primeira edi¢ao para consultar, resolvi
bater na porta do senhor Julio Petersen — bibliofilo, ex-jogador de fu-
tebol e dono de uma biblioteca respeitavel sobre o Rio Grande do Sul.

Seu Julio me recebeu com entusiasmo e muita generosidade
e, ao saber do objetivo do trabalho, ndo s6 me emprestou a edigio
de 1912 como apontou uma edi¢ao anterior a primeira, publicada em
revista, datada de 1909, em que havia o conto “O negro Bonifacio”.

A tinica recomendacao dele para mim foi a de trazer os livros
antes do final do ano, porque ele ndo passava o Natal sem eles em
casa!

Feliz com o resultado da pesquisa, 14 fui eu fazer meu traba-
lho de comparacao entre as diferentes edigdes e, linha por linha, 14
ia eu anotando cada virgula, expressao ou frase diferente entre a
revista e o livro.

Um dia, no corredor do Pos, encontrei a professora Regina e
contei a ela que havia achado engracado que os finais de “O negro
Bonifacio” eram diferentes nas duas versoes. No que ela me respon-
deu: “Nao é nada engracado. Isso é um achado e vai ser o tema da
tua dissertacao!”.

De nada adiantava argumentar que eu ja havia escolhido meu
tema e que era algo super avancado, falando de literatura e compu-
tadores (estaivamos no ano 2000), algo que me muito interessava,
na época.

Acabei aceitando, larguei minhas antigas hip6teses do projeto
e mergulhei no passado para tentar descobrir tudo que eu podia
sobre esse autor que viveu em um tempo tao distante, entre 1865 e
1916, em Pelotas, no interior do Rio Grande do Sul.

Eu ndo sei se a professora Regina, que logo se tornou minha
orientadora, previa na época onde essa decisdo poderia me levar.

Fui para Pelotas, entrevistei moradores, bibli6filos, coleciona-
dores, professores. Mergulhei nos jornais antigos, do inicio do século
XX — grandes, empoeirados, amarelados e... ricos em informagao.
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Minha dissertacdo me trouxe muitas alegrias, virou livro,
exposicoes, base para roteiro de documentario sobre o autor, diri-
gido por Henrique de Freitas Lima e ainda, com as descobertas de
inéditos, um lindo espetaculo de reconstituicado de uma das pecgas
de Simoes, a opereta Os Bacharéis, escrita em 1894 e reencenada
em 2001, no Theatro Sao Pedro, em Porto Alegre, e no Sete de Abril,
em Pelotas. Depois disso veio a tese, ainda sobre o SimGées, e, junto
com ela, muito trabalho, novas descobertas e mais alegrias.

Seria de se esperar que as coisas parassem por ai, mas,
ap6s 17 anos, o trabalho de pesquisa feito sobre o Simoes ainda
me acompanha. Hoje, atuo como pesquisadora e jornalista da
Biblioteca Publica do Estado do Rio Grande do Sul. Em julho de
2021, montamos aqui na Biblioteca uma exposicdo dos 120 anos
do Cigarro Marca Diabo. O cigarro foi criado pelo escritor em 1901
e entrou para o folclore popular local.

A mostra reuniu uma pesquisa sobre a cultura do tabaco no
inicio do século XX e encontrou nao s6 o rétulo com o diabinho,
como outros tantos, reconstituindo os habitos da sociedade da época.

Recentemente, Simoes mostrou mais uma faceta, além das
ja conhecidas de empresario, politico, empreendedor, jornalista,
teatroélogo, publicitario e escritor.

Um dos colecionadores de cigarros me mandou rétulos de
cigarros macgonicos e 14 estava ele novamente me surpreendendo.

Fui entdo consultar os arquivos do Grande Oriente do Rio
Grande do Sul (GORGS) e consegui levantar a tra