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Apresentacao*

1

Como projeto disciplinar no campo dos estudos literarios
a historia da literatura se consolida no século XIX, num proces-
so em que se compdem fatores epistemoldgicos, estéticos, sociais,
culturais, politicos. Sua feicdo classica e mais caracteristica en-
contra-se em grandes narrativas sobre as tradi¢6es linguistico-
literarias de nacdes especificas, que configuram panoramas sis-
tematicos e pretensamente totalizadores, determinados a de-
monstrar uma etiologia e uma teleologia: de como as letras de
cada nacionalidade, a partir de esbogos toscos e primitivos, se
encaminha, no curso dos séculos, para a realiza¢do do seu desti-
no, momento de consumacéo e maturidade, em que enfim a lite-
ratura se torna expressdo plena e legitima do espirito nacional.

No século XX, contudo, o projeto da histéria da literatura,
mudadas as condicdes que o viram despontar, torna-se objeto
de severas restricdes teoricas e politicas, que a primeira vista
pareciam decretar sua exaustdo definitiva. No entanto, se as his-
térias literarias monumentais dos diversos paises de fato
obsolesceram (embora permane¢am, como repertorios de in-
formacgdes cujo conhecimento e constante consulta parece que
nao se podem dispensar), o fato é que outras faces da disciplina
acabaram ganhando maior relevo. E o caso das reflexdes sobre
seus fundamentos teéricos, bem como dos estudos pontuais so-
bre autores, obras, problemas, exercicios enfim que tendem a
substituir o muralismo das realiza¢des cléssicas da disciplina por
ensaios dedicados a verticalizacdo de particularidades.

Este volume inscreve-se nesta Ultima tendéncia, centrando
a atencao nos fundamentos conceituais da historiografia litera-
ria. Publica-se simultaneamente com outro que lhe é correlativo
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— Histéria da literatura: praticas analiticas —, dedicado, pois,
conforme seu titulo explicita, a andalises de topicos especificos,
reunidos em rubricas tematicas: “Caminhos dos livros”, “Géne-
ros da prosa”, “Poesia”, “Romance brasileiro hoje”, “Vertentes
da narrativa”, “Viagens e viajantes”.

2

Por identificacdo de interesses no campo das pesquisas
académicas, todos os autores aqui reunidos integram o Grupo
de Trabalho “Histdria da Literatura”, instituido no &mbito da
Associacdo Nacional de Pés-Graduacdo e Pesquisa em Letras e
Linguistica (ANPOLL). O GT, a partir de uma agenda de topicos
preferenciais — historia da historia literaria, teorias da histéria
literaria, histdria da literatura no Brasil —, vem-se dedicando a
linhas de acdo programaticamente definidas: recuperacéo da
histdria da literatura do Brasil (histérias gerais e histérias regio-
nais da literatura brasileira), estudos comparativistas (histérias
das literaturas nacional e regionais do Brasil, em referéncia mu-
tua e em referéncia a tradicdes literarias europeias e hispano-
americanas), analises de obras especificas de histéria literaria,
edicOes criticas de textos seminais da area.*

Fundado em 1992, por ocasido do VIl Encontro Nacional
da ANPOLL, realizado em Porto Alegre, na Casa de Cultura Mario
Quintana, o presente volume assinala (por conseguinte) os 20
anos de existéncia do GT. O Grupo, que teve por fundadores do-
centes pesquisadores de importantes centros universitarios do
Pais — Carlos Alexandre Baumgarten, Jodo Alexandre Barbosa,
Leticia Mallard, Lucia Helena, Maria Eunice Moreira, Marisa
Lajolo, Regina Zilberman e Roberto Ventura —, é integrado hoje
por 44 professores, estando nele representadas todas as regides
brasileiras e a grande maioria de nossas principais universida-
des. Nessas duas décadas, sucederam-se as coordenagdes — Re-
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gina Zilberman / Maria Eunice Moreira (1992-94 e 1994-96),
Marisa Lajolo / Jodo Roberto Faria (1996-98 e 1998-2000), José
Luis Jobim / Jodo Cezar de Castro Rocha (2000-02 e 2002-04),
Maria Eunice Moreira / Maria da Gléria Bordini (2004-06), Ma-
ria Eunice Moreira / Carlos Alexandre Baumgarten (2006-08),
Roberto Acizelo Q. de Souza / Carlinda Fragale Pate Nufiez (2008-
10 e 2010-12) e Germana Maria Araujo Sales / Socorro de Fati-
ma P. Barbosa (2012-14) —, e o GT prossegue dindmico e produ-
tivo, do que constituem sinais as concorridas reunides de traba-
Iho sistematicamente programadas no dmbito dos Encontros e
Congressos da ANPOLL, bem como a expressiva contribuicéo de
seus integrantes para os estudos da area, no espaco de suas res-
pectivas institui¢cdes, mediante sua docéncia, projetos de pes-
quisa, publicacdes.

Tendo em vista o referido enraizamento deste volume no
percurso do GT Historia da Literatura, nele se publica, além dos
ensaios, texto especialmente escrito por Leticia Mallard para
integra-lo, belo e substancioso testemunho de uma das suas fun-
dadoras a proposito das origens e trajetéria do Grupo.

3

A edicao dos textos optou por conservar o sistema de re-
feréncias adotado por cada autor no seu respectivo ensaio.

NOTA

“Ver: GT Historia da Literatura. Revista da ANPOLL. Campinas:
ANPOLL, 1: 81-86, 1994.

11
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GT “Hitdria da Literatura”: impressdes e
lembrancas

Leticia Mallard ~

Diz o adagio que recordar é viver, mas também disse Ma-
chado de Assis que o tempo é um eterno roedor de coisas. Acizelo
me pediu um texto conforme o titulo, oferecendo-me outras al-
ternativas, claro, pois Acizelo — além de dirigente, pesquisador
de ponta do GT “Historia da Literatura” da ANPOLL — é bem ca-
sado com a Democracia. Sabendo o colega que participei da fun-
dacao do GT, inferiu que eu poderia desentranhar dos baus da
memaria impressdes e lembrancas deste. Prazo da empreitada?
Para ontem. Mesmo assim, aceitei-a, convicta de que néo vai ser
este 0 escrito dos meus sonhos. N&o vou negar que tenho sauda-
des nem que minha memoria ainda esteja apta a reconstruir lem-
brancas, com muita realidade e pouco invencionismo.

Contudo, a recordacéo do vivido (ou daquilo que se acredi-
ta ter vivido) bate de frente com o tempo roendo eternamente as
coisas. Ou, por outra: tenta-se lembrar de acontecimentos com-
pletos, coerentes, cronologicamente organizados, em todas as
mindcias e contornos, quando sua documentacdo histérica so-
brevive espalhada por esse mundo-de-meu-deus. Urge que pelo
menos um filho-de-deus procure tais documentos como agulha
em palheiro e organize-os em arquivos abertos a consulta. En-
guanto isso nao se faz, descobre-se que o rato do tempo esta aca-
bando por transformar o acontecido num enorme queijo suigo.
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Sera assim que me proponho a compor este pequeno tex-
to. Se, por um lado, estou convencida de que vou escrever peda-
cos de verdade facil de comprovacdo, por outro lado tenho a
certeza absoluta de que omissdes talvez imperdoaveis saltardo
aos olhos esburacados desse queijo. Conto com o perdéo dos
leitores, especialmente dos historiadores literarios do nosso GT.

20 de maio de 1992. Porto Alegre. Casa de Cultura Mario
Quintana, novinha, inaugurada dois anos antes. VII Encontro
Nacional da ANPOLL. Assembleia Geral. Um dos itens pautados:
Proposta de fundacéo do GT “Historia da Literatura — Natureza,
Génese e Trajetdria”. A proposta, oriunda de professoras do Cen-
tro de Pesquisas Literarias da PUC do Rio Grande do Sul, foi apro-
vada. Estes, os professores-fundadores, assinantes de algum pa-
pel: Carlos Alexandre Baumgarten (FURG); Jodo Alexandre Bar-
bosa (USP); Leticia Malard (UFMG); Lucia Helena (UFRJ); Maria
Eunice Moreira (PUCRS); Marisa Lajolo (UNICAMP); Regina
Zilberman (PUCRS) e Roberto Ventura (USP). Foram eleitas co-
ordenadoras do GT Regina e Maria Eunice, e ele ficou sediado na
mesma PUC, onde ambas trabalhavam.

Na época da fundacdo, estabeleceram-se cinco topicos
prioritarios para estudos e pesquisas, que se mantém até os dias
atuais, com as adaptacdes e ampliagbes necessarias, claro, pois se
passaram 20 anos ¢ a fila anda. S&o eles: Histéria da historia da
literatura; Teorias da histéria da literatura; Temas da histéria da
literatura; Tipologia e metodologias; Historia da literatura no Bra-
sil. Em subtépicos, vinham detalhamentos. Aquela altura e nos
primeiros anos que se seguiram, a contribui¢do da PUCRS foi fun-
damental néo s para a cria¢do, bem como para a consolidagédo do
GT: em 1995, a linha de pesquisa naquela universidade — “Historia
da Literatura” — ja contava com trés grandes projetos. Um deles —
Fontes da Literatura Brasileira — incluia trés subprojetos.

13
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A tradicdo, na Area, daquela PUC, vinha de anos e recru-
descia a partir da criacdo do GT. Em Cadernos do Centro de Pes-
quisas Literarias da PUCRS, v. 1, n. 3, p. 8, jul. 1995, estao
registrados cerca de 14 livros de autoria ou co-autoria da coor-
denadora do GT Regina Zilberman, e cerca de quatro em que é
organizadora ou co-organizadora. Todos eles se ligam direta ou
indiretamente & Historia da Literatura. A contribuicdo de Maria
Eunice também se evidencia ali.

Interessante observar que, segundo os Anais do VII En-
contro, dos fundadores somente Marisa e eu apresentamos tra-
balhos na area do GT recém-fundado. Paralela e articuladamen-
te ao VIl Encontro realizava-se o IV Seminario de Literatura,
Educacdo e Pés-Modernidade. Os trabalhos: Marisa — “A Leitura
na Vida Pos-Moderna: Desleitura ou Re-leitura?” (Anais, p. 416-
425); eu — “Literatura e Vida Social na Pés-Modernidade. Poesia
e vida social na década de 80 — Brasil” (Id., p. 393-401). Llcia
pertencia ao GT “A mulher na literatura”, mas veio também para
0 nosso. Maria da Gléria Bordini apresentou um trabalho na Area
— “Filosofia e P6s-Modernidade” (p. 402-415), porém somente
mais tarde integrou o GT.

No Boletim Informativo da ANPOLL, 17, nUmero especial
sobre o VII Encontro, 1&-se que Marisa, integrante do GT “Lite-
ratura Infantil e Leitura”, bem como Regina, sua coordenadora,
nesse GT compareceram, respectivamente, com os trabalhos
“Leitura, Educacdo Popular e Vida P6s-Moderna” e “Literatura e
Vida Social na P6s-Modernidade.”

Chamo atencéo para o fato de que, desse VII Encontro,
participaram, nas areas, 512 pesquisadores em 25 grupos de tra-
balho. Dos Anais, v. 1 (Letras) constam 10 grupos, com 78 traba-
Ihos. E provavel que, pelos mais diversos motivos, pesquisado-
res ndo tenham remetido, para publicacdo nos anais do evento,
0 texto exposto. Assim, equivocos nessas informagdes podem



advir desta fonte. Pelo titulo dos trabalhos referidos no paragra-
fo anterior, vé-se que o embrido oficial imediato do GT se desen-
volvia a partir do citado IV Seminario, e ndo do sétimo encontro
anpolliano propriamente. O Semindrio nuclearizava-se em um
tema da histéria da literatura, candente no inicio da década de
1990, ou seja, a P6s-Modernidade.

Nestes 20 anos muita agua rolou debaixo da ponte, como
nédo poderia deixar de ser. Lucia, Marisa e Regina trocaram de
universidade. Deixei 0 GT em 2005, aposentada e nédo vinculada
a outra instituicdo. Jodo Alexandre e Roberto faleceram na pri-
meira década deste século. Mas, trés dos oito fundadores —
Carlos, Maria Eunice e Regina, o trio gauchesco, como os chama-
vamos — continuam atuantes, conforme se pode verificar na re-
lacdo de pesquisas (2008 a 2015) disponivel na pagina do GT
hospedada no site da UERJ. E néo se registrou recusa de servigos
“burocraticos”: nestes 20 anos, metade do grupo fundador co-
ordenou o GT e houve quem exerceu a coordenacdo por mais de
um mandato.

E ainda: se, em 1992, éramos tdo somente oito pesquisa-
dores, o GT conta em 2012 com um ndmero cinco vezes maior.
Infelizmente aquela pagina da internet nédo registra todos os que
passaram pelo Grupo nestas duas décadas, nem porque entra-
ram e sairam, uma vez que a mobilidade das pessoas em quais-
quer associagdes académicas é grande. O fundamental a desta-
car € o interesse e 0 empenho de seus membros atuais — varios
deles certamente criancas quando da fundagdo do GT — na reali-
zacdo e publicagédo de pesquisas relativas a Historia da Literatura.

Merece destaque, também, a atual representatividade, no
GT, das diversas e diversificadas instituicbes do sistema escolar
de ensino superior brasileiro. E claro que algumas dessas insti-
tuicdes tém-se sobressaido no GT, nos ultimos cinco anos, como
a UERJ, por exemplo, através da publicacdo, por sua editora,

15
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dos trabalhos de autoria ou organizacédo do professor titular de
literatura brasileira da instituicdo. Refiro-me a Roberto Acizelo
de Souza (Introducéo a historiografia da literatura brasileira
[Autoria] e Historiografia da literatura brasileira: textos inaugu-
rais [Organizacdo], ambos de 2007). Além de Acizelo, outros
docentes da UERJ se dedicam a pesquisas historiograficas. No
entanto, ndo mais existe, a meu ver, a concentracdo de pesqui-
sas e pesquisadores em determinados nucleos académicos no
que tange a esse assunto. Minha impressao é a de que, nos ulti-
mos anos, o GT plantou suas arvores pelo pais afora e tem colhi-
do bons frutos.

Pode-se afirmar que o primeiro fruto, 14 atras, foi um livro
publicado dois anos depois da cria¢do do GT: Historia da litera-
tura: ensaios (Campinas: Editora da UNICAMP, 1994; 2 ed., 1995),
que reune textos de seis dosoito fundadores do Grupo.
Transparecia a interveniéncia da Marisa, professora daquela uni-
versidade. E secundario informar que na obra aparecem escri-
tos entdo inéditos, mas que antecederam a criacdo do GT e foram
apresentados em eventos. Ndo se pode ignorar o fato de existi-
rem professores que, além de pesquisadores da ANPOLL, tam-
bém o sé@o de agéncias de fomento, ou portadores de contrato de
pesquisa nas universidades e faculdades onde lecionam, traba-
lhando, assim, de modo vinculado.

O livro se organiza desta forma, pela ordem do Sumario:
Marisa faz reflexdes sobre Histdria, Literatura e Historia Litera-
ria. Roberto escreve sobre o Silvio Romero historiador e critico.
Eu analiso a Historia da literatura brasileira de Nélson Werneck
Sodré. Maria Eunice aborda a invengao da historiografia litera-
ria no regionalismo literario do Rio Grande do Sul. Lucia focaliza
a historia da Semana de 22, e Regina estuda o poema O Uraguai.

A Apresentacdo da obra pelo historiador mineiro Francis-
co Iglésias (1923-1999) valoriza o trabalho dos membros da equi-
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pe enquanto historiadores literarios. Afirma ele: “A coletanea
tem unidade e coeréncia e atesta o nivel superior que os estudos
de ciéncia social no conjunto, como os de histéria da literatura
no particular, atingem no pais, fruto da a¢do da universidade e
de seus varios cursos.” Suas palavras trouxeram animo e dispo-
sicdo para a continuidade das pesquisas e sua publicacdo. Além
disso, os membros fundadores procuravam arregimentar para o
GT outros interessados, tarefa que ndo era facil: naquela década,
trabalhar com histéria da literatura (nacional) nédo estava em moda.

No mesmo ano de 1994, presente ao VIII Encontro da
ANPOLL (Caxambu-MG, julho), o GT se encontrava em significa-
tivo fortalecimento. Novos textos foram discutidos, sobre as-
suntos previamente escolhidos em reunides informais do Grupo
e de acordo com o planejamento inicial. Ndo posso lembrar as
reunides de Caxambu porque ndo compareci a cidade, mas en-
viei um resultado de pesquisa: Estabelecimento do texto, intro-
ducéo e notas de um ensaio importante para nossa histéria lite-
raria: “Futuro literario de Portugal e do Brasil”, de Alexandre
Herculano, publicado no mencionado Cadernos..., em 1995. Tra-
balhei, também, com o Curso de Literatura de Francisco Sotero
dos Reis, publicando o material comentado em um ndmero da
revista Ipotesi, da Universidade Federal de Juiz de Fora. Simul-
taneamente, o Grupo tocava, cada qual, suas pesquisas.

Na segunda metade dos anos 90 a PUCRS continuava a
liderar, a todo vapor, as pesquisas em Histéria da Literatura,
solidificando lagcos com o respectivo GT da ANPOLL. A partir de
1995, o grande projeto integrado “Fontes da Literatura Brasilei-
ra” e seu subprojeto “Acervo de Escritores Sulinos” recebiam
financiamento do CNPq, da CAPES e da FAPERGS, produzindo
trabalhos e eventos de peso e de repercussdo em todo o Pais.
Citem-se, a titulo de exemplo: o0 2° Encontro Nacional de Acer-
vos Literarios Brasileiros e o Seminario Internacional Erico
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Verissimo: 90 anos, este Ultimo organizado por Bordini (1995);
a publicacdo do “Indice de assuntos e colaboradores da revista
Provincia de Sao Pedro”, elaborado por nosso colega de GT Carlos,
da FURG (1996); o | Seminario Internacional de Historia da Lite-
ratura, cujos textos relativos a Palmares foram publicados em
junho de 1997, num dos Cadernos. Depois desse Seminario, mais
seis foram realizados, sendo o ultimo em 2007, sempre com a
publicacdo dos respectivos textos nos famosos Cadernos, divul-
gados em todo o Brasil e em outros paises.

E provavel que a presenga marcante de tais Cadernos no
mundo académico e a publicacdo neles de resultados das pes-
quisas do GT, ndo raro articuladas com as plataformas de pes-
quisa desenvolvidas na PUCRS, expliqguem a minima colabora-
¢do dos fundadores do Grupo na Revista da ANPOLL. Percorren-
do seus 32 numeros, encontramos apenas: dois ensaios de Regi-
na (nos nimeros 13 e 16) e um ensaio de Maria Eunice (no name-
ro 16). Coincidentemente, as primeiras coordenadoras do GT.
Tenho a impressdo de que a prioridade a época era publicar em
periodicos universitarios, talvez devido a existéncia de compro-
missos institucionais e similares a priorizar.

Paralelamente ao que acontecia na PUCRS gracas a profa.
Regina — grande lider dos estudos de Historia da Literatura na
ANPOLL bem como naquela universidade — e de sua ex-orientanda,
prof@ Maria Eunice, outros fundadores do GT tocavam o seu traba-
lho em suas respectivas universidades, individualmente ou em par-
ceria. Assim, Regina e Maria Eunice publicaram O berco do Cénone
(1998); Regina (PUCRS, depois UFRGS) e Marisa (UNICAMP, de-
pois Mackensie) publicaram, juntas ou separadas, varios livros que
tematizam a Leitura e sua Historia, bem como outros assuntos.
Carlos e Maria Eunice produziam significativamente.

Os uspianos Jodo Alexandre — que teve pouca participa-
¢do no GT e deixou-nos por ultimo Alguma critica (2002), onde
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se encontram ensaios que tratam de historiografia — e Roberto
— 0 qual jamais abandonou as pesquisas sobre Euclides da Cu-
nha — se foram quando ainda tinham muito a colaborar com o
GT. LUcia, aposentada na UFRJ e concursada na UFF, na area
trabalhou com o Romantismo, pontuando José de Alencar, nos
ultimos anos do periodo em causa, e atualmente se dedica a pes-
quisas em ficcdo contemporénea.

E eu, ainda que ndo mais participante oficial do GT, conti-
nuo trabalhando e publicando na area. De 1998 a 2012 preparei
obras classicas para vestibulares, adocéo e indicagdo em escolas:
poemas selecionados de Gregorio de Matos, Primeiros cantos de
Gongalves Dias, Memorias postumas de Bras Cubas, Esau e Jaco,
Triste fim de Policarpo Quaresma. O preparo incluiu textos
introdutorios as obras, estabelecimento de texto, vocabulario e
explicacBes detalhados em pé de pagina, bibliografia e exercicios.
O romance de Lima Barreto tem cerca de trés mil notas de rodapé.
Sobre Histéria da Literatura, em sentido estrito, publiquei textos
esparsos e reuni outros em Literatura e dissidéncia politica (2006),
ano em que também publiquei uma obra sobre Carlos Drummond
de Andrade. Em 2012 saiu o livro Vivaldi Moreira, uma paixao
pelos livros (Imprensa Oficial-Itatiaia), que recupera um intelec-
tual e voraz leitor mineiro, falecido no principio do século.

Quanto a producdo bibliogréafica atualizada dos demais
fundadores — da qual gostaria de fazer um minidicionario aqui,
se tempo houvesse —, bem como dos 44 componentes do GT
hoje, remeto a Plataforma Lattes, essa invencgado histérica mila-
grosa, informativa e desnudadora de tudo aquilo que fomos, so-
mos e seremos, na luta pelo pdo e sucesso nosso de cada dia.

19



20

NOTA

* Leticia Mallard é doutora em Literatura Brasileira, professora
emérita da Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas
Gerais e, junto com outros sete pesquisadores, fundadora do GT
“Historia da Literatura” da ANPOLL.
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A critica literaria de Machado de Assis como
ponto de inflexdo na histdria da literatura
brasileira*

Andréa Sirihal Werkema
UERJ

Eu gostaria de apresentar duas hipoteses sobre o papel de
Machado de Assis enquanto uma espécie de “reorganizador” da
histéria da Literatura Brasileira, questdo que tenho tentado de-
senvolver em um projeto, tedrico e didatico, se assim posso di-
zer, que persegue um fio critico que viria de nosso Romantismo
até a nossa primeira geragdo modernista, passando exatamente
pelo autor de Memorias postumas de Bras Cubas. No entanto, é
0 jovem Machado de Assis que mais me interessa aqui, pois sua
atividade critica stricto sensu estende-se até mais ou menos o
ano de 1880.! Machado escreveu textos criticos para jornais e
revistas, sendo que alguns sdo claras resenhas de obras da Lite-
ratura Brasileira e outros sdo consideracdes, de pendor histori-
co, acerca de nossa literatura ou reflexdes sobre a prépria ativi-
dade do critico.

Penso que a atividade critica empreendida por Machado
desde sua extrema juventude até os 40 anos poderia nos ajudar
a rever ou a relativizar certos aspectos de nossa histéria da lite-
ratura. Por exemplo: Machado comenta, ao longo da década de
1860, obras de autores de nosso Romantismo, movimento que
lhe é imediatamente anterior e a0 mesmo tempo contempora-
neo, como sabemos, ja que nossa datacdo historiografica aponta
a duracdo do movimento romantico entre nos pelo menos até a
morte de Castro Alves, ja na década de 1870. Ora, a obra roma-
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nesca machadiana, em geral, é dividida em dois grandes mo-
mentos: os romances de 1872 (Ressurreicao) até 1878 (laia
Garcia) e 0 momento que se inicia em 1881, com a publicagdo de
Memodrias postumas de Bras Cubas. Esse primeiro grupo de ro-
mances é frequentemente chamado de “fase romantica” de Ma-
chado de Assis. Isso é aqui importante, ja que em termos crono-
l6gicos os primeiros romances estdo ainda bem préximos do
Romantismo — mas uma leitura atenta dos mesmos nos mostra
um autor preocupado em usar 0s recursos e as maneiras de fazer
romanticos de uma forma nova: acredito que s6 poderiam ser
chamados de “romanticos” na medida em que sdo “estudos” do
romance romantico — ou da escrita roméantica em seus diversos
géneros. Estudos atentos, que tém na leitura das obras do Ro-
mantismo brasileiro e do Romantismo em geral a sua fase de
pesquisa e de aquisicdo de repertorio; e as resenhas de obras de
nosso movimento romantico configuram um exame sério da tra-
dicdo que se forma na Literatura Brasileira.

E mais do que interessante esse momento na histéria de
uma literatura, em que um autor-leitor atento passa a visitar o
“estilo de época” de forma irénica e programatica. Dessa forma,
a nossa visdo do Romantismo brasileiro tem que obrigatoria-
mente passar pelo entendimento que Machado de Assis nos le-
gou, eu repito, porque ele é seu contemporaneo, sucessor ime-
diato e seu leitor paciente. Essa é uma primeira hipotese, apre-
sentada aqui rapida e levianamente, ja que ndo é por completo
original — os estudos machadianos tém apontado uma relagéo
entre a critica literaria e a produgdo romanesca do autor desde
pelo menos 1910, com a “Adverténcia” escrita por Mario de
Alencar para o volume em que reuniu a critica de Machado.? E é
mais do que célebre o comentério final da Formacéo da literatu-
ra brasileira, de Antonio Candido, que aponta Machado de Assis
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como leitor e continuador da tradicdo do romance romantico
brasileiro.®

O que diferencia um pouco a minha hipétese das observa-
cOes de autores tao ilustres é apenas minha aposta em um
reaproveitamento critico que se da ndo somente a partir das
leituras stricto sensu feitas por Machado da tradicdo romanesca
de nosso Romantismo, e eu creio que essas mesmas leituras fo-
ram consubstanciadas em artigos criticos escritos para os jor-
nais da época, ou seja, a critica literaria de Machado de Assis
teria 0 seu qué de exposicdo publica da formacao de um leitor
privilegiado. Isso, é claro, s6 faria confirmar a inclinacdo peda-
goégica da critica literaria machadiana.

Mudando de enfoque, eu encontraria uma segunda hip6-
tese num comentario que sempre me interessou discutir, de
Fausto Cunha, no seu conhecido livro O Romantismo no Brasil:

A visdo que hoje temos da poesia romantica é uma visdo
deformada pela dominagdo parnasiana. S6 o Modernismo,
movimento de base romantica (e que na realidade realizou
algumas das reivindicacdes extremas dos revolucionarios
de 1830), propiciou, no Brasil, perspectiva menos precaria
do movimento romantico. A anarquia e a paixdo que presi-
diram sempre a elaboracdo de nossa historia literaria sao
responsaveis por uma série de equivocos de ardua remocao.

No entanto, ao mesmo tempo que alargava o campo de nos-
sa visdo, o Modernismo, a exemplo do Parnasianismo, viria
impor uma limitacdo fatal ao Romantismo: a perspectiva
modernista é uma perspectiva estética e 0 Romantismo abran-
ge, em seu campo, numerosos cruzamentos ideoldgicos.*

Bem, ai temos uma outra hipoétese, sugerida por Fausto
Cunha, sobre uma visdo histérica deturpada do Romantismo
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brasileiro, devido a barreira parnasiana que separa romanticos
e 0 século XX. O meu interesse advém do fato de que parnasianos
e Machado de Assis também foram contemporaneos, e esse é um
momento da poesia brasileira, e da literatura em geral, bastante
confuso, que desafia qualquer historiador literario a encontrar
nomes para cada corrente ou facgdo literaria a que pertenceram
0s seus autores. Essa € alids uma das metas de Fausto Cunha em
seu livro citado, um melhor conhecimento do momento através
da leitura atenta de uma constelacdo em que se misturam
epigonos e os ditos grandes autores dos fins do século XIX.

No entanto, o que fica da citacdo ¢ a ligacdo que se estabe-
lece entre Romantismo e Modernismo, este chamado de “movi-
mento de base romantica”. Esta claro que o Modernismo se in-
surgiu primeiramente contra a “maquina de fazer versos”
parnasiana — dai o retorno a maior liberdade romantica. Mas
seria tal ligagdo motivada apenas pelo espirito de oposigao a
dureza e aos horizontes estreitos da poesia dominada por um
padréo técnico e formal? Ou haveria, ao correr do fio que liga
romanticos e modernistas, antes mais continuidade do que rup-
tura? Assim passa a ser nhovamente interessante lembrar Macha-
do de Assis enquanto autor-leitor e critico literario.

Tudo isso pareceria facilmente discutivel se nos ancorasse-
mos apenas na leitura que Machado fez da poesia que era sua con-
temporanea imediata — me refiro, € claro, ao ensaio “A nova gera-
¢do”. La Machado de Assis parece antes um defensor da boa forma e
da propriedade poética que um cultor da heranga romantica. Mas
temos que aceitar desde ja que o Machado poeta e o Machado ro-
mancista convivem apesar de suas aparentes grandes diferencas.
Assim também o critico inteligente, que aponta falhas e anota os
acertos daqueles cuja obra sofre o seu escrutinio. E a abertura de “A
nova geracdo” nao deixa duvidas: os poetas de 1879 sdo descenden-
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tes diretos dos romanticos, malgrado o seu desprezo pela dita “poe-
sia subjetiva”. Oucamos apenas um pouco do que la diz Machado:

A nova geragdo chasqueia as vezes do Romantismo. N&o se
pode exigir da extrema juventude a exata ponderacdo das
coisas; ndo ha impor a reflexdo ao entusiasmo. De outra
sorte, essa geracdo teria advertido que a extingdo de um
grande movimento literario ndo importa a condenacao for-
mal e absoluta de tudo o que ele afirmou; alguma coisa
entra e fica no peculio do espirito humano. Mais do que
ninguém, estava ela obrigada a ndo ver no Romantismo
um simples interregno, um brilhante pesadelo, um efeito
sem causa, mas alguma coisa mais que, se ndo deu tudo o
que prometia, deixa quanto basta para legitima-lo. Morre
porque é mortal.®

Esta claro que nédo preciso nem me alongar sobre o assun-
to: a filiacdo indicada ai por Machado de Assis refere-se ndo ape-
nas aos poetas de sua geracdo e a si mesmo; traga-se claramente
o fio histérico e critico que tento acompanhar nesse projeto.
Contra a periddica extingdo de “estilos de época” ou “movimen-
tos literarios”, denominacéo a escolha do fregués, Machado pro-
pde continuidades, longas duracgdes que s6 cessariam com a Su-
peracdo de um estilo no exato momento em que sua heranca,
internalizada, estabelece, paradoxalmente, a sua permanéncia
na tradigdo literaria — ou no “peculio do espirito humano”.®

O critico aponta, portanto, para a instituicdo de uma série
literaria: ndo ha “extincdo” absoluta de um movimento literéario,
ha antes a formacdo de um “peculio” estético pela sobreposicéo
dos diferentes momentos de uma série literaria. Essa
sobreposicdo nao se faz automaticamente, pelo mero actimulo,
antes necessita do olhar critico, que escolhe, que compara, que
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estabelece a continuidade critica entre as escolas literarias. A
nocdo de precursor ndo prevé, de forma alguma, a passividade
em sua aceitagdo: o movimento romantico, visto em “A nova
geracdo” como precursor possivel da poesia contemporanea a
Machado de Assis, encerra-se devendo ser analisado em suas
contribuig@es, deficiéncias e, ao mesmo tempo, mortalidade e
persisténcia.

O Modernismo brasileiro, em sua primeira fase, “movi-
mento de base roméntica”, no dizer de Fausto Cunha, s6 pode sé-
lo exatamente porque impde ao Romantismo “uma limitacéo fa-
tal”: interessa aos modernistas a inventividade e a liberdade for-
mal e estética da obra romantica — os seus “cruzamentos ideol6-
gicos”, sejam quais forem, sdo diversos daqueles que diziam res-
peito aos poetas do Oitocentos. Porque continuidade, em litera-
tura, ou seja, na formacao de uma tradicdo entre permanéncias e
rupturas, ndo se traduz jamais em anacronismo.

Esbocei, portanto, e veja-se que nem sai do esbogo, uma
outra hipotese de leitura da historia literaria brasileira pelo viés
de Machado de Assis: a instituicdo de um continuum, ou série
literaria em nossa historia da literatura, ja seria visivel para o
critico Machado de Assis — leia-se “Instinto de nacionalidade”
(1873) e “A nova geracdo” (1879) —, para comeco de conversa.
Isso, nem preciso dizer, tem impacto inegavel sobre sua obra
ficcional, nos romances e nos contos: tal hipdtese nos levaria a
conclusé@o bastante evidente de que a mudanga de rumos na fic-
¢do machadiana obedece a uma avaliacdo do terreno literario
circundante, entre outras varias coisas.

O que tentei aqui formular sao hipoteses um tanto ou quan-
to 6bvias, mas que permitem idas e vindas ao longo de nossa
série literaria — o que viremos a chamar, no século XX, com
seguranca, de Literatura Brasileira — e ddo assunto para a refle-
xao critica. Nao tenho a menor intencdo de esgotar aqui a con-
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versa sobre a validade ou ndo das duas hipdteses: esse é assunto
gue depende de maior leitura e de debate. A brevidade deste
texto se justifica somente assim: ele esta ainda sendo escrito e
sua insercdo no GT Histdria da Literatura é certeza de poder con-
tar com uma reflexdo conjunta de alto nivel.

NOTAS

“ Texto apresentado durante o XXVII Encontro Nacional da ANPOLL
(UFF, 10 a 13 de julho de 2012).

1 “J& se fez uma divisdo temporal da critica machadiana, afirmando
que: entre 1865 e 1866, Machado foi um critico prolifico, produzindo
12 artigos coletados por Mario de Alencar; entre 1866 e 1879, teria
produzido apenas cinco artigos, mas de ‘alta exigéncia’; entre 1880 e
1898, néo teria produzido nada; entre 1899 e sua morte, teria escrito
apenas ‘pequenas pe¢as mais de adulagdo do que propriamente de
critica, a partir das obras de seus amigos e proximos’.” JOBIM, José
Luis. Machado de Assis: o critico como romancista. In: Machado de
Assis em linha, ano 3, n. 5, junho 2010, p. 93-94. Disponivel em:
http://machadodeassis.net/revista/numero05/
rev_numO5_artigoO7.asp. Acesso em 13/11/2012.

2 ALENCAR, Mario de. Adverténcia. In: ASSIS, Machado de. Critica
literaria. Rio de Janeiro, Sao Paulo, Porto Alegre: W. M. Jackson
Inc.,1955, p. 9.

3CANDIDO, Antonio. Formacdao da literatura brasileira. Belo Horizonte/
Rio de Janeiro: Itatiaia, 1993, v. 2. p. 118: “Se voltarmos porém as
vistas para Machado de Assis, veremos que esse mestre admiravel se
embebeu meticulosamente da obra dos predecessores. A sua linha
evolutiva mostra o escritor altamente consciente, que compreendeu
0 que havia de certo, de definitivo, na orientacdo de Macedo para a
descricdo de costumes, no realismo sadio e colorido de Manuel Anténio,
na vocacdo analitica de José de Alencar. Ele pressupGe a existéncia
dos predecessores, e esta € uma das razdes da sua grandeza: numa
literatura em que, a cada geragdo, os melhores recomecam da capo e
s6 os mediocres continuam o passado, ele aplicou o seu génio em
assimilar, aprofundar, fecundar o legado positivo das experiéncias
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anteriores. Este é o segredo da sua independéncia em relagdo aos
contemporaneos europeus, do seu alheamento as modas literarias de
Portugal e Franga. Esta, a razdo de ndo terem muitos criticos sabido
onde classifica-lo.” Sobre o significado da presenca de Machado de
Assis na Formacao, conferir: MACIEL, Emilio. Fundamento-abismo:
Machado de Assis na Formacéo da literatura brasileira. In: O Eixo e a
Roda: revista de literatura brasileira, v. 20, n. 1, jan.-jun./2011, p.
39-50.

4 CUNHA, Fausto. O Romantismo no Brasil. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1971. p. 72-73.

> ASSIS, Machado de. A nova geragdo. In: Obra completa. Vol. Ill. Rio
de Janeiro: Nova Aguilar, 1997. p. 810.

® Veja-se o seguinte trecho, retirado de outro texto critico de Machado
de Assis: “Que a evolugdo natural das coisas modifique as feigOes, a
parte externa, ninguém jamais o negard; mas ha alguma coisa que
liga, através dos séculos, Homero e Lord Byron, alguma coisa
inalteravel, universal e comum, que fala a todos os homens e a todos
os tempos. Ninguém o desconhece, decerto, entre as novas vocagoes; e
o esfor¢co empregado em achar e aperfeicoar a forma nédo prejudica,
nem poderia alterar a parte substancial da poesia, — ou esta ndo seria
0 que é e deve ser.” ASSIS, Machado de. Obra completa. Vol. I11. Rio de
Janeiro: Nova Aguilar, 1997. p. 914.
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O futuro do classico*

Carlinda Fragale Pate Nufiez
UERJ

“E classico o que significa a si mesmo; por consequéncia, se
interpreta a si mesmo”.

(Hegel: 2000, Est. 11, 3).

“E cléassico o que se mantém em face da critica histérica. [...]
E aquilo que se diferenciou, destacando-se dos tempos
mutaveis e dos gostos efémeros.”

(Gadamer: 1999, p. 431)

Aqui se apresenta um recorte do projeto de pesquisa que
comecou a vigorar nos ultimos meses, mas integra a linha de
trabalho a que nos dedicamos ha muitos anos. Trata-se de uma
nova focalizagdo do Humanismo greco-romano, que pretende
abordar as imbricacdes interculturais, retornos ou irrupcdes da
cultura classica em criacBes da literatura, das artes e da vida
cultural, na era pos-classica, tendo em vista a adaptacéo do clas-
sico, a partir das teorias concernentes as transferéncias cultu-
rais. Em sintese, propomos buscar a ldgica da tradicéo e o futuro
do cléssico.

As preocupacBes com o presente abalaram a estabilidade
e a confortavel posicdo do peculio ancestral, no conjunto das
representagdes do século XX. O processo de desauratizacdo do
classico, deflagrado pelo Romantismo, tornou-se vitorioso com
as vanguardas europeias. O rescaldo das duas Grandes Guerras e
a contracultura norte-americana consolidaram o cenario em que
a pés-modernidade se estabeleceu. Mesmo assim, enfraquecido
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como valor artistico e insignia cultural, o classico se adapta ao
sistema da cultura e da arte da segunda metade do século XX
como um referente aporético: ornamental, porém indescartavel;
disfuncional, mas estimulante; décadense avec élégance.

A aclimatacéo do classico no contexto atual cria situagdes
paradoxais. Quanto menos se conhece a cultura classica, mais se
consolida a admiracdo insubstancial e estilizada pelas civiliza-
¢des antigas, especialmente a grega. A popularizacdo da imagem
e de recortes do passado greco-latino, tornados mais distantes
pela estranheza das linguas classicas (que foram saindo de circu-
lagdo nos ultimos trinta anos), serve & decomposi¢ao da Anti-
guidade em fragmentos descontextualizados, ao citacionismo
pos-moderno, a reificacdo e ao consumo.

De qualquer forma, ndo se trata aqui de justificar a tradi-
¢do europeia, nem proceder a um mea culpa envergonhado pe-
rante as grandes culturas orientais, mas recortar o campo de
nossa investigagcdo em torno do Humanismo grego.

Em termos especificos, esta pesquisa aborda as projecgoes,
interferéncias, efeitos de longa duracéo, enfim, o que a lingua
espanhola denomina “pervivéncias” do Humanismo Greco-ro-
mano, no contexto literdrio e artistico da tradicdo pds-cléssica
(com énfase nas culturas europeia e latino-americana a partir do
século XIX), pela perspectiva das transferéncias culturais. Qua-
tro balizas determinam a constelac@o investigativa e abastecem
0S nexos intrinsecos desta pesquisa: as fontes antigas (conside-
radas segundo seus quadros de referéncia, os campos a que per-
tencem e com que interagem); os lugares onde elas se originam
e nos quais se impregnam de sentidos e personalidade (sempre
mediados pelas culturas locais e em continua remodelacgao, cf.
Cosgrove: 2000; Jackson: 1989); as transformagtes da heranca
classica (Pereira: 1967), ao longo de encontros historicamente
determinados entre sistemas de referéncia heterogéneos, e o
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peculiar processo de transferéncia cultural (Espagne: 1999), em
se tratando de operacgBes nas quais ndo se verificam nem agbes
reciprocas (sendo assimilacao ressignificante do legado em tem-
pos e espacos poésteros), nem simultaneidade (mas descon-
tinuidade temporal).

O primeiro fator articulatorio da pesquisa é (a) o classico,
como conceito que jamais foi consensual (Valéry, 1974; Peyre,
1952; Kermode, 1973, Ricklefs, 1996), mas constitui categoria
fundamental para os estudos de histoéria da literatura (Curtius,
1957; Wellek, 1970), da arte (Wofflin, 1989), de Estética
(Gadamer: 1999) e para a filosofia da histéria da arte (Benjamin,
2004; Szondi, 1992). Pelas datas em que apareceram as obras
aqui referidas, percebe-se claramente a permanéncia do classi-
co como questdo ao longo de todo o século XX, acompanhando o
transito das vanguardas, a consolidacdo dos modernismos naci-
onais, a dispersdo p6s-moderna e o vaticinio de fim da Historia
(Fukuyama: 1992), na era do pés-tudo (Anderson: 1992).

Outros fatores que permitem a abordagem das transferén-
cias literarias e culturais aqui proposta sdo: (b) as comparacgdes
interculturais em equacdes comparativas do tipo antigo/mo-
derno, focalizando os elementos exteriores a tradigdo nacional,
0 “antigo” e “estrangeiro”, como lugares de memoria (Nora: 1984;
Warburg: 1999 e 2010), e os substratos culturais (Agnew e
Duncan: 1989), em detrimento dos paralelismos termo a termo;
(c) a andlise de mitos em dupla chave: pela via hermenéutica,
chega-se ao fundamento que sustenta e nutre o processo de adap-
tacdo intercultural (Heidegger, 2008); pela via da filosofia da
historia, resgata-se o trabalho do mito (Blumenberg, 2003), em
suas sucessivas transformacdes e presencga constante, entretecida
as atribuicGes do logos, de interpretar e transformar histérias
em Histdria — e assim se contraria a tese de uma legitimacéo da
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modernidade a partir da superagdo do mito (idem, 2008); e (d) o
aparato teodrico adequado ao tratamento dos processos detectados.

Em outras palavras, ndo cabe nesta pesquisa a premissa
da superioridade do classico, nem rebaixar a modernidade da
pujanca de suas conquistas. A legitimidade da nova era que
irrompe com o Humanismo (Blumenberg: 2008) da como prova
a irreversivel autodeterminacdo (Selbstbehauptung) do sujeito
moderno — que n&o precisou renunciar ao mito para
autointerpretar-se e a0 mundo, em sua transformacéo. E na cris-
pacéo do classico com o moderno que devemos pensar a durabi-
lidade do primeiro e a irreversibilidade do segundo.

De cada uma destas e de outras acepc¢des que ndo estédo
aqui registradas, compde-se o jogo do classico (Gadamer: 1999,
p. 187-211), a um s06 tempo estético, histérico e politico, no pro-
cesso continuo de reconhecimento das temporalidades.

Da interdisciplinaridade

Sera inescapavel enfrentar algumas controvérsias teori-
cas que, ndo nos cabendo resolver, vamos questionar, a medida
que nelas encontramos contelidos que nos parecem imprescin-
diveis. Em outros termos, se Peter Szondi nos fornece um painel
detalhista dos meandros, convergéncias e divergéncias entre as
multiplas construcdes filoséficas do idealismo alemao, com Aby
Warburg (1866-1929) vislumbramos importantes constatacdes
sobre a Nachleben der Antike (sobrevivéncia dos antigos), li-
dando quase indutivamente com as imagens do Bilderatlas
Mnemosyne (Atlas de Imagens Mnemosine) e, dedutivamente,
com os titulos da sua famosa biblioteca. Por outro lado, o tanto
que os filosofos idealistas fazem a modernidade retroceder na
pesquisa ao encalco do momento originario das civilizagdes pla-
netarias — esbanjando em remitologizacdes romanticas —
Blumenberg emprega, para demonstrar que o enorme esforco
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intelectual desta geragdo (motivada pelo “retorno as fontes”)
chega a desdenhar a vontade moderna de vencer e sepultar a
traumatica “saida da caverna. Historia da arte, Filosofia da his-
toria e literatura compdem, assim, um trindmio cujo eixo
dinamizador é a “ideia” (como fato propulsor, energia epocal,
conceito, vetor epistemologico etc.) do classico.

A interdisciplinaridade para a qual esta pesquisa aponta é
uma consequéncia dos estudos comparativos desenvolvidos
desde o inicio de nosso interesse por Lessing e sua ensaistica
voltada para a ideia de traducdo intersemiética.

Neste projeto, expandiremos a abordagem interdis-
ciplinar, projetando nocdes colhidas a outras disciplinas (a Geo-
grafia Cultural, a Sociologia, a Histéria Cultural, a Histéria da
Arte), para equacionar as transferéncias culturais do repertorio
classico para a literatura e a arte, no quadro das épocas
tardomoderna e contemporanea.

Continuaremos aperfeicoando uma epistemologia aplica-
da a investigacdo de paisagens concebidas pela imaginacéo e lu-
gares de memoria (Nora: 1984). Como ja dissemos em outro lu-
gar (2009: p. 189-198), paisagens imaginadas — potencialmente
criadoras de mitos ou a eles associadas — ndo sdo exclusivas dos
textos ficcionais. A partir desse pressuposto, confrontaremos,
em perspectiva multidisciplinar, tratamentos intermitentes e
inovadores das paisagens miticas, controvérsias estéticas, filo-
soficas e epistemoldgicas sobre as quais as teorias referentes a
trocas culturais (Mauss: 1974; Espagne: 1999; Rivas: 2005;
Anderson: 2008) ajudam a pensar.

Dos lugares e das trocas e transferéncias
culturais

No contexto desta investigacdo, o conceito geografico de
lugar se entrelagca com o sociolégico (posicionamentos e
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contraposicionamentos, Foucault: 2006) e o linguistico (luga-
res de enunciacdo, Maingueneau: 1989), tendo em vista a abor-
dagem das transferéncias literarias e culturais, nas equacdes
comparativas para efeito de analise. Essa perspectiva amplia o
arco de observacdo desses espagos (simultaneamente fisicos,
sociais e discursivos) que encobrem, recobrem ou descobrem
pertencimentos e identidades.

A respeito da importancia do lugar, em trabalhos no re-
corte especifico deste projeto, José Luis Jobim menciona ainda
as “redes publicas de sentido, formadoras de subjetividade”, as
“interpretagBes publicas simbolicamente mediadas, inclusive
sobre o sentido deste lugar e sobre o que significa estar inserido
nele”:

Num lugar, circulam elementos em relacdo aos quais estes
sujeitos interpretam suas experiéncias (e os textos que léem),
bem como direcionam suas a¢des. Em outras palavras, o
lugar é sempre fonte de pré-concepcdes que de alguma ma-
neira contribuem para a elaboragdo de nosso dizer, pois nele
se situa o sistema de referéncias deste dizer — incluindo o
universo de temas, interesses, termos etc. —, sistema que
sempre ja estabelece um limite dentro do qual nosso campo
de enunciagéo se circunscreve. Lugares tém sempre histo-
ria, e mesmo o apagamento de certos elementos constitutivos
da histéria do lugar também é decorrente de razdes histori-
cas. (Jobim: 2004).

A citacdo circunscreve precisamente as espacialidades,
temporalidades e actoralidades envolvidas na rede de interacdes
a que chegaremos, lidando com os elementos comuns a diferen-
tes espacos e épocas, em textos literarios ou artisticos.

Ha ainda os “lugares de memoria” (Nora: 1984), relacio-
nados com a aceleracdo da historia e a ruptura do elo entre his-
toria e memoria. Para Nora, uma das questfes da cultura con-
temporanea se situa no entrecruzamento entre o respeito ao
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passado — real ou imaginario — e o sentimento de pertencimento
a um grupo; entre a consciéncia coletiva e a preocupacdo com a
individualidade; entre a memdria e a identidade. Como a tradi-
¢cdo da memoria ja ndo existe mais, os lugares de memoria seri-
am sobreviventes da desritualizacdo do mundo, um meio de guar-
dar a memoria, de se legitimar um passado coletivo. Nas pala-
vras do historiador,
Les lieux de mémoire, ce sont d’'abord des restes. La forme
extréme ou subsiste une conscience commeémorative dans
une histoire qui I'appelle, parce qu’elle ignore. [...] Musées,
archives, cimetiéres et collections, fétes, anniversaires,
traités, proces-verbaux, monuments, sanctuaires,
associations, ce sont les buttes témoins d’'un autre age, des
illusions d’éternité. D’ou I'aspect nostalgique de ces
entreprises de piété, pathétiques et glaciales. Ce sont les
rituels d'une société sans rituel; des sacralités passageres
dans une société qui rabote les particularismes; les
différenciations de fait dans une société qui nivelle par
principe; des signes de reconnaissance et d’appartenance
de groupe dans une société qui tend a ne reconnaitre que
des individus égaux et identiques (Id., p. XXIV).

Lugares de meméria representam o paradoxo de come-
morar os residuos do que se desejaria preservado; os testemu-
nhos de um outro tempo, que suprem a falta de rituais para uma
sociedade desritualizada. Trata-se de materializagbes espaciais
da nostalgia. Gedgrafos franceses criaram a designacdo para o
mesmo fendmeno: “haut lieux” (“lugar distinto” e “symbolic
place”), associado a auséncia de um territorio definido que obri-
ga a reconstituicdo de situacdes espaciais apenas a partir da
memoria (Bruneau, 1995). Ambas as formula¢bes (polémicas,
no milieu geografico) se equiparam a um “ndo-lugar” (Relph:
1976) que soO se pode realizar como constru¢do do imaginario
artistico. Mas ha os monumentos a soldados mortos e as biblio-
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tecas também, cuja complexidade e o interesse para o temario
da literatura se impdem, haja vista a valorizacdo das “narrativas
de si” (testemunhos, diarios, confissdes, cartas, testamentos etc.)
que ocuparam os ficcionistas, poetas e dramaturgos, principal-
mente depois da Segunda Grande Guerra e da cobertura em tem-
po real das barbaridades mais recentes, ignorando as restri¢cdes
de fronteira, em escala global.

N&o gratuitamente, selecionamos trés territorios de
enunciacao do classico para estudo: 1 - obras literarias e
textualidades artisticas; 2 - dois importantes acervos da cultura
cientifica e visual, a saber, a Kulturwissenschaftliche Bibliothek
Warburg (Biblioteca Warburg de Ciéncia da Cultura, ativa em
Hamburg até 1934, hoje Instituto Warburg, ligado a Universida-
de de Londres) e o Bilderatlas Mnemosyne (Atlas de Imagens
Mnemosine); 3 - as chamadas “metaforas absolutas” de que se
ocupou Hans Blumenberg.

Segundo Michel Espagne, da mesma forma que “Uma trans-
feréncia cultural é um tipo de traducdo, ja que corresponde a
passagem de um c6digo a um novo codigo” (1999, p. 8), as histo-
rias de livros e bibliotecas “fazem parte dos dominios que po-
dem ao mesmo tempo funcionar como disciplinas auxiliares as
pesquisas sobre transferéncias culturais, e portanto a identida-
de disciplinar é suscetivel a se transformar gracas a um trata-
mento intercultural” (idem, p. 11).

Aby Warburg (1866-1929), historiador da arte alemao,
celebrizou-se por ter demonstrado o ressurgimento do paganis-
mo no Renascimento italiano. Ficou conhecido por dois proje-
tos arrojados. Um deles, a excéntrica Biblioteca que reunia uma
colecao sobre ciéncias humanas de 70 mil titulos, ao ser
transferida para Londres em 1933. A forma de organizacdo, que
foi sua caracteristica mais marcante, refletia os problemas teoéri-
cos aos quais Warburg se dedicou durante toda a vida. O princi-
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pal deles, a Nachleben der Antike (a sobrevivéncia do antigo), a
persisténcia das imagens e ideias da Antiguidade classica pagéa
ao longo da civilizacdo ocidental.

Warburg ndo dispunha os livros nas estantes por um mé-
todo convencional, mas pelas “afinidades eletivas”, uma secreta
intimidade que ele intuia existir entre os volumes. A esse crité-
rio ele chamava “lei da boa vizinhan¢a”. Assim, os livros de as-
trologia se colocavam junto aos de astronomia; alquimia perto
de quimica etc. A organizacao peculiar de Warburg atingiu seu
ponto maximo de sofisticacdo préximo de sua morte, quando
um edificio foi construido especialmente para abrigar sua cole-
¢do (ainda em Hamburg).

O mais estranho desdobramento da Biblioteca foi certa-
mente o segundo projeto de Warburg a que nos referimos, o Atlas
de Imagens Mnemosine, uma colecdo macica e fragmentéaria de
imagens (com pouco ou nenhum texto), também engenhosamen-
te concebida para ser continuamente reorganizada. O titulo do
projeto homenageia a musa grega da memoéria. Era o projeto
mais ambicioso de Warburg, que pretendia estabelecer “cadeias
de transporte de imagens”, linhas de transmissdo de caracteris-
ticas visuais através dos tempos, que carregariam consigo o
pathos, emocdes basicas engendradas no nascimento da civili-
zagdo ocidental. Essas imagens foram denominadas
Pathosformeln — ou “férmulas afetivas”.

O pesquisador aleméao assim designa os gestos arquetipicos
ligados a emoc@es tais como tristeza, alegria, medo, melancolia,
odio, amor, esperanca, desejo, frustracédo, audacia..., consagra-
dos pela repetitividade e pela estratificacdo de experiéncias sub-
jetivas. Sdo imagens que condensam uma situacdo de carater
emocional (pathos) num canon ao qual automaticamente reme-
tem (formeln), ja que de sua forma irrompe o contetido. Warburg,
com o paradigma das Pathosformeln, descreve a presencga, na
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arte europeia, de gestos expressivos originados na Antiguida-
de2 e de sua inversdo, em artistas que os retomam posterior-
mente: 0 gesto densamente expressivo, assim, ndo pode reapa-
recer, sendo trasmudado no seu oposto (Tomlinson: 2004).

Encontram-se diversas atitudes corporais e expressdes
gestuais, no repertorio iconografico da Antiguidade e da época
helenistica, em particular, que constituem férmulas de pathos.
Tais express@es figurativas encerram um dramatismo muito
marcado, como estabelece o significado do pathos. Na sua for-
mulacgao estético-retdrica, provocam a catarse de emoc0es liga-
das a dor ou ao prazer. Nas palavras de Willi Bolle (2004, p.220),
“O conceito de Pathosformel [...] permite distinguir melhor en-
tre o pathos, enquanto emocéo ou sofrimento sentido pelo au-
tor, e a estilizacdo ou encenacdo desse sentimento”.

O fundador da moderna iconologia, Warburg, precursor
de Ernst Gombrich, Erwin Panofsky, Carlo Guinsburg e outros,
propde, a primeira vista, uma ideia que parece até ingénua, o
que é desmentido pela constatacdo de que gestos quase conven-
cionais se tornam féormulas emotivas, quando a intensificagdo
de um movimento exterior joga com elaboracfes interiores.
Warburg associou os gestos a revelagao corporal da emocéao.
Neles testemunhamos a expressdo somatica de um impulso inte-
rior, psiquico, a apreensao instantanea de um movimento subje-
tivo. Nesse sentido, as formulas de pathos constituem um ins-
trumento privilegiado para o tratamento analitico das formas
cinéticas e da histéria dos afetos. Além dos jogos retéricos e
semantismos que a gestualidade passional preside, ao estipular
relacBes antitéticas, metonimicas, hiperbdlicas ou qualquer ou-
tra, no interior do sistema figural, as férmulas de pathos tam-
bém assinalam elementos de carater antropoldgico, ja que re-
montam a gestos pré-racionais, anteriores aos conceitos e aos
signos: elas recuperam uma memdria corporal que traz a tona
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aspectos intangiveis da subjetividade. As imagens corporais de
longa tradicdo preservam, enfim, nos gestos, os primeiros
déiticos, apontando para fendmenos de que 0s mesmos gestos se
originam?.

O Atlas é fundamentalmente a tentativa de combinar filoso-
fia e historia, na analise das imagens. Fotos de pinturas, livros, re-
cortes de jornal, materiais visuais varios etc., todos ilustrativos de
temas especificos, eram fixados em pranchas com fundo negro®.

Em 1924, a colecé@o contava com 2 mil fotografias organi-
zadas em tableaux que eram também fotografados para efeito de
exibicbes e conferéncias. Restaram 79 fotografias deles®. O mé-
todo Warburg é certamente intuitivo, mas foi eficiente quanto as
associacdes que o critico perseguia. Como projeto, resultou in-
completo e s6 muito recentemente mereceu uma versdo em for-
ma de livro (Warburg: 2000 e 2010).

O interesse pelas ideias inusitadas de Warburg é proporci-
onal & utilidade que vem sendo dada as suas observagdes e con-
clusdes, bem como as correlagBes com outros pesquisadores
(Benjamin e Kracauer) que persistem na perseguicao do
fantasmal; confiam na poténcia da névoa (de Lessing a Subirat),
na integridade do fragmento (Schlegel e Benjamin), na imagem-
memoria (Gerhard Richter, fotégrafo nascido em 1962).

Hans Blumenberg (1920-1996), que vimos investigando
desde o projeto passado, entra na constelacio teérica deste pro-
jeto porque complementa, com sua abordagem histérico-filosé-
fica, a visdo sobre a presenga do mito na tradigdo classica, pois
vai pensa-lo como sustentaculo para a modernidade.

Diversos conceitos da arquitetdnica blumenberguiana se-
rdo Uteis para esta pesquisa: mito como parte do logos, bem como
responsavel pela transformacéo gradual de histérias em Histo-
ria e pelo préprio “mito do logos”; a intercomunicacdo entre
discurso mitico e metafdrico; a “constancia iconica” (ikonische
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Konstanz), que confere ao mito sua identidade; o processo de
“reocupacgdo” (Umbezetzung) que a metafora como tropo da lin-
guagem opera, homélogo ao papel da arte no trabalho do mito;
gepragte Form, instdncia marcada, aquilo que possui Pragnanz;
Bedeutsamkeit, necessidade de significacdo; a autointerpretacéo
moderna como estrutura minima de identidade da modernidade,
mas ndo para a emancipa¢do em relagdo ao mito; o “absolutismo
da realidade” (Absolutismus der Wirklichkeit®), conceito-limite
e problema que o mito tenta resolver; “metafora absoluta”
(absolute Metapher), forma de pensamento que ndo é redutivel
a conceitos, e outras, que seria exaustivo continuar listando.
Dai Blumenberg extrai a “teoria da inconceitualidade”
(Unbegreifbarkeit).

Os estudos metaforolégicos do filésofo se articulam com a
reflexdo filosofico-historicista fornecida por Szondi e vém fa-
vorecendo a sintese hermenéutica de nosso percurso: permi-
tiu-nos perceber que as constru¢c8es do imaginario podem,
sem prejuizo de sua legitimidade, aceitar seu “gene” metafori-
co, ja que as “metaforas absolutas” (com que lidamos nesta
pesquisa, através dos mitos) sdo uma representacdo da reali-
dade para um pensamento que ndo pode ser dito, nem
reelaborado, sendo metaforicamente.

O quase integral desconhecimento deste importante fil6-
sofo, na universidade brasileira, € quase inexplicavel. Sua pre-
cedéncia inter pares, na Alemanha, se deve, entre outras coisas,
a disciplina que ele criou, na década de 1960, a Metaforologia,
que estuda o uso histérico e o significado de determinadas meta-
foras’. Blumenberg mostrou ndo apenas que as metaforas estéo
na base da filosofia ocidental, mas que elas ganham legitimidade
no proprio discurso filoséfico que as vem refugando desde Platéo.
A discussdo tedrico-poética que tramitou dos antigos
(Aristoteles, Cicero e Quintiliano) aos modernos (Coleridge,
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Victor Hugo e tantos outros), entre filésofos (Ricoeur e Derrida)
e pesquisadores de outras areas (Lacan e llya Prigogine), rece-
beu um tratamento preferencial e disciplinar-académico com
Blumenberg. Este foi o tedrico que demonstrou a crescente
capacitacdo da metafora para expressar o mundo da vida
(Lebenswelt) e introduziu a Metaforologia como campo de pes-
guisa em ciéncias sociais.

Blumenberg, assim, desbancou Platdo, no que diz respeito
a verdade (gr. aletheia) contida no uso metaférico da lingua-
gem. O filésofo alemao estudou um invejavel repertério delas: a
metafora da luz como verdade, do mundo como reldgio, do bar-
co como vida, do livro como legibilidade do mundo, da histéria
como conto, da vida como navegagdo, do naufragio como de-
samparo ontologico perante a natureza e a prépria vida, do riso
da mulher da Trécia como o descrédito da teoria/filosofia, do
tempo como espaco e talvez outras, que ainda ndo conhecemos.
Nele, encontramos, desse modo, uma pesquisa erudita, que se
intertextualiza com linguas classicas e repertorios que nos sao
familiares.

O painel de trocas literarias e culturais, como se vé, ganha
novas latitudes, nas articulagdes que tencionamos experimentar.

Enfim...

As coordenadas aqui apresentas ja estdo sendo adotadas,
com resultados que acrescentam percepcdes e interpretagfes
as ja consagradas e consabidas, seja por nos, seja pela critica
dedicada ao comparativismo do tipo antigo versus moderno.

Para tanto, escolhemos como campo de aplicacdo de nos-
sas indagacOes e observacao o teatro brasileiro de tema mitico,
com bracos expandidos para o teatro latinoamericano®, produ-
zido no século XXI. A despeito do pouquissimo lapso temporal,
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pouco mais de uma década, pudemos recolher testemunhos da
persisténcia tematica do classico greco-latino em autores ja
consagrados e estreantes. Os exemplos mais palpitantes dizem
respeito a um Novo Prometeu, monologo da reconhecida
teatréloga paraibana Maria de Lourdes Ramalho (2001); a peca
Ismene, Princesa de Tebas, de Pedro de Senna, que obteve o pri-
meiro lugar na Selecéo Brasil em Cena 2006, promovida pelo Cen-
tro Cultural Banco do Brasil para novos dramaturgos, e a Trilogia
perversa de lvo Bender, que, muito embora publicada em 1998,
oferece um conjunto dramatdrgico que se impde a0 NOSSO COrpus,
pela audaciosa concepgao de anacronismo produtivo para abor-
dar problemas da cultura brasileira contemporéanea. Estes trés
dramaturgos ocupam um lugar de destaque, ao lado de algumas
outras produgdes textuais e performaticas que levantamos: Mila-
gre brasileiro, da Companhia do Latédo, 2009; os cordéis Odisseia
de Penélope e Tirésias: nas voltas que o mundo da, de Edimilson
Santini, s.d., adquiridos em 2011; O lado obscuro do amor — Ra-
dionovela baseada no caso “Medeia” segundo as Argonauticas
de Apolénio de Rodes, de Andréia Garavello Martins e Ana Cristina
Fonseca, 2011; Dor e delicia, adaptacdo do tema do rapto de Hele-
na, por Felipe Vidal e formandos da CAL, 2011; Medeiazonamorta,
do Grupo do Teatro Invertido, 2012; e A Revista do ano — O
Olimpo carioca, de Tania Brandéo, 2012.

Todo este material serd submetido a estudo e tratamento
critico, de modo a contribuir para uma histéria do teatro latino-
americano de Ultima extracdo que contemple um fildo tematico
jamais ausente em nossa cultura e na expressao artistica da
América luso-hispanica. Afinal, é preciso reavaliar o lugar da
heranga cléssica, no quadro da arte pés-moderna (muito mais
que repertorio de citacbes ou emporio de ruinas exéticas), e das
transferéncias culturais, em que o classico ainda opera procedi-
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mentos de mediacdo de varia sorte (conceitual, metaférica, ar-
tistica, politica, critica etc.).

De qualquer forma, com esta exposi¢ao, buscamos divul-
gar nossos critérios de investigacdo atuais e ficaremos muito
satisfeitos em receber sugestdes, criticas, alertas e até corre¢des
de nossos pares, neste GT, que é o lugar mais favoravel a nos
mesmos e a pesquisa.
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NOTAS

“ Texto apresentado durante o XXVII Encontro Nacional da ANPOLL
(UFF, 10 a 13 de julho de 2012).! Um dos mais alentados e interessantes
estudos de Blumenberg gira em torno desta metafora
(Héhlenausgange. Frankfurt/a.M.: Suhrkamp, 1989). A resposta de
Blumenberg a ideia de um “estilo de maturidade” que exija o retorno
a um sentido primordial seria, provavlemente, a de que sO ha
verdadeira maturidade se se prescinde de um retorno.

2 Alguns gestos expressivos fixados em imagens séo a brisa nos cabelos,
referindo uma presenga sobrenatural; a tor¢do do corpo em supremo
esforco ou medo; o desmaio extatico; dedos em riste apontando o perigo
etc. O anjo de Albrecht Durer, apoiando a cabec¢a desolada sobre o
punho, subsume a Pathosformel da melancolia e da vida intelectual.

3 Assim como as palavras levam a etimologia, as Pathosformeln levam
a imagogénese dos gestos.

4 Este seria 0 “meio condutor” das Pathosformeln que se manifestam
em corpos humanos que se vergam e volteiam em gestos, da Vénus de
Botticelli as fotos de atletas em jornais.

5 Os painéis se dispersaram nos arquivos do Instituto, a época da
transferéncia para Londres.

5 Remete a um limite arcaico de existéncia do homem perante a
realidade prepotente — torna irrefutavel a extrema contingéncia
humana, ao proprio nivel biolégico. Para dar ordem ao caos da
realidade, o mito organiza uma cosmologia.

" Os painéis fornecidos por Blumenberg sdo hipereruditos e vastissimos.
Cada um de seus livros constitui verdadeiras enciclopédias do
saber em torno de uma metafora ou um conceito, que ele historia
e analisa filosoficamente. Trabalho e leitura herculeos.
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8 Esta pesquisa esta vinculada a um grupo de pesquisadores hispano-
luso-americanos que ha um ano se dedica a questdo da pervivéncia do
classico na dramaturgia dos paises a que pertencem. O objetivo é
mapear, atualizar dados e avaliar a presenca da heranga cléssica na
Luso-Hispano-América.
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A historia da literatura brasileira através das
antologias*

Carlos Alexandre Baumgarten
FURG / CNPq

Primeiro tempo: um pouco de histéria

A Historia da Literatura desenvolveu-se e afirmou-se no
curso do século XIX, a partir da influéncia do Positivismo, que
via na Historia a ciéncia capaz de resgatar o passado, recuperan-
do os eventos tal como haviam verdadeiramente ocorrido. Tal
crenca ndo sO proporcionou um rapido crescimento da ciéncia
historica, como também determinou que sua influéncia se disse-
minasse por todos os campos do saber oitocentista. Esse presti-
gio alcancado pela Historia transferiu-se para a Historia da Lite-
ratura, que, em boa parte do século XIX, estabeleceu-se como a
principal disciplina e referéncia do campo dos estudos literari-
0s. A centralidade entdo alcancada pela Histéria da Literatura
deveu-se, também, a coincidéncia de sua ascensdo com a conso-
lidacdo dos estados nacionais que, tanto na América quanto na
Europa, necessitavam de um discurso que os legitimasse e con-
firmasse em sua singularidade. Nesse contexto, a Historia da Li-
teratura assume relevante papel social, pois cabia a ela ndo ape-
nas a recuperacdo do acervo literario das comunidades nacio-
nais, como a elaboracédo de um discurso que, construido a partir
desse acervo, comprovasse a existéncia de uma unidade cultu-
ral no &mbito dessas mesmas comunidades.

Contudo, se a Historia e a propria Histéria da Literatura
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adquiriram prestigio gragas aos postulados positivistas, foi de-
vido a esses mesmos postulados que entraram em declinio e vi-
ram sua metodologia no trato da matéria historica e literaria ser
posta em questdo. No campo da Historia, essa situagdo configu-
rou uma espécie de “crise”, ja que o questionamento da atitude
positivista tornou evidente que a crenc¢a na objetividade dos
dados historicos era traida pela sua selecdo e ordenacéo,
inescapavelmente afetadas pela subjetividade do historiador ao
estabelecer suas hipoteses.

A Histéria da Literatura, por seu turno, a partir de uma
pretensa objetividade a ser alcancada, organizava o acervo lite-
rario segundo conceitos como os de periodo e grupos,
desconsiderando a natureza estética das obras literarias, fican-
do restrita ao que poderiamos chamar de uma estética da produ-
¢ao. Essa direcdo assumida pela Historia da Literatura foi
determinante para sua crescente marginalidade no @mbito dos
estudos literarios, condi¢do a que ficou relegada pelo menos até
meados da segunda metade do século XX. Nesse sentido, a His-
téria da Literatura, havendo surgido no ambiente intelectual que
produziu e promoveu o historicismo, viu-se igualmente atingida
pela chamada “crise da histéria”, iniciada ainda no fim do século
XIX e aprofundada no inicio do século XX.

Com um novo quadro intelectual de inclina¢édo anti-
historicista estabelecido, os estudos literarios passaram a sofrer
a influéncia de correntes cuja caracteristica principal era a con-
testacdo dos métodos da Histéria da Literatura. Situam-se, nes-
se ambito, as propostas formuladas notadamente pela Estilistica
e pela Nova Critica, e em menor extensdo por aquelas contidas
no pensamento dos formalistas russos, todas elas adeptas de uma
abordagem imanente das obras literarias. Tal quadro abriu es-
paco para a ascensdo da Teoria da Literatura, que,
gradativamente, vai assumindo um protagonismo académico
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antes desfrutado pela Historia da Literatura. E interessante res-
saltar que, no Brasil, sdo desse periodo duas publicagbes que, a
despeito de sua natureza e orientacdo diversa, apresentam titu-
los que revelam a tentativa de se desvincularem da historiografia
literaria tradicional: de um lado, A formacé&o da literatura bra-
sileira: momentos decisivos, de Antonio Candido; de outro, A
literatura no Brasil, organizada por Afranio Coutinho. Em am-
bos os casos, 0 que se tem € a escrita de uma historia da literatu-
ra brasileira, embora com abrangéncia e orientacao distintas.

Somente em meados da segunda metade do século passa-
do é que a histéria da literatura, em virtude da emergéncia de
novas orientacdes tedricas surgidas no campo dos estudos his-
toricos, volta a ocupar posicao relevante nos debates que entéo
se processam. Tais debates, vinculados especialmente a refle-
x&80 sobre as relacdes entre o discurso historico e o discurso
literario, tém origem nas sugestfes primeiras constantes das
propostas dos historiadores franceses da Escola dos Anais. A
estas se seguem, no final da década de 60, as formulacgdes de
Hans Robert Jauss, com o seu A histéria de literatura como
provocacao a teoria literaria, texto inaugurador da Estética da
Recepcdo. Nele, o tedrico alemdo busca superar a distancia exis-
tente entre o conhecimento histérico e o conhecimento estético
das obras literarias, que se harmonizariam pela consideracao de
uma instancia que é a da recepcdo a que as obras sdo submetidas
ao longo de sua trajetoria. Cabe registrar, ainda, que, no curso
dos anos 80, a reflexdo envolvendo as relacGes entre Historia e
Literatura foi enriquecida pelas contribui¢des do movimento que
ficou conhecido como Nova Histéria.

Todas essas tentativas, aqui sumariamente enunciadas, ao
pensarem a relacdo entre literatura e historia, e ao reafirmarem
a importancia da Historia da Literatura, esbarram em diversos
problemas estruturais, como os relacionados aos conceitos que
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o historiador tem de literatura, de histéria, de sociedade, de
ideologia. Além disso, devem elas enfrentar a questdo do mo-
mento histérico em que determinada historia literaria é produ-
zida, pois forgas sociais, culturais e ideoldgicas interferem na
visdo que uma determinada sociedade tem em relacdo ao seu
passado, sua histéria e sua identidade. Na busca por solugGes
para esses impasses, varios tém sido os tedricos a proporem al-
ternativas, como as apontadas por Siegfried Schmidt, David
Perkins, Niklas Luhmann, Harro Muller, Hans Ulrich Gumbrecht,
Franco Moreti, entre tantos outros.

Enfim, especialmente a partir dos anos 70 do século pas-
sado, observa-se o surgimento e a afirmacdo de um forte movi-
mento cujo objetivo é repensar a escrita da historia da literatu-
ra, segundo novos parédmetros, sejam aqueles apontados por
correntes do pensamento historiografico vinculado aos cami-
nhos abertos pela Teoria da Histéria da Literatura e pela Teoria
da Literatura, sejam aqueles concebidos no ambito da reflexao
historica produzida nas décadas finais do século XX. Tal movi-
mento ndo apenas recoloca a Historia da Literatura como objeto
de reflexdo constante no a&mbito da academia, como proporcio-
na o aparecimento de uma historiografia literaria que, no seu
conjunto, abdica do perfil totalizador apresentado pelas histori-
as da literatura de feitio tradicional, determinando o surgimento
de novas formas no historiar a literatura.

No Brasil, a repercussdo alcancada pelos novos caminhos
apontados pelo pensamento histoérico e, particularmente, por
aqueles abertos pela Teoria da Histoéria da Literatura, ganha re-
levancia, especialmente a partir dos anos 80 do século passado,
através da divulgacdo dos trabalhos realizados pelos integran-
tes do grupo inicialmente vinculado as teses estabelecidas pela
estética da recepcdo e também por aqueles desenvolvidos por
historiadores alinhados com as propostas renovadoras surgidas
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no ambito da ciéncia histérica. Nesse sentido, surgem publica-
¢cOes como A literatura e o leitor: textos de estética da recepcao
(1979), Teoria da literatura em suas fontes (1983), ambas orga-
nizadas por Luiz Costa Lima, Estética da recepcao e historia da
literatura (1989), de Regina Zilberman, Histéria da literatura:
ensaios (1994), de Leticia Mallard e outros, Historias de litera-
tura: as novas teorias alemas (1996), organizado por Heidrun
Krieger Olinto, que, entre muitos outras, atestam a preocupagao
com o repensar a escrita e o lugar da Histéria da Literatura no
plano dos estudos literarios.

Essa preocupag¢do tem como uma de suas consequéncias
mais significativas a revisdo da historiografia literaria brasileira,
que, além de ser estudada minuciosamente, tem seus textos fun-
damentais resgatados e postos em circulacdo. Nesse sentido, é
importante registrar trabalhos como os desenvolvidos por Re-
gina Zilberman e Maria Eunice Moreira, com a publicacdo de O
ber¢o do canone (1998), reunido de textos fundadores da histo-
ria da literatura brasileira, e por Roberto Acizelo de Souza, que,
entre outros tantos trabalhos, recolocou em circulacdo Histéria
da literatura brasileira e outros ensaios (2002), de Joaquim
Norberto de Sousa Silva, e Historiografia da literatura brasileira:
textos inaugurais (2007), de Joaquim Caetano Fernandes Pinheiro.

A ampla discussédo sobre a Historia da Literatura é tam-
bém responsavel por um conjunto de a¢cdes que comprovam sua
repercussdao no meio académico brasileiro: de um lado, a reali-
zacao de continuados seminarios e congressos, nacionais e in-
ternacionais, que se ocupam da reflexdo sobre a Historia da Lite-
ratura; de outro, a constituicdo, no d&mbito da Anpoll, de um
Grupo de Trabalho voltado para o seu estudo. Além disso, assis-
te-se, igualmente, ao surgimento de programas de pds-gradua-
céo stricto sensu que elegem a Historia da Literatura como uma
de suas areas de concentragao.
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Nesses novos caminhos assumidos pela ciéncia histérica e
pela propria Teoria da Histéria da Literatura, observa-se a di-
vulgacdo de um conjunto amplo e significativo de antologias
revestidas de intenc¢do historiografica, que buscam, a seu modo,
dar conta da escrita da histéria da literatura brasileira. Ao lado
das antologias, afirmam-se igualmente formas alternativas de
escrita historiografica, como aquelas situadas no campo da ego-
histéria, ou mesmo no ambito de uma histéria dos afetos
(OLINTO, 2008), como ¢ o caso de boa parte das obras que inte-
gram a colecdo “Como e por que ler...”, divulgadas através de
Editora Objetiva.

Segundo tempo: alguns casos concretos

No ambito do cenério antes referido, afirma-se a publica-
¢do, no Brasil, de uma série de antologias, organizadas a partir
de critérios os mais distintos, cujo objetivo e intencéo se reve-
lam claramente historiograficos. Esse é o caso, por exemplo, das
trés publica¢bes que serdo objeto, a seguir, de breve exame:
Antologia da poesia afro-brasileira: 150 anos de consciéncia
negra no Brasil (2011), organizada por Zila Bernd; Os cem me-
Ihores poetas brasileiros do século (2001), selecdo de José
Néumane Pinto, e Antologia comentada da poesia brasileira do
século XXI (2006), organizada por Manuel da Costa Pinto.

A Antologia da poesia afro-brasileira: 150 anos de cons-
ciéncia negra no Brasil (2011), de Zil4 Bernd, configura-se como
uma edicdo revista e aumentada de publicacédo originalmente
divulgada no ano de 1992. Organizada a partir de um critério de
natureza étnica, a antologia objetiva o resgate da produc¢éo de
autores brasileiros afrodescendentes e, por extensdo, uma am-
pliacdo do céanone literario brasileiro. Tal intencédo é evidencia-
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da no prefécio a segunda edi¢do, assinado por Eduardo de Assis

Duarte, que afirma:
A presente antologia cumpre, desde sua primeira edicéo,
em 1992, papel de relevo junto a pesquisadores e estudan-
tes de nossas letras interessados em ultrapassar os limites
da literatura oficialmente estabelecida nos manuais e cur-
riculos escolares. Sua apari¢do soou como canto de esperan-
¢a para uma pletora de textos e escritores condenados ao
esquecimento. (BERND, 2011: VII)

Na “Apresentacdo da edicdo de 2011”, Zila Bernd recupe-
ra o objetivo que a motivara a lancar a primeira edi¢do da obra:
0 desejo de promover o “resgate da memoria social do negro no
Brasil através das manifesta¢fes poéticas publicadas a partir de
1859.” (BERND, 2011: 20) No mesmo texto, a autora elenca, en-
tre outras justificativas para a reedicdo ampliada da obra, o ob-
jetivo da Lei 10.639/03, que estabelece o estimulo ao ensino da
historia e da literatura afro-brasileiras na Educacéo Bésica. Além
disso, justifica também a opcdo por “poesia afro-brasileira”, ao
invés de “literatura negra”: de um lado, pelo fato de a primeira
expressdo remeter apenas a origem étnica da maioria dos auto-
res; de outro, em virtude de “literatura negra” poder remeter a
existéncia de uma esséncia negra. Na defesa de sua escolha, Zila
Bernd ndo apenas aponta para a tendéncia do uso da expressao
“afro-brasileira”, constante de publica¢des recentes, como re-
corre a um conjunto de estudiosos, como Sueli Meira Liebig,
Luiza Lobo e Eduardo de Assis Duarte, que, em seus escritos,
assumem idéntica posicéo.

A Antologia da poesia afro-brasileira: 150 anos de cons-
ciéncia negra no Brasil contempla 27 autores e 126 poemas que,
segundo a autora, apresentam duas grandes tendéncias: a pri-
meira, a do “enraizamento identitario”, se ocuparia da recupe-
racdo da memdria, como forma de unir a comunidade negra em
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sua luta contra o preconceito ainda hoje existente na sociedade
brasileira; a segunda, a “enraizamento dindmico e relacional”,
conceito buscado em Michel Maffesoli, buscaria a afirmagédo da
identidade como algo a ser construido no respeito a diversidade
e na abertura para a relagdo com o outro . (BERND, 2011: 24)
O texto da “Apresentacdo” traz, ainda, um ultimo subtitu-
lo — “Como a antologia pode ser utilizada” —, que oferece uma
série de sugestdes de atividades que podem ser desenvolvidas
em sala de aula, evidenciando seu carater que, para além de
historiogréafico, é também didatico. Assim, sugerem-se o estudo
dos simbolos, da menc¢éao das figuras historicas e miticas, da
enunciacdo feminina, do vocabulario da senzala, entre outros.
Na “Apresentacdo da edicdo de 1992”, constante do volu-
me reeditado, a organizadora apresenta outros critérios que
nortearam a escolha dos autores e textos. Tais critérios, para além
de seu viés quantitativo, revelam igualmente uma preocupacao de
ordem estética, como se pode depreender da afirmativa seguinte:

A selecdo de textos obedeceu rigorosamente ao critério da
representatividade dos autores (autores com no minimo
duas ou trés obras publicadas), do grau de literariedade de
suas producdes e pautou-se por uma classificagédo
estabelecida por mim em Negritude e literatura na Améri-
ca Latina (1987). (BERND, 2011: 26)

A organizacdo da antologia observa um critério essencial-
mente cronolégico, uma vez que é ordenada em trés grandes
periodos: o Pré-Abolicionista, o Pés-Abolicionista e o Contem-
poraneo, cada um deles subdividido em varios itens nhominados
a partir de uma caracteristica identificada na producédo de cada
autor selecionado. E importante registrar que os dois primeiros
periodos abarcam apenas 31 paginas, enquanto o Gltimo, 213.
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Sendo assim, constam dos primeiros unicamente trés autores:
Luis Gama, Cruz e Sousa e Lino Guedes. O periodo contempora-
neo conta com o0s outros 24 autores constantes da antologia.
Este ultimo, por mais extenso, é organizado, em seu inicio, a
partir do tépico “consciéncia”. Assim, os poetas sdo agrupados
em virtude de sua poesia expressar uma “consciéncia resisten-
te”, uma “consciéncia dilacerada”, ou uma “consciéncia tragi-
ca”. A seguir, evidenciando uma mudanca de critério, apresen-
ta-se a “A poesia afro-brasileira no feminino”, quando sdo desta-
cadas as poetas Conceicdo Evaristo, Miriam Alves, Leda Maria
Martins, Esmeralda Ribeiro, Jussara Santos e Ana Cruz. Por fim,
ha dois outros grandes blocos, constituido por aqueles autores
cuja poesia evidenciaria a presenca das duas grandes tendéncias
antes referidas: a do “enraizamento identitario” e a do
“enraizamento dindmico e relacional”.

Os poemas de cada autor sdo precedidos por uma breve
“Biografia”, por sua “Bibliografia” e por um sucinto comentario
critico, a cargo da organizadora Zild& Bernd, ou dos
coorganizadores, Emilene Corréa Souza e Plinio Carlos Corréa
Souza Jr. Cada poeta tem, no minimo, um texto selecionado,
caso de Abdias do Nascimento, ou, no maximo, oito textos, caso
de Cuti, pseuddnimo de Luiz Silva. Os comentarios criticos ndo
estdo, via de regra, diretamente vinculados aos textos selecio-
nados, mas assumem um carater geral que busca caracterizar o
conjunto da producdo poética de cada autor. Veja-se, a titulo de
exemplo, parte da apreciacdo critica da obra de Solano Trindade:

Solano Trindade vincula-se a vertente de poetas da
Negritude antilhana, como Nicolas Guillén e Aimé Césaire,
caracterizada pelo engajamento ao marxismo e por um for-
te sentimento de pertenca ao solo americano. O eu-lirico
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emerge no poema para evocar com orgulho suas raizes africa-
nas e afirmar sua vinculagdo a América. (BERND, 2011: 62)

Concebida da forma como foi apresentada, a Antologia da
poesia afro-brasileira: 150 anos de consciéncia negra no Bra-
sil, de Zila Bernd, cumpre integralmente seus objetivos: de um
lado, caracteriza-se como uma historia da poesia brasileira de
autoria de afrodescendentes, sem, contudo, assumir um perfil
de natureza totalizadora, j4 que estabelece critérios de selegao,
quantitativos e qualitativos, que estdo claramente formulados
em sua introducdo; de outro, promove o resgate de um conjunto
de autores que, em sua quase totalidade, estdo ausentes das his-
térias da literatura brasileira. Com tal procedimento, a autora
ndo apenas disponibiliza aos pesquisadores material significati-
VO para a compreensdo do sistema literario nacional, como tam-
bém promove um alargamento do canone literario brasileiro,
intencdo que compartilha com aqueles trabalhos que vém sendo
realizados no ambito dos discursos situados a margem da
historiografia literaria brasileira tradicional.

Outra é a natureza da antologia Os cem melhores poetas
brasileiros do século, de José Néumane Pinto, publicada origi-
nalmente em 2001, com segunda edi¢do de 2004. A publicagdo
abre-se com o texto “Uma demao de prosa”, de autoria do
organizador, que se apresenta dividido em sete partes. Na parte
inicial, Néumane Pinto resguarda sua posicao, caracterizando-
se ndo como um especialista ou professor de literatura, mas ape-
nas como “poeta bissexto e um leitor de poesia, nhdo como um
critico, ou seja, um organizador com méritos e legitimidade aca-
démicos e culturais.” (PINTO, 2004: 11). Na segunda parte, “Ima-
gens da infancia”, o autor justifica ter concordado com a emprei-
tada de organizar a antologia, a pedido do amigo Luiz Fernando
Emediato, uma vez que, desde a infancia, tivera um contato per-
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manente com a literatura e, em particular, com a leitura de poe-
sia. Na sequéncia, em “No pais dos bissextos”, justifica a inclu-
sdo de alguns nomes que, inobstante terem sua producéo valori-
zada no campo da prosa de ficcdo, sdo, no seu juizo, poetas im-
portantes, como é o caso de Machado de Assis, ou mesmo de
Ariano Suassuna, mais conhecido por sua dramaturgia. Na quar-
ta parte do texto introdutdrio, “A escolha do poema”, Néumane
Pinto afirma ter adotado como critério organizativo a escolha de
apenas um texto por autor, tarefa que foi guiado, na maior parte
das vezes, pela “preferéncia pessoal”, e, em outros casos, por
conselho de especialistas e amigos que o auxiliaram na selec¢ao.
Em “Presenca da vanguarda”, quinta parte da introducéo, abor-
da a inclusdo dos poetas atuantes nas vanguardas poéticas situ-
adas entre os anos 50 e 70, e justifica a inclusdo no mesmo peri-
odo do poeta Chacal, visto como significativo da chamada “gera-
¢cdo mimeografo”. A seguir, em “A turma da feira livre”, busca
justificar a inclusdo dos chamados poetas populares, essencial-
mente aqueles vinculados a musica popular e ao cordel, e mais
uma vez se resguarda de possiveis criticas, quando afirma:

Este certamente ndo serd o Unico desapontamento que pro-
vocara esta minha antologia. Pedras poderdo chover sobre
minha cabecorra pela escolha de uma letra de musica de
Zé Ramalho. (PINTO, 2004: 16)

“A sanha dos herdeiros”, que finaliza o texto introdutorio,
configura-se como o espago para comentarios a respeito das difi-
culdades na obtencdo de autorizacdo dos herdeiros e familiares
de poetas, para a inclusdo de textos na antologia, fato impeditivo
de que “estudantes e leitores comuns tenham acesso as obras de
autores fundamentais como Monteiro Lobato, Graciliano Ramos,
Guimardes Rosa e tantos outros.” (PINTO, 2004: 17)
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Diferentemente do trabalho organizado por Zila Bernd, a
antologia de Néumane Pinto adota, em sua organizagdo, um cri-
tério essencialmente tradicional, porquanto lan¢ca mao de uma
periodizagdo buscada nas historias da literatura brasileira de
perfil tradicional. Nesse sentido, a antologia apresenta-se subdi-
vidida em seis partes: 1 — Pré-Modernismo, que inclui poetas
parnasianos, como Alberto de Oliveira e Olavo Bilac, e simbolis-
tas, como Alphonsus de Guimaraens, ao lado de homes como 0s
de Augusto dos Anjos, Machado de Assis e Raul de Leoni, entre
outros; 2 — Modernismo, contemplando os poetas surgidos na
primeira hora do Modernismo brasileiro e aqueles que estrea-
ram no curso da década de 30; 3 — Geragdo de 45, incluindo,
entre outros, Geir Campos, Péricles Eugénio da Silva Ramos, Pau-
lo Mendes Campos; 5 — Concretismo, Neoconcretismo, Praxis e
Poema Processo, constituida pelos irmaos Campos, Décio
Pignatari, Ferreira Gullar, Mario Chamie, Wlademir Dias-Pino e
outros; 5 — Contemporaneos, a parte mais extensa da antologia,
abarcando 37 poetas; 6 — Poetas Populares, incluindo seis poe-
tas vinculados a poesia de cordel: José Camelo de Melo Resende,
José Pacheco, Manoel Camilo dos Santos, Otacilio Batista, Patativa
do Assaré e Zé da Luz.

Os capitulos antes mencionados sdo organizados por or-
dem alfabética do nome do poeta. Nesse sentido, o primeiro po-
eta constante da antologia é Alberto de Oliveira, seguido de
Alphonsus de Guimaraens. Os poetas tém seu local e ano de nas-
cimento indicados e, apo6s, situa-se pequeno comentario sobre a
natureza de sua obra e sdo indicadas suas publica¢des. O comen-
tario feito pelo organizador vem, na maior parte dos casos, am-
parado em juizo ja formulado por algum critico e/ou historiador
de mérito reconhecido. E exemplar, nesse sentido, a apreciacio
sobre a poesia de Alphonsus de Guimaraens:
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Alphonsus de Guimaraens é considerado o poeta mais mis-
tico do nosso Simbolismo. Seu misticismo, porém, “é ténue,
esbatido pela ternura e pela melancolia (Antonio Candido/
José Aderaldo Castello). Chamado de “poeta lunar” por Al-
ceu Amoroso Lima, tem como tema preferido a morte. (PIN-
TO, 2004: 26)

Mesmo quando trata dos poetas populares, talvez a se¢éo
mais original de sua antologia, José Néumane Pinto socorre-se
de “vozes autorizadas”, na apresentacdo que faz dos poetas e de
sua poesia, como € caso de Zé da Luz, quando recorre a Manuel
Bandeira, para quem o poeta paraibano “pertence aquela cate-
goria de poetas intermediarios entre a poesia culta da cidade e a
poesia dos improvisadores sertanejos”, e a José Lins do Rego, que
dizia escutar na poesia de Zé da Luz “o falar arrastado do povo, nos
erres comidos, nos eles sem forga”. (PINTO, 2004, 311).

Contudo, a despeito de seu perfil tradicional e, em alguns
casos, da utilizacdo de categorias ja superadas pela historiografia
literaria contemporanea, a antologia organizada por José
Néumane Pinto alia-se as obras do género no sentido de divulgar
poetas pouco conhecidos e estudados, como é o caso do poeta
paraibano José Chagas, do cearense Francisco Carvalho, do
baiano Ruy Espinheira Filho, entre muitos outros. Nesses casos,
como os autores ndo tém sua poesia estudada no @mbito das
historias da literatura brasileira, José Néumane, na falta de um
juizo académico, vale-se das palavras dos préprios poetas, a partir
das quais procura caracterizar sua producéo. A divulgacéo de
autores ausentes das histdrias da literatura brasileira contribui,
como no caso da antologia organizada por Zila Bernd, ndo s6
para o alargamento do canone literario brasileiro, como
disponibiliza um acervo a ser considerado por aqueles que vém,
hoje, se dedicando a historiar a produgédo poética do Pais.
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O desejo de mapear e, em certa medida, historiar a litera-
tura brasileira, particularmente através da organizacdo de anto-
logias, tem seu exemplo mais radical em Antologia comentada
da poesia brasileira do século XXI (2006), de Manuel da Costa
Pinto. Divulgado pela Publifolha de Sao Paulo, o trabalho de
Manuel da Costa Pinto retine 70 poetas em atividade nos primei-
ros anos do atual século. Na “Apresentacdo”, o autor aponta o
desafio que teve de enfrentar pelo fato de reunir, “num mesmo
volume, autores ja consagrados, com varios livros publicados e
extensa fortuna critica, ao lado de poetas que editaram apenas
uma ou duas coletaneas praticamente desconhecidas do publico
e com recepc¢do incipiente nos jornais e nas revistas
especializadas.” (PINTO, 2006: 9) Nesse sentido, a antologia re-
Une poetas com extensa producdo, como Haroldo de Campos,
Augusto de Campos, Mario Chamie, Francisco Alvim, e poetas
com producdo que data dos anos 90 em diante, com Sérgio
Alcides e Manuel Ricardo de Lima, entre outros.

O exame do trabalho de Manuel da Costa Pinto revela que o
mesmo, a exemplo dos anteriores, reveste-se de uma intencao
historiografica, porquanto traca um amplo painel da producédo
poética brasileira do século XXI, reunindo textos de 70 poetas,
“ndmero que pareceu suficiente para apresentar um quadro am-
plo da producdo contemporéanea.” (PINTO, 2006: 10). Assim,
embora o organizador afirme que a antologia “atende menos aos
interessados na histdria da literatura brasileira [...] do que aquele
leitor que vé na poesia um organismo vivo” (PINTO, 2006: 9), o
trabalho, na sua forma final, assume um carater claramente
historiografico, uma vez que tem entre seus objetivos construir
um quadro que revele as marcas assumidas pela diccdo poética
brasileira do presente, seja aquela formulada por autores ja con-
sagrados, seja aquela proposta por poetas estreantes.

A Antologia comentada da poesia brasileira do século
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XXI apresenta seus capitulos organizados por ordem alfabética,
segundo o sobrenome dos autores. Além disso, 0 niumero de tex-
tos selecionados varia de autor para autor, uma vez que obser-
vada a necessidade de fornecer uma amostragem representativa
da producédo de cada poeta. Entre os critérios adotados na orga-
nizacdo da obra, encontram-se também o privilégio concedido a
producéo recente dos poetas e a inclusdo de poemas ainda inédi-
tos cedidos pelos autores. Em nota de rodapé, o organizador
justifica as auséncias de Hilda Hilst e Bruno Tolentino; a primei-
ra, por ndo haver produzido poesia no século XXI; o segundo,
por ndo ter autorizado a publicacdo de seus poemas.

Cada capitulo abre-se com o nome do autor, acompanha-
do de seu local e data de nascimento. Apds, vem a selecéo de
poemas, que é acompanhada de uma leitura critica que leva em
consideracdo ndo apenas os temas abordados, mas também os
recursos de natureza estética utilizados pelo poeta. Nesse exer-
cicio critico, Manuel da Costa Pinto estabelece, na maior parte
dos casos, uma relacéo entre os elementos detectados nos poemas
selecionados e o conjunto da producao poética de cada autor.

Ao mapear, nos termos antes referidos, a produgdo poéti-
ca brasileira do século XXI, Manuel da Costa Pinto promove a
divulgagdo de um ndmero significativo de poetas, cujas obras
permanecem desconhecidas da maioria dos leitores brasileiros,
mesmo daqueles que se dedicam ao exercicio da critica e a escri-
ta da historia da literatura brasileira. Sua antologia, a exemplo
das anteriores aqui examinadas, abandona a pretenséo
totalizadora propria das historias da literatura de feitio tradicio-
nal e amplia os caminhos a serem trilhados por uma historiografia
brasileira do presente que se pretenda em consonancia com as
perspectivas abertas pela ciéncia histérica e pela Teoria da His-
toria da Literatura, em suas propostas contemporaneas.

65



66

REFERENCIAS

ALMERIA, Beltran Luis; ESCRIG, José Antonio (orgs). Teorias de la
historia literaria. Madrid: ARCO/LIBROS, 2005.

BARRENTO, Jodo. Historia literaria: problemas e perspectivas. Lisboa:
Apéaginastantas, 1986.

BAUMGARTEN, Carlos Alexandre. Histoéria da literatura: origens e
perspectivas atuais. Cadernos Literarios. Rio Grande, volume 14,
nimero 2, dezembro de 2007.

BAUMGARTEN, Carlos Alexandre (org.). Histéria da literatura:
itinerarios e perspectivas. Rio Grande, Editora da Universidade Federal
do Rio Grande, 2011.

BERND, Zila (org.). Antologia da poesia afro-brasileira. 150 anos de
consciéncia negra no Brasil. Belo Horizonte: Mazza Edigdes, 2011.
MALLARD, Leticia et alii. Historia da literatura. Ensaios. Campinas:
Editora da UNICAMP, 1994.

MARSHALL, Brown (ed.). The uses of Literary History. London: Duke
University Press, 1995.

MOREIRA, Maria Eunice (org). Histérias da literatura: teorias, temas
e autores. Porto Alegre: Mercado Aberto, 2003.

MOREIRA, Maria Eunice (org). Historias da literatura: teorias e
perspectivas. Porto Alegre: Edipucrs, 2010.

OLINTO, Heidrun Krieger (org.). Historias de literatura. As novas
teorias alemds. Sdo Paulo: Atica, 1996.

OLINTO, Heidrun Krieger (org.). Ciéncia da literatura empirica: uma
alternativa. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1989.

OLINTO, Heidrun Krieger. Uma historiografia literaria afetiva.
Cadernos de pesquisa em literatura. Porto Alegre, volume 14, nimero
1, junho de 2008.

PINTO, José Néumane (org.). Os cem melhores poetas brasileiros do
século. Sdo Paulo: Geracdo Editorial, 2004.

PINTO, Manuel da Costa (org.). Antologia comentada da poesia
brasileira do século XXI. Sdo Paulo: Publifolha, 2006.

SOUZA, Roberto Acizelo de. Introducao a historiografia literaria
brasileira. Rio de Janeiro: Eduerj, 2007.



HISTORIA DA LITERATURA: FUNDAMENTOS CONCEITUAIS

SOUZA, Roberto Acizelo de. Histéria da literatura. In __
Formacéo da teoria da literatura. Inventario de pendéncias e protocolo
de intencdes. Rio de Janeiro: Ao Livro Técnico; Niterdi: Universidade

Federal Fluminense, 1987. p. 62-85.

NOTA

* Texto apresentado durante o XXVII Encontro Nacional da ANPOLL
(UFF, 10 a 13 de julho de 2012).

67



68

Historiografia literaria em cenarios multi-
opcionais

Heidrun Krieger Olinto
PUC-Rio / CNPq

Também a histéria da literatura é uma histéria escrita na
histéria.

Mario Pazzaglia

Um projeto tedrico em construcao

As reflexdes propostas focalizam projetos teoricos recen-
tes que pretendem visualizar fen6menos e constelagdes hibridas
em sua complexidade e diversidade, invisiveis no horizonte de
modelos opositivos de identidade e diferenga. Concebido como
work in progress, o projeto de Breinig e Ldsch (2002)
problematiza questBes de fronteira em construcfes identitarias
sob o signo da transdiferenca. Neste quadro, com acento sobre
doing identity, o termo promete ensaiar articulacdes preciosas
em relacdo a conceitos tradicionais de diferenca e oferecer um
olhar novo sobre fendmenos limiares ao sublinhar, ao mesmo
tempo, o0 seu carater construtivo e historico. Fendmenos de
transdiferenca, contrariando a estabilidade da ordem estrutu-
ral pela inclusdo de acdes dissidentes, em lugar de sua exclusdo
e/ou assimilacdo, passam, nesta visdo, por processos constan-
tes de (re)negociacdo, relativizando a sua entidade e respectiva
identidade como mera diferenca. A minha leitura pretende sina-
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lizar o potencial criativo desta proposta teérica discutindo a ideia
de transdiferenca em dialogo com novos experimentos de
historiografia literaria, entre os quais ganha destaque A New
History of German Literature (2004).

Uma primeira pergunta que orienta as minhas indagacées
pode ser formulada do seguinte modo: Como atribuir, hoje, uma
identidade ao fendmeno literario, quando um eventual interesse
por sua configuragdo verbal implica igualmente um olhar atento
sobre a sua situacdo comunicativa, sua historicidade e sobre
possiveis formas de construcdo de conhecimento acerca dele?
Essa questdo sera abordada a partir de uma concepcéo de litera-
tura como sistema social e cultural complexo que, ao expandir
0s seus limites além da unidade textual, dificulta tentativas de
sua identificacd@o, hoje sujeita a permanente discussdo de suas
fronteiras. Uma revisdo do proprio repertorio teérico e dos ins-
trumentos metodolégicos em circulacdo — tornando visiveis as
condig¢Oes alteradas do seu circuito comunicativo mediado por
processos de produgdo, transmissdo e consumo — precisa esten-
der-se, necessariamente, as opgdes disponiveis e aceitaveis para
a pratica historiografica da literatura.

Neste contexto emerge uma pequena novidade tedrica que
oferece uma oportunidade de deslocar a atencdo do estudioso
do fendmeno literario. De indole processual, o conceito de
transdiferenca pretende ocupar nada menos do que um lugar
distinto em discursos da diferenca, ao reconhecer — paradoxal-
mente — fronteiras como forca orientadora indispensavel e
tematizar, ao mesmo tempo, a dinamica interativa de fenéme-
nos e eventos pertencentes a zonas indeterminadas, contingen-
tes, de multipla pertenca. Geralmente eles sdo ignorados em pro-
postas tedricas dedicadas antes a elaboracdo de instrumentos
comprometidos com a reducdo de complexidade e, portanto,
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com a circunscrigdo precisa dos contornos que lhes conferem a
sua inconfundivel identidade.

Na busca de uma nova imaginacgao tedrica na esfera disci-
plinar dos estudos literarios, a minha contribuicdo é centrada
sobre este projeto recente apresentado declaradamente como
pensamento alternativo. Em contraste com modelos enraizados
em teorias da diferenca, a sua originalidade reside na manuten-
¢do explicita da diferenca, mas, ao mesmo tempo, na sua trans-
gressdo pela producéo simultanea da transdiferenga.! Neste sen-
tido, o modelo questiona constructos binarios sem propor, no
entanto, a sua superacdo dialética com promessas de estabilizar
as suas fronteiras por meio de sinteses ou solucionar eventuais
impasses com a sugestdo da criacdo de terceiros espacos. Ao
contrario, os idealizadores do projeto, Helmbrecht Breinig e Klaus
Losch, americanistas da Universidade de Erlangen, enfatizam
antes como condicdo basica a existéncia de fronteiras, ainda que
oscilantes e em permanente estado de emergéncia e transgres-
sdo. Desta forma, eles oferecem um cenério discursivo opcional
para discuss@es teoricas acerca de conceitos de identidade e di-
ferenca, que facultam referéncias a repertorios geralmente ocul-
tos/ocultados, de dificil acesso ou recuperacdo. Segundo os au-
tores de “Difference and Transdifference” (BREINIG &
LOSCH,2002), uma teoria da transdiferenca permitiria focar,
precisamente, estas zonas latentes, dando visibilidade a sua
inescapéavel ligagdo instavel com fronteiras e diferencas. No
ambito destes argumentos, pretendo sinalizar a contribuicédo
valiosa do conceito em construcdo para os estudos literarios a
partir das possibilidades operacionais discutidas em textos
programaticos inaugurais publicados na coletanea Differenzen
anders denken (ALLOLIO-NACKE, et alii, 2005) que, no proprio
titulo, traduz a concepcéo de transdiferenca como forma alter-
nativa de pensar diferencas (OLINTO, 2009).
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Trata-se apenas de mais um neologismo que oferece um
jogo de conceitos pelo acréscimo do prefixo trans, de reduzido
potencial explicativo na discussdo da diferenca e sem ganho sig-
nificativo para uma investigacdo cientifica de processos
identitarios mais adequada aos fendbmenos literarios vistos como
processos comunicativos complexos? Essa pergunta serd arti-
culada em torno de modelos de historiografia literaria que desa-
fiam repertorios tedricos existentes e se situam de forma ambi-
gua e complexa neste espaco de transdiferenga que legitima os
seus contornos indicando pontos de contato e distingcdes
conceituais em relacdo com modelos tedricos que sublinham
igualmente processos hibridos, trans- e multiculturais em suas
propostas de configuracéo identitaria (BREINIG & LOSCH, 2002).

Nascido, assim, do desejo de questionar o pensamento da
diferenca — em seus extremos polares ainda sentido como bina-
rio e homogeneizante — a partir de uma focalizacdo mais atenta
dos processos periféricos ativos nas esferas culturais intersticiais
que se afastam dos centros reais ou simbolicos, o conceito de
transdiferenca pretende enxergar o que é negligenciado ou
minimizado em modelos tradicionais de diferenca. Central na
proposta, e aparentemente paradoxal, é o reconhecimento en-
fatico da diferenca precisamente como forga geradora da pro-
pria possibilidade de identificagdo. Em outras palavras, ela ndo
pretende subsumir a diferenga em uma unidade mais elevada,
mas tampouco preserva-la apenas como forma de orientacédo
indispensavel. Nesta 6tica, tanto o foco exclusivo sobre a dife-
renca quanto a sua desconstrucgdo radical sdo questionados em
funcdo do restrito potencial explicativo na investigacdo de pra-
ticas, situacdes e fendOmenos atuais concretos. Neste horizonte,
o termo transdiferenca, com énfase sobre o prefixo trans, per-
mite dialogar com conceitos vizinhos de diferenca, ndo a partir
de gestos de transgressdo de linhas fronteiricas anteriores, mas
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pelo relevo dado a ambivaléncia por elas produzida, sublinhan-
do neste proprio ato de confirmacéo performativa a sua ineren-
te instabilidade. Deste modo, aponta-se uma situacao de conflito
sem promessa de solucdo acenando para um lugar alternativo,
estavel e duradouro.

Em reiterados momentos do programa-manifesto fica claro
que o conceito pretende visualizar fendmenos refratarios,
rebeldes a inser¢do em polaridades binarias, porque atra-
vessa, por assim dizer, as fronteiras e torna oscilante a dife-
renca nelas inscrita, sem dissolvé-la, no entanto. O concei-
to, embora interpelando a validade de constructos dualistas
de diferenga, ndo se entende tampouco como a sua supera-
¢cdo. A diferenca, por assim dizer, colocada entre parénte-
ses, é preservada como ponto de referéncia: ndo ha
transdiferenca sem diferenca. “Deste modo, transdiferenca
ndo pode ser entendida como eliminagdo de diferenca, como
forma de desdiferenciacdo ou sintese, mas descreve, ao con-
trario, situacdes em que construcdes de diferenca, funda-
das sobre ldgicas dicotdmicas, se tornam flutuantes ao sus-
pender temporariamente a sua validade sem, no entanto,
serem desconstruidas de forma definitiva. [...] Em outras
palavras, transdiferenca se articula de modo suplementar
e nao substitutivo com relagdo ao conceito de diferenca”
(BREINIG & LOSCH, 2002, p. 23, tradugido minha).

Como, entdo, tornar operacionalmente significativo o uso
do termo na investigacdo e avaliacdo de novos experimentos de
historiografia literaria que escapam a descrigdes, classificacbes
e mapeamentos simples?

Novos caminhos experimentais de histo-
riografia literaria

A pretensao de contar “mais do que uma histéria” — subli-
nhada por David Wellbery na introdugdo de A New History of
German Literature (WELLBERY et alii, 2004a) — situa este expe-
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rimento historiografico no centro dos debates atuais nos estu-
dos literarios.2 Menos como cartografia de determinado estado
da arte, mas antes como expressao de certa atmosfera intelectu-
al que anima as ciéncias humanisticas e se manifesta em cruza-
mentos inesperados e ousados em diversos campos disciplina-
res. A celebracdo enfatica da obra por Andreas Huyssen, como
final feliz de uma longa espera de 35 anos, e a sua classificagéo
por Peter von Matt como halo de gaia ciéncia (MATT, 2006),
iluminam de forma singela os caminhos ensaiados pela produ-
cdo literaria, pelas formas de sua teorizacédo e pelas opgGes de
sua configuragdo historiografica. A voz autorizada dos dois
germanistas criticos da literatura e cultura afinados com indaga-
¢cdes avancadas nestes campos de estudos da contorno a uma
particular convergéncia de propositos presentes na construcéo
de conhecimento ao longo das Ultimas décadas. Enquanto
Huyssen acusa com sua exclamagdo de jubilo explicito o resgate
de promessas da chamada revolugdo paradigmética anunciada
em fins dos anos de 1960 e nas décadas subsequentes experi-
mentada em diversas tentativas de concretiza¢do na pratica, a
resenha de Matt acentua o valor de uma nova imaginagao teori-
ca atuante na realizacdo do experimento historiogréfico. A pré-
pria forma ensaistica, equilibrando o seu discurso na fronteira
entre ciéncia e arte criativa, sublinha o privilégio dado a mode-
los catalisadores de complexidade capazes de abrigar linguagens
plurais, multiplas camadas espaciais e duracfes pluritemporais.

O crédito dado ao livro, editado por David E. Wellbery em
colaboracdo com Judith Ryan, Hans Ulrich Gumbrecht, Anton
Kaes, Joseph Leo Koerner e Dorothea E. von Mucke, certamente
ndo se explica apenas pela multiplicidade de informacdes e de
eventos tematizados — em quase 200 ensaios produzidos por
152 contribuintes recrutados entre tedricos e historiadores de
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literatura, criticos, fil6sofos, musicdlogos, estudiosos do teatro,
do cinema, da midia — mas, também, pela propria estruturacao
dos ensaios articulados como estrelas de uma constelagdo. O
potencial comunicativo dessa estrutura dissipativa é idealizado
por Wellbery para seduzir os usuarios a experimentar caminhos
alternativos e atalhos transversais, e para provocar efeitos-sur-
presa ao gerar momentos de iluminacdo intensa capaz de
descortinar cenarios multiespaciais e multitemporais dos ambi-
entes artisticos e politico-culturais de 13 séculos de histdéria de
literatura e cultura germanicas.

Um dos aspectos significativos que distinguem o referido
experimento historiogréafico diz respeito ao circuito comunica-
tivo, de modo geral, dirigido a estudantes e estudiosos de litera-
tura germéanica. Em sua introducéo de A New History of German
Literature, Wellbery enfatiza que ndo pretende excluir essa par-
cela — “on the contrary!” —, mas deslocar o acento também so-
bre o “general or educated reader” (WELLBERY, 2004b, p.xxi),
incluindo no circuito comunicativo ndo apenas especialistas da
area, mas igualmente leitores tdo somente motivados por dese-
jos particulares, ndo limitados a preparacao de leituras escola-
res, exames bem sucedidos e propoésitos de investigacao cienti-
fica. Segundo o autor, esses leitores encontram-se “almost
anywhere” (p.xxii) nas condicfes atuais de circulacé@o internaci-
onal de livros, promovida por producdes massivas em escala
global facultadas por novas tecnologias eletrénicas e, ainda,
marcadas pela diversidade étnica nos grandes centros urbanos
mundiais.

A sua contundente critica a historias literarias tradicio-
nais justifica-se, ainda, pela radicaliza¢do da ideia da historicidade
da literatura, enfatizada ndo sé a partir de sua capacidade de
testemunhar experiéncias humanas concretas, mas também em
funcdo de sua desejavel ressonancia na vida dos préprios leito-
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res. Para Wellbery, estes efeitos encontram-se inseparaveis da
particularidade de seu momento, do seu carater histérico como
ocorréncia contingente. Essas caracteristicas, ausentes em
historiografias herdadas, sublinham textos e performances lite-
rarias como eventos singulares, e ndo enquanto instancias exem-
plares de tendéncias e normas gerais, cristalizadas na configura-
cdo de espirito de época, nacgéo, classe social ou ideal estético,
que transformam casos particulares em manifestac@es tipicas
aplainando, assim, a sua diferenga. Em outras palavras, esta ope-
racdo de reducdo da complexidade apaga precisamente a sua
singularidade datavel, a sua contingéncia. Contrastando com este
tipo de historiografia, A New History of German Literature apre-
senta-se na qualidade de um contra-modelo, ao pretender res-
taurar o acesso a dimensdes invisiveis e silenciadas nos proces-
sos de producdo literdria e de suas formas de teorizacdo que
sustentam a escrita de historias de literatura tradicionais.

Esse experimento historiografico da literatura alema ofe-
rece, na perspectiva norte-americana, uma visdo do espaco cul-
tural germanico contrariando a ideia de uma unidade espiritual
em constante progresso linear que se desenvolve de sua origem
em direcdo a uma realizagdo final, em certo momento sustenta-
da pela ideia de uma unidade nacional. Tampouco se trata de
uma galeria de grandes autores enfileirados segundo uma classi-
ficagdo em épocas definidas de antem&o a partir de seus inicios e
fins, mas, antes, as datas que acompanham os titulos dos diver-
s0s ensaios que compdem a coletdnea visam focar momentos his-
toricos, politicos e culturais e suas expressdes estéticas, a partir
dos quais séo iluminados determinados fenémenos literarios.

Na verdade a proposta concretizada nesta historia da lite-
ratura tem diversos padrinhos espirituais anteriores e contem-
poraneos em outros experimentos sensiveis ndo sé as questfes
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do despertar epistemoldgico na origem de certas revolugdes
paradigmaticas no espaco disciplinar dos estudos de literatura
com ressonancia sobre as formas de sua teorizagdo e prética
historiogréfica, mas igualmente afinados com a expansdo de nos-
sas experiéncias e suas formas de simbolizagdo num mundo
globalizado de feicdes multiculturais. Wellbery cita especifica-
mente A New History of French Literature, editado na década
anterior, em 1994, sob a responsabilidade de Denis Hollier, e
que substituiu igualmente a forma da narrativa continua exten-
sa, de autoria Unica, dando lugar a multiplas vozes centradas
sobre momentos impares na histéria literaria, despidos do seu
papel tradicional exclusivo de redutores da complexidade, ao
tornar invisivel precisamente o seu carater contingente
(HOLLIER, 1994).

Trata-se, no caso, de dar énfase ao “communicative
potential of the anecdotal and the discontinuous for generating
sudden illumination” (WELLBERY, 2004b, p. xviii), evidencian-
do, assim, a experiéncia de um momento na escala temporal que
exibe simultaneamente tanto a marca do tipico quanto a marca
do Unico. Essa opcdo de composicéo escritural, dando atengao
ao normal excepcional, funciona também como catalisador de
complexidades que oferece “dazzling glimpses” aproximados por
Wellbery a imagem cunhada por Walter Benjamin do “tiger’s leap
into the past”, em que a singularidade de um evento literario
ganha iluminacdo especifica, enquanto ao tipico normatizado é
reservado o papel de pano de fundo, de dimensdo momentanea-
mente invisivel mas tacitamente presente. Segundo o autor da
introducdo, antes de mais nada sdo essas interrup¢des momen-
tdneas do continuo temporal, tendo como efeito a ramificacéo
do canone herdado num caleidoscopio de momentos, que fazem
com que os eventos literarios ndo permanecam enclausurados
numa estrutura historica fechada, imével, mas que possam ser
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entendidos e representificados como entrecruzamentos de inu-
meras molduras referenciais temporais e espaciais em confron-
to, cuja interacdo, em cada instante, conduz a uma constelacéo
Unica. Com esta estratégia, “gratefully adapted form A New
History of French Literature”, ele tentou encontrar precisamen-
te um nivel de historicidade capaz de expressar a singularidade
do evento literario (WELLBERY, 2004b, p.xxii).

A composicao da historiografia em forma de ensaios — no
sentido literal de tentativas, de experimentos — néo representa
apenas uma estratégia de investigacao dos distintos tépicos, mas
pretende traduzir explicitamente paixdes e interesses particula-
res que guiam os contribuintes individuais em suas escolhas e
preferéncias tematicas, estilisticas, tedricas, estéticas e politi-
cas. Esse aspecto do livro reflete claramente a visdo dos editores
acerca do estado atual da investigagdo no campo disciplinar da
histdria da literatura, marcado pela coexisténcia de diversos
paradigmas conflitantes. No entanto, essa liberdade de escolha
surge contrabalancada por certos pressupostos convergentes
em relacdo a convicgdes compartilhadas acerca da mobilidade
de conceitos de tempo e espaco e seus respectivos campos se-
manticos. Assim, a recusa consensual de traduzir a complexa
cartografia da realidade historica por uma narrativa
unidimensional demanda, por parte dos historiadores, constan-
tes reconstrugdes do seu repertdrio teorico a partir do qual en-
xergam e esbocam o0s contextos de experiéncia da
temporalidade.

O experimento reflete, ainda, uma realidade basica da vida
literaria, porque os livros afetam sensibilidades distintas de modo
desigual e sua ressonancia depende igualmente de diferentes
modos de ler. No contexto dessas convic¢Bes, emerge mais uma
das virtudes da forma de apresentacdo destacada por Wellbery:
chamar atencéo sobre o fato de que outras escolhas teriam sido
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possiveis, o que o proprio titulo do livro atesta na troca do arti-
go determinado pela forma indeterminada: uma histéria da lite-
ratura alema. A proposta alternativa do projeto funda-se no prin-
cipio da montagem, do arranjo de fragmentos, sem pretensédo de
compor imagens unificadas, nem unificaveis. E, neste sentido,
ele é deliberadamente estruturado a partir da justaposicédo de
eventos interrompendo a linearidade sequencial de histérias de
literatura e produzindo efeitos de heterogeneidade.

E também esta qualidade, presente em A New History of
German Literature, que distingue essa escrita de congéneres
anteriores, tanto em sua proposta tematica quanto na sua confi-
guracao estrutural. Mas é igualmente esta qualidade que torna
impossivel enxergar esta historia pelas lentes de teorias
historiogréaficas tradicionais de literatura. No horizonte dos ar-
gumentos expostos, antes ela poderia ser vista, em sua forma
constelar, como ensaio capaz de recuperar valores de uma gaia
ciéncia, idealizada por Nietzsche “para fazer brilhar novas gala-
xias de alegria” (NIETZSCHE, 2007. p. 64) a partir de cruzamen-
tos inesperados, livres, paradoxais.

Observacoes finais

Nao cabe, neste momento, uma leitura exemplar desta
nova histdria da literatura alema pela 6tica da transdiferenca.
Creio, no entanto, que a minha exposi¢do das marcas do seu
carater singular, avesso a uma identificacdo por diferenga e re-
belde a uma teorizagdo centrada sobre unidades, totalidades e
sinteses — passiveis de serem fechadas por fronteiras como ga-
rantia de sua integridade — sugere uma alianca valiosa com pres-
supostos fundantes do conceito de transdiferenca permitindo,
no caso, dar visibilidade a suas dimensdes e superposi¢des
multitemporais e multiespaciais. Neste sentido, o livro apresen-
ta-se na qualidade de contra-modelo ao pretender restaurar aces-
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sos a esferas secretas e silenciosas. Como o projeto da
transdiferenca. Mas, se esta nova imaginacao teodrica é, de fato,
capaz de introduzir uma perspectiva inovadora nos estudos de
literatura, ndo dependera apenas de sua forga explicativa, mas
igualmente de seu poder de persuasdo. Em outras palavras, para
celebrar um circuito comunicativo dindmico importa captar néo
sO as vozes dos seus criadores, mas também dos seus ouvintes.
No momento, segundo reiteracdo constante dos préprios
idealizadores, trata-se apenas de um concept in progress. Fica
assim o convite para um olhar critico ndo apenas analisar as suas
promessas, mas igualmente os seus possiveis efeitos: dar visibi-
lidade a fendbmenos e eventos que, em sua excessiva complexi-
dade e mobilidade, desafiam os modelos tradicionais de com-
preensdo. Em nosso caso trata-se de um olhar cauteloso sobre
0s ganhos e as perdas que estes novos projetos tedricos e expe-
rimentos praticos de historiografia literaria podem oferecer.

NOTAS

1 O conceito de transdiferenca foi apresentado no trabalho “Sob o signo
da transdiferenca”, no Congresso da Internacional Latin American
Studies Association (LASA 2009), com o tema Repensando
desigualdades, realizado na PUC-Rio, Rio de Janeiro, junho de 2009, e
publicado em Beyond Binarisms. Discontinuities and Displacements:
Studies in Comparative Literature (OLINTO, 2009, p.61-65).

20 carater inovador do livro A New History of German Literature como
experimento provocador de historiografia literaria atual foi avaliado,
parcialmente, durante o XI Congresso Internacional da ABRALIC,
com o tema Tessituras, Intera¢6es, Convergéncias, USP, Sdo Paulo,
julho de 2008.
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A possibilidade da historia literaria: anotacdes
primeiras

Jodo Cezar de Castro Rocha
UERJ / FAPERJ / CNPq

Adverténcia necessaria

Antes mesmo de principiar, devo advertir o leitor do ca-
rater inicial das observagdes que proporei. Trata-se, de fato, de
anotacdes primeiras sobre um possivel projeto para a escrita de
uma “nova historia da literatura brasileira”.! Em consequéncia,
o carater lacunar de algumas afirmacdes e o sentido provisério
das poucas conclusfes apresentadas.

Breve descricao do projeto

Em boa medida, o projeto de A New History of Brazilian
Literature pretende dialogar com a série de historias literarias
publicadas pela Harvard University Press desde o langamento,
em 1989, de A New History of French Literature, organizada por
Denis Hollier. O projeto prosseguiu com os volumes organizados
por David Wellbery (A New History of German Literature, 2005)
e por Greil Marcus e Werner Sollors (A New Literary History of
America, 2009). Produzir, hoje em dia, uma historia literaria
implica estabelecer um dialogo intertextual com o préprio gé-
nero historia literaria. Nesse sentido, A New History of Brazilian
Literature pretende problematizar tanto o conceito de literatu-
ra, quanto a escrita de historias literarias.

Os seguintes pressupostos tedricos orientardo a iniciativa:

1 - O proéprio conceito de literatura sera objeto de refle-
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xdo. Em outras palavras, em lugar de partir de uma concepgéo
normativa de literatura, a ser “aplicada” a circunstancia histori-
ca brasileira, os diferentes sentidos histéricos assumidos pelo
conceito de literatura serdo discutidos. Esse principio permitira
reescrever a histéria de certas polémicas da histérica cultural
brasileira, pois serdo relacionadas a disputa pela definicdo de
literatura.

2 - A ideia de literatura brasileira, enquanto entidade “au-
tbnoma”, sera desnaturalizada. Em seu lugar, propomos que se
pense a literatura brasileira a partir de um eixo de relagdes, ca-
racterizando uma abordagem comparativa.

Privilegiaremos, nesse horizonte, as seguintes relacoes,
formadoras da literatura brasileira: A - sua inser¢cdo no mundo
da lingua portuguesa em geral (tanto a presenca portuguesa na
literatura brasileira, quanto a presenga brasileira nas literaturas
portuguesa e africanas de expressdo portuguesa); B - sua inser-
¢do no mundo hispano-americano, a fim de reconstruir dialogos
possiveis no universo latino-americano; C - formas de apropria-
¢do da tradicéo literaria (compreendida numa acepcdo ampla)
desenvolvidas no universo da cultura brasileira, valorizando-se
as associacdes dessas formas com modos similares de apropria-
¢do engendrados em outros universos culturais (podemos, por
exemplo, colocar em paralelo a antropofagia, de Oswald de
Andrade, e a transculturacion, de Fernando Ortiz).

3 - Estudo da emergéncia e consolidacéo do sistema litera-
rio no Brasil. Ou seja, a preocupacdo com o estabelecimento de
uma histdria literaria com énfase numa abordagem comparativa
ndo significa negligenciar a singularidade da experiéncia brasi-
leira. Pelo contréario, tal abordagem, mesmo por efeito de con-
traste, deve permitir um esclarecimento renovado daquela
especificidade.
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Pressupostos tedricos

Em ensaio importante para o projeto que apenas princi-
pio, Paulo Franchetti refletiu sobre o “apogeu e o declinio da
histéria literaria”. Apds analisar a crise do género no exterior e
no Brasil, mencionou criticamente um esfor¢co que desenvolvi
no final dos anos de 1990 e cujo resultado foi langado em 2001:
Brazil 2001: A Revisionary History of Brazilian Literature and
Culture.! Nas suas palavras:

[...] ndo me parece que o resultado final consiga eliminar a
aporia do titulo, que traz duas vezes o determinante nacio-
nal. Nos ensaios ajuntados, a questdo da identidade nacio-
nal repetidamente emerge e a Literatura Brasileira dese-
nha-se como personagem principal.?

A critica é correta e devo ser o primeiro a reconhecé-lo.

Em 1999, de fato, Helena C. Buescu e Miguel Tamen edita-
ram um numero especial de Hispanic Issues, A Revisionary
History of Portuguese Literature (Hispanic Issues, volume 18).
Esse namero foi importante para o projeto de Brazil 2001, assim
como a introducdo de Miguel Tamen, “Ghosts Revised: An Essay
on Literary History”,® e o posfacio de Helena C. Buescu, “Literary
History: Are We Still Talking”.*

As ressalvas de Paulo Franchetti, vale repetir, séo corre-
tas e, no fundo, séo adequadas para os dois esfor¢os de “revi-
sd0”. Para dizé-lo sem subterflgios: o projeto de uma Nova His-
toria da Literatura Brasileira deve necessariamente assumir o
desafio de oferecer uma reflexdo acerca de dois pontos funda-
mentais: de um lado, o indispensavel carater narrativo de toda
historia literaria; de outro, a associagdo, talvez incontornvel,
com um espaco nacional determinado.
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E desde ja adianto que a Nova Histoéria da Literatura Bra-
sileira pretende oferecer uma narrativa do processo historico
da literatura brasileira. Em outras palavras, o projeto caminha
na contracorrente das tendéncias atuais.

Como o tema é controverso, avango passo a passo.

O estado da questao

Em sua leitura do projeto de Denis Hollier, A New History
of French Literature, David Perkins cunhou a expresséo “enci-
clopédia pés-moderna”.’ A expressao pretende sintetizar a or-
ganizacdo fragmentaria dessa nova histéria literaria. A exem-
plo da critica levantada por Franchetti, tal organizacdo recusa a
determinagdo nacional, embora mantenha o espago geografico
da nagdo como eixo ndo assumido da miriade de verbetes que
compde o volume.

Desse modo, pelo menos em principio, 0s trés pressupos-
tos que sustentaram a historia literaria tradicional seriam ques-
tionados pelo modelo da “enciclopédia pés-moderna”: “[...] obras
literarias sdo formadas por seu contexto histérico; mudanca em
literatura ocorre através de um desenvolvimento préprio; e esse
processo equivale ao desdobramento de uma ideia, principio ou
entidade suprapessoal”.®

Para dizé-lo em vocabulario talvez mais direto, a “enciclo-
pédia pés-moderna” investiria contra uma concepg¢do normativa
de literatura e, sobretudo, recusaria uma nogao teleoldgica, asso-
ciada ao predominio do conceito de nacdo. Vale dizer, contra a
totalidade, efeito discursivo frequente das concepcges
normativas, a “enciclopédia pés-moderna” investe todas as suas
fichas na valorizacdo do fragmentario e da incompletude.

De igual modo, o projeto de A New History of German
Literature, editado por David Wellbery, procurou afastar-se do
fantasma da totalidade através de “uma critica forte da historia
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literaria tradicional: uma critica oriunda ndo de uma rejeicao
formalista da historia, mas de uma radicalizacdo da ideia de que
a literatura é historica”.”

O patrono dessa histéria literaria seria Paul Celan e seu
cortante aforismo: “Jedes Gedicht ist datierbar”. Recupera-se,
assim, a singularidade radical da experiéncia de escrita e de re-
cepcdo de um texto literario, pois toda poesia pode ser datada
tanto no ato de sua criagdo, quanto nos inumeraveis instantes de
diferentes recepg¢des. Contudo, como adjetivar um texto como
sendo literario, uma vez que se recusam noc¢des normativas?

David Wellbery adotou uma estratégia dupla.

Em primeiro lugar, definiu os tragos da histéria literaria
tradicional a serem evitados: “[...] um tempo narrativo conti-
nuo, o espaco cultural da ‘nagdo’, e a escrita imaginativa”.®

Como um antidoto contra a ingenuidade dessa triplice ali-
anca, Wellbery propde uma articulacdo igualmente tripla e si-
metricamente invertida: “as concepc¢des cambiantes de tempo e
tradi¢do que informam a autocompreensdo de escritores e leito-
res, [...] as unidades linguisticas, culturais e politicas mais am-
plas no interior das quais a atividade literaria opera, [...] a modi-
ficacdo das configuracfes dos meios de armazenamento e trans-
misséo”.®

No mesmo ano de 2004, veio a luz outro empreendimento
importante para este projeto. Refiro-me ao Literary Cultures of
Latin America: a Comparative History, editado por Mario J.
Valdés e Djelal Kadir. Na introducao geral dos trés volumes, na-
turalmente intitulada “Beyond Literary History”, Valdés assim
principiou: “Os povos da América Latina possuem culturas lite-
rérias extremamente ricas e diversas que relinem trés tradicbes
num fluxo heterogéneo”.'°

Portanto, a jun¢do complexa das heran¢as amerindia,
europeia e africana teria produzido uma heterogeneidade radi-
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cal que a histéria literaria tradicional seria incapaz de dar conta.
Substitui-se, assim, o conceito de histdria literaria pelo de cultu-
ras literarias — e, aqui, a pluralidade vale o quanto pesa. Nesse
contexto, é possivel associar, entre outros, os conceitos de an-
tropofagia, de Oswald de Andrade; de transculturacao de
Fernando Ortiz; de heterogeneidade, de Antonio Cornejo Polar;
de literatura canibalesca, de Roberto Ferndndez Retamar; de
temporalidades multiplas, de Antonio Candido.

Na verdade, o gesto de ir além da historia literaria, tradici-
onalmente concebida, ja havia sido esbogado numa tentativa
recente de escrever a historia da literatura espanhola apés a
Guerra Civil. O titulo do livro é revelador: A New History of
Spanish Writing: 1939 to the 1990s. Destaque-se a sintomatica
mudanga: Writing em lugar de Literature. Na explicacdo dos
organizadores: “Esta Nova Histdria trabalha com a ‘literatura
espanhola’ no periodo de 1939 a década de 1990, porém na fron-
teira de géneros, tais como 0 ensaio jornalistico e textos tdo va-
gamente — ou apenas recentemente — relacionados com a no-
¢do de literatura, que decidimos retirar a palavra ‘literatura’ do
titulo [...]".%

A consequéncia légica dessa atitude pode ser encontrada
no mais recente volume editado pela Harvard University Press,
A New Literary History of America. A diferenca no titulo, ape-
nas em aparéncia sutil, pode ser lida como um auténtico réqui-
em e, em alguma medida, radicaliza a substitui¢cdo do termo lite-
ratura pelo de escrita, como vimos nho modelo anterior. Na afir-
magcado de seus organizadores: “Este livro propde o reexame da
experiéncia americana vista através de lentes literarias, e o que
se encontra em questdo é a palavra, em suas formas diversas”.*?
A explicacdo pode parecer sofisticada, mas o motivo subjacente
€ ainda mais tradicional do que a mais tradicional histéria litera-
ria. Ao comparar o0 novo projeto com o0s anteriores, dirigidos
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por Denis Hollier e David Wellbery, assim os organizadores justi-
ficaram sua escolha de uma nova histéria literaria da América
em lugar de uma nova histéria da literatura americana:

Os projetos anteriores principiam no século 8 e avangam
no tempo a fim de tracgar as literaturas organicas de socie-
dades organicas que precederam em muito a emergéncia
das modernas literaturas francesa e alema. A New Literary
History of America comecga nos primoérdios do século XVI; os
séculos XIX e XX dominam a histéria aqui contada, e se
trata da histéria de uma nagdo inventada [...].*°

Nesse caso, surpreendentemente tudo se passa como se 0
gesto de abandonar a histdria literaria tradicional
correspondesse ndo a um sofisticado aparato teérico, mas a uma
caréncia histérica irremediavel.

E quase desnecessario dizer que o projeto que apenas prin-
cipiamos caminha em direcdo muito diferente, quase oposta.

A questao da narrativa

Retorno, entdo, a proposta de A New History of Brazilian
Literature. Como disse, caminharemos na contracorrente das
atuais tendéncias, pois buscaremos produzir uma narrativa que
busque dar conta da complexidade do processo histérico da li-
teratura brasileira.

Ora, associar o tempo narrativo continuo necessariamen-
te a totalidade redutora de qualquer complexidade, atribuindo
ao modelo fragmentario da enciclopédia pés-moderna uma com-
plexidade insuperavel, constitui uma ingenuidade que somente
ndo nos parece caricata porque se trata do ar que respiramos.
Afinal, a respiracion artificial € sempre a do outro, nunca a nossa...

De igual modo, considerar que o espago nacional obriga-
toriamente conduz a uma narrativa teleolégica representa, pa-
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radoxalmente, uma concepcao teleoldgica de entendimento do
mesmo espaco.

Por fim, sem duavida, a denuncia do carater histérico dos
discursos conduz a superacdo do conceito de literariedade. Por
isso mesmo, devemos assinalar os diferentes modos historicos
de manifestacdo e de recepcao do fendmeno literario. Parte-se,
pois, de uma afinidade fundamental com os estudos culturais: o
projeto aqui delineado também rejeita a definigdo do literario a
priori. Contudo, e nesse aspecto o projeto que proponho afirma
sua especificidade, ndo se abandona a pesquisa do literario a
posteriori.

Reafirmemos, portanto, o acordo com a perspectiva aber-
ta pelos estudos culturais: a auséncia de elementos essenciais
que autorizem o eterno retorno da literariedade. E, sobretudo,
explicitemos a divergéncia com a mesma perspectiva: na produ-
cdo e recepcdo de discursos, observamos uma constelagdo de
tracos comuns que, até mesmo pelo efeito de contraste com ou-
tras fungdes discursivas, podem ser caracterizados como litera-
rios a posteriori.

Assim compreendemos a radicalidade da posicdo de
Friedrich Schlegel: “Antes de comegarmos nossa exposi¢do his-
torica sera necessario oferecer um conceito provisério de lite-
ratura, que precise a dimensdo e os limites do todo. Mas esse
conceito s6 pode ser provisorio na medida em que o conceito
mais pleno é a prépria histéria da literatura”.*

O discurso literario, portanto, possui uma especificidade
que somente pode ser determinada historicamente no confron-
to com outros registros discursivos: por isso a histéria da litera-
tura permite compreender o conceito mais pleno, e sempre his-
toricamente variavel, de literatura.

Posso, entdo, esclarecer a inspiracao tedrica mais impor-
tante para o projeto de A New History of Brazilian Literature: a
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visdo proposta por Wlad Godizch e Nicholas Spadaccini, num
livro propriamente intitulado Literature among Discourses:

Se o constructo da literatura [...] deve ser o eixo de nossa
pesquisa, tal pesquisa deve proceder de acordo com sua pro-
pria estrutura, uma estrutura que possui valor de
periodizagdo: a - antes da literatura; b - literatura entre dis-
cursos [o presente volume]; ¢ - a instituicdo da literatura; d
- a hegemonia da literatura; e - literatura sob ataque.®®

No momento em que escrevo estas notas iniciais, Noé Jitrik
coordena um projeto muito mais ambicioso do que o0 nosso e
que pretende produzir uma Historia critica de la literatura ar-
gentina em diversos volumes. O terceiro, El brote de los géne-
ros,'® compartilha essa abordagem e reconstroi o processo de
diferenciacdo de géneros, cujo resultado é a explicitacdo do que
se entende por literatura num momento histérico determinado.
Nas palavras de Alejandra Laera:

[...] este volume entende a histéria da literatura argenti-
na, num sentido critico, a partir de certos pressupostos ge-
rais. Em primeiro lugar, entende que se trata de um pro-
cesso [...]. Por fim, esta perspectiva pretende relevar, nos
processos de emergéncia que estuda, as constantes em
contraponto com a diversidade e as variagdes.*

Sistema literario e Historia da literatura

A histoéria literaria de Antonio Candido sera importante
para o projeto que aqui iniciamos, pois, se ndo me equivoco, a
nogdo de emergéncia de um sistema literario foi esbocada pio-
neiramente em sua obra.

Destaco, nesse contexto, dois livros do critico.

Em Introducéo ao Método Critico de Silvio Romero (1945),
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ao estudar o polémico critico oitocentista, Candido propés uma
inovadora analise da assimilacédo de teorias importadas, ou seja,
das condi¢des de producdo de um pensamento autdbnomo nos
chamados paises periféricos — ou talvez devamos dizer nédo
hegemaénicos.

De igual modo, principiou a desenvolver o projeto de ela-
boracéo conceitual da ideia de “sistema literario”. O conceito foi
plenamente desenvolvido em Formacé&o da Literatura Brasilei-
ra (1959). Como o entendo, a emergéncia de um sistema litera-
rio supde uma auténtica anélise combinatdria, com base na con-
sideracdo das inimeras possibilidades de relacionamento entre
os termos “autor”, “publico” e “obra” — e nada impede que no-
vos termos se imponham, tornando a equacao ainda mais com-
plexa.

Nesse sentido, pouco importa se a narrativa contida em
Formacéo é concluida na época da consolidacdo romantica do
triangulo “autor-obra-publico”. O elemento decisivo é a oscila-
cdo entre o proprio e o alheio, a necessidade de afirmar-se a
partir do comércio com o outro. Em outras palavras, pretende-
mos desenvolver a ideia de “sistema literario”, compreendido
como um modelo de articulacdo de diversos agentes culturais.
Por definicéo, tal modelo nédo é teleolégico, mas sim estrutural.
Recompor as interrela¢bes dos diversos agentes que integram o
sistema literario constituird uma das bases de A New History of
Brazilian Literature.

Tais sdo os contornos do projeto que apenas principia-
mos.
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Coda

Concluo como principiei: afirmando o carater preliminar
dessas observagfes. Sem duvida, o caminho a ser trilhado sera
longo e arduo. Contudo, ninguém discordara da importancia do
primeiro passo.
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O lugar da dramarturgia nas histdérias da
literatura brasileira”

Jodo Roberto Faria
USP / CNPq

1

H& muitos anos trabalhando na interface da literatura com
o teatro, vou tratar aqui de uma questdo que me intriga quando
leio as histoérias da literatura brasileira do passado e do presen-
te: qual é ou qual deve ser o lugar da dramaturgia na historia da
literatura? Essa pergunta pode ser desdobrada em outras: as pe-
cas teatrais devem ser estudadas como obras literarias, ao lado
de poemas, contos e romances? Ou: as pecas teatrais devem ser
estudadas apenas nas histérias do teatro e nas histérias da
dramaturgia? Ou ainda: as pecas teatrais devem ser estudadas
tanto nas historias da literatura quanto nas histérias do teatro?
E, por fim, a questdo que pretendo abordar — que espaco as his-
torias da literatura brasileira tém reservado para a dramaturgia?
— e que me fard comentar as outras, sem dar respostas definiti-
vas, dada a complexidade do assunto.

Para aplainar o terreno, convém observar que historica-
mente a dramaturgia tem sido estudada como parte da literatu-
ra, e que ja em Platdo e Aristételes o género dramatico divide
com o épico e o lirico o fazer literario dos poetas. Alids, na Poé-
tica, Aristételes deixa claro o seu ponto de vista, segundo o qual
uma tragédia vale pelo texto em primeiro lugar, e que o espeta-
culo vem depois em importancia.

Se avancarmos nos séculos, constataremos que o papel de
grandes dramaturgos foi muitas vezes o de enriquecer a literatu-
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ra de seus paises. A ninguém ocorrera tirar Shakespeare da his-
toria da literatura inglesa e muito menos Racine, Corneille e
Moliére da historia da literatura francesa. Querera isso dizer que
estou trazendo para a discussdo um falso problema?

Na verdade, apenas no final do século XIX é que o teatro
comecou a afirmar-se como arte autbhoma, na qual uma peca
teatral é considerada apenas como parte do espetaculo, que se
realiza com a colaboracdo de outros fazeres artisticos: o do ator,
o do iluminador, o do cendgrafo, o do figurinista, todos traba-
lhando sob a batuta de um novo demiurgo: o encenador. No nos-
so tempo, ninguém mais pensa como Aristoteles, que o espeta-
culo é coisa secundaria. Ao contréario, é a partir do que ocorre
no palco que se deve escrever as histérias do teatro.

Se antes de André Antoine — o primeiro encenador mo-
derno, criador do Théatre Libre, em Paris, em 1887 — o0 espeta-
culo teatral ja reunia eventualmente varios fazeres artisticos,
ndo havia ainda uma autoridade, ou melhor, uma assinatura, um
trabalho autoral e artistico responsavel pela unidade da monta-
gem teatral. O que havia era a supervisao do ensaiador, que dis-
tribuia os papéis de acordo com a idade e o tipo fisico dos atores
de uma determinada companhia e fazia a “marca¢do” do espeta-
culo, isto é, determinava aos artistas sua posicao no palco, divi-
dido em nove espagos que eram ocupados quase sempre da se-
guinte maneira: no centro, o primeiro ator ou a primeira atriz; a
sua volta, os demais. Com o surgimento do encenador, uma nova
histéria comeca: a do teatro, na qual a literatura dramatica néo é
mais hegemdnica, uma vez que a arte teatral é essencialmente
uma arte cénica. Até o final do século XIX, porém, a histéria do
teatro se confundia com a histéria da literatura dramética, esta
embutida na histéria da literatura.

Exemplos desse entendimento ndo faltam, nem nas hist6-
rias da literatura na Europa, nem nas historias da literatura bra-
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sileira. No século XIX, para ficarmos em nosso territério, ja na
inaugural Histéria da Literatura Brasileira, obra incompleta de
Joaquim Norberto de Sousa Silva (publicada entre 1857 e 1862
na Revista Popular), a dramaturgia de Anchieta — melhor dizen-
do, o pouco que se conhecia dela, o auto intitulado Pregac¢éo
Universal — merece destaque junto aos poemas dos tempos co-
loniais. Ja as comédias de Botelho de Oliveira séo apenas menci-
onadas, sem qualquer comentario. Lembre-se ainda que em obra
anterior, Bosquejo da Histéria da Poesia Brasileira (1840-1841),
Joaquim Norberto comenta as comédias de Antonio José da Sil-
va, 0 Judeu, incluindo o escritor na literatura brasileira por ter
nascido no Rio de Janeiro. Ha nessa obra breves consideracdes
criticas sobre as tragédias de Gongalves de Magalh&es, Antonio
José ou o Poeta e a Inquisicdo e Olgiato, bem como sobre o
Prélogo Dramatico de Aradjo Porto-Alegre. Observe-se mais uma
vez que essas pecas de teatro sdo comentadas no interior de uma
histéria da poesia brasileira.

O teatro entendido como literatura aparece também no
Curso Elementar de Literatura Nacional, do cdnego Joaquim
Caetano Fernandes Pinheiro, de 1862. Mas nessa obra um tanto
confusa, em que se mistura a literatura brasileira com a portu-
guesa, ndo ha muito o que ressaltar. O autor também se refere a
Antdnio José como “nosso dramaturgo” e elogia seu talento c6-
mico'. Decepciona a parte em que estuda o teatro romantico.
Martins Pena ndo é mencionado e s6 encontramos breves refe-
réncias as tragédias de Gongalves de Magalhées e as pecgas O Ca-
valeiro Teut6nico, de Teixeira e SouSa, e O Fantasma Branco, de
Joaquim Manuel de Macedo.

Um pouco mais completa no plano informativo é O Brasil
Literario: Histdria da Literatura Brasileira, do austriaco
Ferdinand Wolf, datada de 1863. O autor comenta o0 auto Prega-
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¢ao Universal, de Anchieta?, e arrisca uma opinido critica acer-
ca das comédias de Botelho de Oliveira, escritas em espanhol. A
seu ver, Hay Amigo para Amigo e Amor, Enganos e Celos ndo
revelam nenhum talento dramatico: “O dialogo é verboso, a ex-
posi¢do muito lenta, as numerosas expectoracgdes liricas sé ser-
vem para disfarcgar a falta de acdo™®. Ainda no que diz respeito ao
teatro dos tempos coloniais, d& informagdes sobre representa-
¢oes no século XVIII, revelando a pobreza da vida teatral na-
queles tempos:

Vimos que nos meados do século XVIII, a poesia lirica é a
Unica que apresentou desenvolvimento razoavel no Brasil.
E ainda esta poesia era toda de imitacdo, sem raizes no povo
e ndo tinha para distingui-la mais que uma ligeira cor lo-
cal. Nestas circunstancias, e em vista da falta de uma base
popular e de um carater nacional, bem pronunciado, nao é
surpreendente que ndo se tenha ainda produzido um dra-
ma nacional, e tanto tinha que ser assim que a poesia do
tempo ndo revelava nada de épico. A civilizagao, além do
mais, era bastante incerta para fazer sentir necessidade de
uma cena regular.

Os Unicos ensaios dramaticos do primeiro periodo foram
ou mistérios religiosos, ou entdo producdes que nao chegaram a
serem apresentadas, talvez por ndo terem sido escritas com esta
finalidade. Além disto, viram-se, as vezes, representacdes tea-
trais nas festas da corte. N&o apenas dang¢as, mimicas ou
entremezes, como ainda comédias propriamente ditas. Infeliz-
mente, estas pecas eram escritas em espanhol e os préprios ato-
res representavam-nas nesta lingua. Assim, sabemos que, em
1717, foram representadas na Bahia as duas comédias de
Calderon EI Conde Lucanor e Afectos de Odio e Amor. Em 1729,
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para a festa do duplo casamento dos principes reais de Espanha
e Portugal com a infanta Maria Barbara de Braganca e Maria Ana
Vitdria de Bourbon foram representadas as pecas do mesmo poeta
intituladas Fineza contra fineza, La fiera, el rayo y la piedra e El
monstruo de los jardines, assim como as comédias de Moreto:
La fuerza del natural e El desden con el desden*.

O destaque no periodo fica por conta das comédias — ou
Operas, como eram chamadas — de Antonio José, que ganham
largo comentario critico. Curiosamente, Ferdinand Wolf exclui
e depois inclui o escritor na literatura brasileira. Inicialmente,
escreve:

O autor de pecas conhecidas sob 0 nome de Operas do Judeu,
s6 é, na verdade brasileiro de nascimento e pertence a Por-
tugal por sua cultura e atividade. O que apesar disto nos
leva a falar dele nesta obra, é o desejo de aproveitarmo-nos
desta ocasido para tornar conhecidos, em torno de um dos
homens mais bem dotados do Brasil, um certo nimero de
fatos, que os ultimos anos trouxeram completamente a
tonas.

Depois de analisar as pecas, parece ter mudado de opini&o
sobre o lugar de Antdnio José na literatura brasileira:

Estas obras de um poeta brasileiro, que fez época na litera-
tura portuguesa, e que tem tido influéncia mais duradoura
ainda, se tivesse tido sucessores, capazes de purificarem o
gosto nacional e de manterem afastado o pseudo-classicismo
francés, ultimamente voltaram a merecer consideracdo
reconquistando o seu lugar na literatura brasileira®.
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Sabe-se que Ferdinand Wolf escreveu seu livro com mui-
tos subsidios que Ihe foram passados por Gongalves de Maga-
Ihdes, Aradjo Porto-Alegre e Ernesto Pereira Franca. Ora, Gon-
calves de Magalh&es havia estreado no teatro, em 1838, com uma
tragédia sobre Antdnio José, considerado por ele um escritor bra-
sileiro. No prologo a pega, deixou isso bem claro ao afirmar:

Desejando encetar minha carreira dramética por um as-
sunto nacional, nenhum me pareceu mais capaz de desper-
tar as simpatias e as paix8es tragicas do que este. As desgra-
¢as de um literato, de um poeta, que concorreu para gldria
nacional, ndo podem deixar de excitar interesse e amor, ao
menos em Nosso pais’.

Nos tempos romanticos, de nacionalismo exacerbado,
bastava o fato de Antdnio José ter nascido no Brasil para que
fosse considerado escritor nacional. Ferdinand Wolf talvez te-
nha se dobrado ao argumento de Gongalves de Magalhé&es.

Ainda em relagdo ao teatro, o autor dedica o capitulo XVII
de sua obra ao “Progresso da poesia dramatica” no romantismo.
Suas consideracdes criticas séo prejudicadas pelo fato de néo ter
lido muitas das pecas que menciona. Assim, Goncalves de Maga-
Ihdes aparece como o grande nome do periodo, ao passo que
Martins Pena merece apenas dois paragrafos, nos quais se reco-
nhece a graca do “didlogo vivo e cheio de ditos de espiritos po-
pulares”, porém prejudicado por vezes pelo “sal muito grossei-
ro”. Ja publicado em 1847, o belo drama Leonor de Mendonga,
de Gongcalves Dias, nédo foi lido por Ferdinand Wolf. De Joaquim
Manuel de Macedo o autor comenta apenas o drama Cobé e as
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comédias O Primo da Califérnia e O Fantasma Branco, conde-
nando a Ultima por ser uma farsa.

Ainda que os comentarios criticos de Ferdinand Wolf se-
jam fracos, ao incluir referéncias as pecas dos autores acima ci-
tados e de Joaquim Norberto, Varnhagen, Teixeira e Sousa, Luis
Antdnio Burgain, Martim Francisco Ribeiro de Andrada, Candi-
do José da Mota e Pinheiro Guimaraes, ele forneceu uma base
para os futuros trabalhos historiograficos sobre o teatro brasi-
leiro em seu momento de formacdo. Mas ndao nos esque¢amos: 0
teatro entendido aqui como realizacdo dramatica.

Resta ainda observar uma incongruéncia no capitulo de-
dicado ao teatro. Na lista de autores dada acima, o nome de Pi-
nheiro Guimardes destoa dos demais, porque sua peca Histéria
de uma Moga Rica, encenada em outubro de 1861, ndo faz parte
do repertério romantico. Representada no Teatro Ginasio Dra-
matico, no Rio de Janeiro, dialoga com as comédias do realismo
teatral francés, que vinham sendo encenadas desde 1855. Além
disso, citar Pinheiro Guimaraes e nenhum dos outros dramatur-
gos que vinham se revelando na cena do Ginasio, desde 1857,
José de Alencar a frente de todos, ndo tem muito sentido. Antes
de Pinheiro Guimaraes, houve varias estreias, algumas muito
bem-sucedidas. Alencar fez sucesso com as comédias O Rio de
Janeiro, Verso e Reverso, O Demo6nio Familiar e o drama Mae;
fracassou com O Crédito e teve a comédia As Asas de um Anjo
proibida pela policia. Sua trajetéria como dramaturgo era do
conhecimento de Gongalves de Magalh&es e Porto-Alegre. Teria
o primeiro se vingado das criticas que lhe fez Alencar por oca-
sido do lancamento da Confederagdo dos Tamoios, em 1856,
nada dizendo das pecas de seu desafeto a Ferdinand Wolf? E pos-
sivel. Igualmente ndo foram lembrados outros dramaturgos que
estrearam no Ginasio antes de Pinheiro Guimardes: Quintino
Bocailva, com as pecas Onfalia e Os Mineiros da Desgraca; Joa-
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quim Manuel de Macedo, com Luxo e Vaidade; Aquiles Varejéo,
com A Epoca; Sizenando Barreto Nabuco de Araujo, com O Cini-
co; e Valentim José da Silveira Lopes, com Sete de Setembro.

2

As obras de Joaquim Norberto, Fernandes Pinheiro e
Ferdinand Wolf, além de outras que trataram secundariamente
da literatura brasileira — Histéria da Poesia e Eloquéncia Portu-
guesa®, de Friedrich Bouterwek (1805); De la Littérature du Midi
de I'Europel®, de Simonde de Sismondi (1813); Résumé de
I'Histoire Littéraire du Portugal et du Brésil*, de Ferdinand Denis
(1826) —, e de outros escritos historiograficos publicados em
revistas literarias,'? mapearam o terreno e prepararam o
surgimento da primeira histéria da literatura brasileira realmente
importante, a de Silvio Romero, de 1888. O autor fez uma segun-
da edigdo, em 1902, e vale a pena verificar como ele situa a
dramaturgia no interior da literatura brasileira.

No primeiro volume, nada ha sobre o Anchieta dramatur-
go. Seus autos ndo eram ainda conhecidos. O autor também nada
escreve sobre as comédias de Botelho de Oliveira, mas em com-
pensacao reserva bom espaco para as comédias de Antdnio José.
A seu ver, o escritor deve ser contemplado na histéria da litera-
tura brasileira, por trés razdes principais: “o0 nascimento, a fami-
lia, que sendo também fluminense, inoculou-lhe n'alma o senti-
mento nacional, e, finalmente, a natureza de seu lirismo, que é
brasileiro™s.

O argumento nacionalista, de fundo roméntico, ainda pesa
nas formulacdes de Silvio Romero. Ele cita Ferdinand Wolf e
Tedfilo Braga, concordando com os elogios que ambos fazem ao
sabor popular e a linguagem do povo que o comedidgrafo em-
prega. Mas nem eles nem Machado de Assis ou Varnhagen en-
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xergaram “o carater brasileiro de Anténio José ou o seu grande
talento lirico, o que € o0 mesmo™*. Para Romero, ndo foi apenas a
facilidade de fazer pilhérias que tornou o comediégrafo famoso
em seu tempo. A essa qualidade ele acrescenta a do poeta lirico,
valorizando a qualidade literaria de seus textos.

Antes de avancarmos, registre-se que, ao comentar as
obras dos poetas arcades, Romero da poucas informacdes sobre
as atividades teatrais nas cidades mineiras, lembrando apenas
gue Inacio José de Alvarenga Peixoto escreveu um drama em
versos, Eneias no Lacio, e traduziu a Merope, de Maffei, traba-
Ihos perdidos. Tudo indica que ndo teve em maos o pequeno
drama O Parnaso Obsequioso, de Claudio Manuel da Costa, re-
presentado em Vila Rica em 1768.

No segundo volume de sua obra, dedicado ao romantis-
mo, Romero faz duros comentérios as primeiras pegas escritas
no final da década de 1830 e inicio da seguinte. Considera acer-
tadamente que “nédo tiveram grande influéncia” as producdes
dramaticas de Porto-Alegre, Joaquim Norberto e Ernesto Fran-
ca. Mas erra ao colocar Gongalves de Magalhdes entre esses es-
critores. Ja era consenso em 1888 entre os intelectuais brasilei-
ros que a encenagdo de Antdnio José ou o Poeta e a Inquisicao,
em marco de 1838, inaugurara o teatro roméantico no Brasil, com
sucesso, em boa parte por causa da interpretacao do papel prin-
cipal pelo ator Jodo Caetano. Dificil saber por que Romero nédo
deu esse crédito a Goncalves de Magalhdes. Talvez por avaliar
com excesso de rigor a tragédia do poeta, a seu ver “uma obra
incolor, sem vida, sem um s6 tipo verdadeiramente acentuado,
sem acao dramatica™®.

Com o mesmo rigor, o autor julga as pec¢as de Araujo Por-
to-Alegre, Teixeira e Sousa e Joaquim Norberto, reservando,
porém, e acertadamente, elogios ao “belissimo drama” Leonor
de Mendonga, de Gongalves Dias, bem como ao prélogo em que
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0 poeta expBe 0 seu pensamento sobre o teatro. Nas paginas
dedicadas ao escritor maranhense ha, porém, uma informacao
errada, relativa a acdo do Conservatorio Dramético, que teria
posto “embaracos” a representacdo do drama, “a pretexto de
ser incorreto de linguagem”. Na verdade, o drama Beatriz Cenci
€ que foi proibido de ser representado pelo Conservatorio.
Leonor de Mendongca foi liberado, mas o ator Jodo Caetano néo
quis encena-lo.

Simpético aos esforgos dos primeiros brasileiros que es-
creveram para o teatro, Romero observa que as companhias
draméticas poderiam encenar “sempre” os dramas de Gongal-
ves Dias e de outros autores, como Agrario de Meneses, Martins
Pena, Joaquim Manuel de Macedo e José de Alencar. “De vez em
guando”, acrescenta, também seria conveniente pér em cena
“alguma coisa dos velhos, Magalhdes, Porto-Alegre, Norberto
Silva, Ferreira Franca e dos mais modernos Varejéo, Castro
Lopes, Machado de Assis, Tavora e muitos brasileiros que tém
cultivado o género™s.

A escolha desses autores deixa entrever o ponto de vista
de Romero, que vé o teatro como literatura. Esse ponto de vista
¢é reforgado numa passagem em que, comentando o prélogo de
Gongalves Dias a Leonor de Mendonga, escreve:

Diz-se vulgarmente que uma obra dramatica s6 é bem apre-
ciada quando é vista no palco. O préprio Gongalves Dias o
repete no aludido prélogo: “Se o drama néo for representa-
do, serd bom como obra literaria, mas nunca como dra-
ma”.

Tenho medo de dizer uma heresia; porém, pelo que me toca,
aprecio mais os dramas, especialmente, dos grandes mes-
tres, quando os leio. Se, além da leitura, ocorrer uma boa
representacdo, meu conhecimento da obra ndo aumentara
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grande coisa, quanto a obra literaria em si.

Se nunca li o drama e s6 o vi representar, nada sei dizer
sobre ele, porque o que apreciei no palco foi o trabalho dos
atores, sua voz, seus gestos, seu jogo cénico, seu savoir dire e
savoir faire em cena, e ndo a criacdo do poeta diretamente.

Uma representacdo teatral é uma arte que se sobrepde a
outra e a vela em grande parte. O talento dos atores produz
uma como segunda criagdo que pode até certo ponto dificul-
tar a exata inteligéncia da primeira.

Nunca vi os dramas de Gongalves Dias em cena. Creio nédo
ser um empecilho para os apreciar®’.

O que se deve observar nessa passagem, em primeiro lu-
gar, € o pensamento moderno de Gongalves Dias: uma peca tea-
tral é feita para ser encenada; é no palco que ela ganha vida. Se é
apenas lida, diz o poeta, ela pode ser boa como obra literaria,
ndo como teatro. Silvio Romero também faz a distincdo entre
uma arte teatral — a da peca encenada — e uma arte literaria — a
da peca lida —, mas defendendo um ponto de vista contrério, ou
seja, o de que a leitura permite uma apreciagdo direta do texto, e
portanto melhor, sem a interferéncia do trabalho dos atores.
Nessa passagem, fica muito claro o entendimento da dramaturgia
como literatura. Alids, isso é perceptivel nos dois primeiros ca-
pitulos do volume, nos quais sdo estudados lado a lado os ro-
mances, 0S poemas e as pegas teatrais dos autores do nosso pri-
meiro romantismo.

No inicio do terceiro capitulo Romero pede ao leitor que
ndo se espante por ndo ver entre os poetas 0s nomes de Joaquim
Manuel de Macedo e Machado de Assis: “eles e outros irdo figurar
entre romancistas e dramaturgos™?, anuncia. Mais a frente, diz o
mesmo sobre Agrario de Meneses. Quando chegamos ao final do
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volume e constatamos que o estudo da poesia romantica consu-
miu todas as péaginas, fica-nos a impressdo de obra inacabada.

De fato, um terceiro volume deveria ter sido publi-
cado, para dar conta da prosa e da dramaturgia. O autor faleceu
sem ver sua obra completa editada. Em 1943, seu filho Nelson
Romero reorganizou a Histéria da Literatura Brasileira em cin-
co volumes, incluindo outros estudos do pai e a parte relativa
aos romancistas e dramaturgos. Vale a pena ler o inicio do capi-
tulo intitulado “Terceira Epoca ou Periodo de Transformagéo
Romantica (Prosa) — Teatro e Romance”. Silvio Romero define o
método que empregou para estudar escritores que praticaram
mais de um género literario:

O método adotado neste livro, sendo o de contar a histéria da
literatura nacional por épocas e ndo por géneros, e tendo
sido, além disso, tomado o alvitre de se colocar cada escritor
na especialidade em que mais se tenha distinguido, forcoso é
juntar o Teatro e 0 Romance nos varios capitulos em que véo
ser explanados estes dois assuntos; porque os melhores culto-
res da dramaturgia o foram também do romance no Brasil.

Inconveniente seria estar a voltar sobre 0 mesmo autor em
diversas paragens da narrativa a propdsito das multiplas e
variadas manifestages que, porventura, tenha dado o seu
talento. Escritor estudado, deve sé-lo de vez, para se Ihe ndo
perder o tom da caracteristica, nem apagar a feicédo inteirica
da individualidade espiritual. Destarte, vai este livro dizer
agora de Martins Pena, Joaquim Manuel de Macedo, José
de Alencar, Agrario de Menezes, Manuel de Almeida, Pi-
nheiro Guimaraes, Machado de Assis, Escragnolle Taunay,
Franklin Tavora e outros poligrafos, que de tudo escreve-
ram um pouco; mas no teatro e no romance é que deveras
se distinguiram?.

O que se segue é um longo e entusiasmado estudo das co-
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médias de Martins Pena, que Romero havia publicado separada-
mente em 1901%°. Abundam nessas paginas os elogios a capaci-
dade de observador dos costumes do nosso primeiro
comedidgrafo, bem como a habilidade de colocar os persona-
gens em situacOes burlescas que desencadeiam necessariamen-
te o cOmico. A seu ver, Martins Pena iniciava uma tradicdo de
comédias por meio das quais se podia conhecer a sociedade bra-
sileira, especialmente seus vicios e problemas, como a escravi-
ddo. Nesse sentido, afirma o historiador, sua obra era mais im-
portante que a de Goncalves de Magalhaes, encenada com pom-
pa por Jodo Caetano. Além dessas corretissimas observac@es, a
certa altura do texto ele faz um interessante resumo das ativida-
des teatrais que se seguiram ao aparecimento de Martins Pena:

O nosso comediografo é a documentacéo viva dos primeiros
cinquenta anos deste século no Brasil. Neste sentido leva
decidida vantagem a todos os escritores de seu tempo, no-
meadamente aos autores dramaticos. Estes, entre nos, se
podem dividir em trés grupos, que correspondem a trés fa-
ses diversas do teatro e da vida nacional. O primeiro é dos
espiritos entusiastas que pretenderam no decénio de 1838
a 1848 criar neste pais a literatura da cena. O mais nota-
vel deles foi incontestavelmente o ilustre autor dos Irmaos
das Almas, com seus dramas e comédias, especialmente com
estas Ultimas. Domingos Magalhdes foi o segundo em im-
portancia, seguindo-se Gongalves Dias, que deu ao teatro
trés ou quatro dramas e Araljo Porto-Alegre, que escreveu
algumas comédias. lgual a todos estes foi certamente L. A.
Burgain, francés de origem e brasileiro na agdo e nos feitos.
A esta fase pertenceu Norberto e Silva, que produziu tragé-
dias, dramas e comédias, tudo de valor muito negativo. O
segundo grupo formou-se daqueles mogos generosos, pléiade
de homens de talento que, de 1856 a 1863 ou 64, procura-
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ram reerguer o teatro no Brasil, levantando-o do abatimento
em que tinha caido. Manuel de Macedo que, alias, vinha da
época antecedente, Agrario de Menezes, este na Bahia, José
de Alencar, Pinheiro Guimaraes, Aquiles Varejdo, Castro
Lopes, Constantino Gomes de Sousa, Augusto de Castro fo-
ram entre eles os mais notaveis. A terceira e ultima falange
¢ a dos trabalhadores contemporaneos, a datar dos anos
proximos a 1870 até os nossos dias. Que o saibamos, 0os mais
ilustres entdo tém sido Franca Junior, ja hoje morto e que
vinha do periodo anterior, os dois irmdos Artur e Aluisio Aze-
vedo. Outros ha agora ai que se tém metido a escrever para o
teatro; mas sdo tdo inferiormente nulos, que ficaria para sem-
pre maculada a pena de escritor sério que deles se ocupasse?®.

A citacdo é longa, mas eis ai um balanco quase sempre
correto da producdo dramética brasileira do século XIX. Pode-
riamos acrescentar os nomes de Quintino Bocaillva e de Macha-
do de Assis, além de outros menores, para a lista ficar mais com-
pleta, mas o que parece importante notar € o nimero pequeno
de autores do terceiro periodo. O fato é que o teatro sério, de
cunho literario, sofreu uma enorme concorréncia do teatro c6-
mico e musicado nas Ultimas trés décadas do século. Operetas,
magicas (a féerie francesa) e revistas de ano tornaram-se
hegemonicas nos teatros do Rio de Janeiro, para tristeza dos
intelectuais, como sugerem as Ultimas linhas de Silvio Romero.
Em varios textos criticos do periodo, a palavra “decadéncia” foi
utilizada para se descrever o teatro da época, cada vez mais dis-
tanciado da literatura, voltado apenas para o entretenimento. E
bastante conhecido o balan¢go que Machado de Assis fez do tea-
tro brasileiro em 1873, no artigo “Instinto de Nacionalidade”:

Hoje, que o gosto publico tocou o ultimo grau da decadéncia
e perversdo, nenhuma esperanca teria quem se sentisse
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com vocagdo para compor obras severas de arte. Quem lhas
receberia, se 0 que domina é a cantiga burlesca ou obscena,
0 cancd, a magica aparatosa, tudo o que fala aos instintos
inferiores???

Seria longo e cansativo discutir os outros capitulos da
Historia da Literatura Brasileira de Romero, nos quais ele abor-
da a produc¢do dramética dos escritores romanticos. Nesta altu-
ra, basta enfatizar o que ficou evidenciado nas linhas acima: a
sua concepg¢do de dramaturgia como parte da literatura.

3

Em 1916, José Verissimo publica a sua Historia da Litera-
tura Brasileira, com um viés bastante diferente da de seu desafeto
Silvio Romero®. Diante do carater abrangente da obra que pre-
cedeu a sua, na qual entravam literatos, publicistas, oradores,
jurisconsultos, moralistas, economistas e historiadores, obser-
va que, “sendo mais que uma histdria da literatura”, ela é “quase
uma historia da nossa cultura”. E pergunta se cabe a histéria da
literatura “comportar tudo quanto na ordem intelectual se es-
creveu no Brasil, ou, como penso, somente 0 que é propriamen-
te literario ou o que, ndo o sendo, tem bastante generalidade e
virtudes de emocédo e de forma para poder ser incorporado na
literatura?”?4,

Para José Verissimo, a literatura englobava apenas os es-
critos que tinham finalidade artistica. E a critica, por sua vez,
devia ter por base, em primeiro lugar, critérios estéticos. Como
observa Antonio Candido, tais critérios sdo “visiveis na sua pre-
ocupacédo pela coeréncia da narrativa, a organizacdo da obra, a
I6gica do personagem, a pertinéncia da linguagem”, enquanto
gue na obra de Silvio Romero encontram-se critérios nao-estéti-
cos, como “fidelidade ao real, sentimento da vida, sinceridade,
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valentia da emocdo, funcdo nacional do texto e outros”#. José
Verissimo, na “Introducdo” a sua Histéria da Literatura Brasi-
leira, estabelece as diferencgas que existiam entre ambos:

A Historia da Literatura Brasileira do Sr. Dr. Silvio Romero é
sobretudo valiosa por ser o primeiro quadro completo nédo
s6 da nossa literatura mas de quase todo o nosso trabalho
intelectual e cultura geral, pelas idéias gerais e vistas filo-
soficas que na histoéria da nossa literatura introduziu, e tam-
bém pela influéncia excitante e estimulante que exerceu
em a nossa atividade literaria de 1880 para ca.

Com diverso conceito do que é literatura, e sem fazer praca
de filosofia ou estética sistematica, aponta esta apenas a
fornecer aos que porventura se interessam pelo assunto uma
nocdo tdo exata e tdo clara quanto em meu poder estiver,
do nosso progresso literario, correlacionado com a nossa
evolugdo nacional. E foi feita, repito-o desenganadamente,
no estudo direto das fontes, que neste caso sdo as mesmas
obras literarias, todas por mim lidas e estudadas, como ali-
as rigorosamente me cumpria.

Contrario ao nacionalismo como critério de valor e a ideia
de que a obra literaria se realiza enquanto documento social,
José Verissimo define a literatura como “arte literaria”. E acres-
centa: “Somente o escrito com o propoésito ou a intuicdo dessa
arte, isto é, com os artificios de invencéo e de composicdo que a
constituem é, a meu ver, literatura™®.

Apesar das divergéncias, aproximam-se ao considerarem a
producao dramatica do século XIX como parte da produgéo lite-
raria. “Um escritor — afirma Verissimo — ndo pode ser bem enten-
dido na sua obra e ac¢do sendo visto em conjunto, e ndo repartido
conforme os géneros diversos em que provou o engenho”?,



HISTORIA DA LITERATURA: FUNDAMENTOS CONCEITUAIS

Assim, examina os escritores romanticos levando em conta po-
emas, romances e pecas de teatro que tenham escrito. Vimos
gue esse foi também o procedimento de Romero. Ao final do
volume, Verissimo faz novas reflexdes sobre a dramaturgia brasi-
leira, numa sintese intitulada “O teatro e a literatura dramatica”.

Separam-se os historiadores nos julgamentos. Verissimo
nao vé a obra de Martins Pena com 0 mesmo entusiasmo. Elogia
as qualidades puramente teatrais do autor, que sabia combinar
os efeitos cdmicos, dispor as cenas etc., mas observa, numa fra-
se reveladora de suas restri¢fes: “Martins Pena néo € senao isto,
um escritor de teatro”, diminuindo assim o valor literario do
criador da comédia brasileira.

Em relagdo ao periodo colonial, podemos dizer que am-
bos foram prejudicados pelo desconhecimento de aspectos do
nosso teatro que s6 foram revelados por pesquisas posteriores.
Hoje, quando lemos os ensaios de Décio de Almeida Prado reuni-
dos no livro Teatro de Anchieta a Alencar, temos uma boa no-
cdo acerca das nossas primeiras manifestacoes teatrais e da pro-
pria constru¢do do teatro brasileiro ao longo do tempo.
Verissimo afirma que nossa literatura dramética s6 vai nascer
no Brasil com Goncalves de Magalhdes e Martins Pena, no ro-
mantismo. Deixando de lado as poucas producdes coloniais, dis-
corda do critério nacionalista de Romero e néo inclui Antonio
José da Silva em nossa historia literaria. Afinal, o “infeliz e enge-
nhoso Antdnio José” exerceu toda a sua atividade literaria em
Portugal, completamente alheio ao que se passava no Brasil.

As divergéncias entre ambos podem ser medidas na leitura de
dois paragrafos que se encontram em suas obras. Leiamos Romero:

N&o possuimos obras de romancistas que, em seu género,
sejam superiores ao Demonio Familiar e M&e, de Alencar, a
Matilde e Calabar, de Agrario, a Torre em Concurso, de
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Macedo, ao Antbnio José, de Magalhaes, as Doutoras, de Fran-
¢a Junior, ao Novico e Judas em Sabado de Aleluia, de Pena.
Quase outro tanto se poderia afirmar da Histéria de uma Moga
Rica, de Pinheiro Guimaraes, de Leonor de Mendonga, de
Gongalves Dias, das Coisas da Moda, de Joaquim Serra®.

Verissimo discorda completamente desse ponto de vista e
afirma que, ao contrario, a dramaturgia brasileira “ndo deixou
de si nenhum documento equivalente aos que nos legou o ro-
mantismo no romance ou na poesia”. E mais: “A literatura dra-
matica brasileira nada conta, ao meu ver, que valha o Guarani
ou a lracema, a Moreninha ou as Memdérias de um Sargento de
Milicias, a Inocéncia ou Bras Cubas, os Cantos de Gongalves
Dias ou os poemas da segunda geragdo romantica”=.

As palavras de Verissimo poderia Romero retrucar com
0s argumentos expostos em seu “Quadro sintético da evolugéo
dos géneros na literatura brasileira”, no qual afirma que “a histo-
ria da nossa dramaturgia é que ndo tem sido feita com o cuidado,
o desvelo, o amor que fora para desejar [...]. Ninguém Ié dramas
e comédias, ou os Ié rarissimamente™.

O fato é que as diferentes avaliacGes resultam dos diferen-
tes conceitos de literatura que cada um adotou. Romero faz pou-
cas restricdes a dramaturgia brasileira e valoriza principalmen-
te 0 género comico, porque o vé como documento de uma épo-
ca. Tal entusiasmo, evidentemente, ndo era compartilhado por
Verissimo. Sua preferéncia era pelo texto teatral com valor lite-
rario, como se percebe, por exemplo, nos elogios dirigidos as
comédias de Machado de Assis. A seu ver, as pecas de estreia do
escritor eram notaveis “pelas qualidades de espirito e composi-
¢a0”, e Nao Consultes Médico era um sainete “digno de Musset...,
excelente como literatura™?2. Verissimo elogia o estilo elegante
do jovem Machado e observa que suas comédias ndo tinham
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grande valor teatral. N&do se tratava exatamente de uma restri-
¢do. Ao autor de Dom Casmurro faltavam “as qualidades, sobre-
tudo as inferiores, as habilidades do oficio de autor dramatico, a
acomodacdo ao gosto publico e a perspectiva particular da ram-
pa, uma por¢do de dons somenos, mas essenciais ao bom suces-
so na arte inferior que é o teatro”*.

N&o nos assustemos com o adjetivo. Desde que Aristoteles,
na Poética, atribuiu uma importancia secundaria ao espetaculo
teatral, criou-se uma tradicdo que s6 os movimentos de van-
guarda da virada do século XIX e os tempos modernos consegui-
ram abalar. Verissimo tinha atras de si toda a historia do teatro,
escrita preferencialmente pelo angulo da literatura dramatica. E
tinha também um modelo de histéria da literatura, na qual o
teatro s6 era comentado enquanto texto: a Histoire de la
Littérature Frangaise, de Gustave Lanson, publicada em 1894 e
citada na “Introducdo” a sua Histéria da Literatura Brasileira.
Para Verissimo, o espetéculo teatral era um entrave a realizagdo
literaria de uma pega. Quando escrita para ser representada, esta
tera diante de si uma plateia “que sera sempre em maioria com-
posta de ignaros ou simples, para que lhe ndo bastem as qualida-
des propriamente literarias™.

Romero, que tinha menor acuidade para os elementos es-
téticos do texto literario, ndo discordava desse ponto de vista,
como vimos em seu comentario a uma passagem do prologo de
Gongalves dias a Leonor de Mendonca.

Como se Vvé, tanto Verissimo quanto Romero encaram o
teatro em sua dupla natureza: como texto e como espetaculo.
Mas, fiéis aos postulados do seu tempo, estabelecem uma hierar-
quia, valorizando em primeiro lugar o aspecto literario da pega
teatral. Se pensam da mesma maneira, quanto a esse aspecto
particular, separam-se, porém, na metodologia, nas analises,
interpretacdes e, muitas vezes, nos juizos de valor. H& pouco,
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vimos os elogios de Verissimo aos aspectos literarios das comé-
dias de Machado de Assis. Pois Silvio Romero praticamente as
ignora, dedicando-lhes apenas duas linhas, nas quais afirma que
“s8o contos dialogados sem vida autbnoma, sem as vantagens da
novelistica”®. Na verdade, as restri¢cbes que se acumulam no
capitulo dedicado ao conjunto da obra de Machado de Assis sao
um primor de miopia critica.

Para encerrar, um ultimo paralelo pode ser estabelecido
entre Verissimo e Romero. Ambos consideram o periodo ro-
mantico como o mais rico da nossa dramaturgia, englobando ai
a producdo feita sob inspiracao do realismo teatral francés. Des-
tacam as obras dramaticas de Gongalves de Magalhaes, Martins
Pena, Gongalves Dias, Joaquim Manuel de Macedo e José de
Alencar. Em segundo plano, referem-se a autores como Luis
Antdnio Burgain, Joaquim Norberto, Varnhagen, Teixeira e
Sousa, Alvares de Azevedo, Quintino Bocailva, Aquiles Varej&o,
Agrario de Meneses, Pinheiro Guimaraes, Castro Alves, Taunay,
Franklin Tavora e Franca Juanior. Silvio Romero, mais prolixo,
cita varios trechos de pecas para exemplificar a arte de um de-
terminado autor. Verissimo, mais conciso, nao sé é mais rigoro-
so nas analises, como mais inteligente nos comentarios sucintos
e certeiros que faz.

Do teatro que lhes foi contemporaneo nas duas décadas
finais do século XIX, pouco disseram. Ambos lamentaram o de-
saparecimento da dramaturgia de cunho literario e sua substi-
tuicdo pelas pecas do género comico e musicado. Verissimo con-
siderava que o teatro brasileiro era produto do romantismo e
com ele tinha-se finado. Apenas de passagem, pois, referiu-se a
Artur de Azevedo e a alguns companheiros de geragdo, como
Valentim Magalhdes, Urbano Duarte ou Moreira Sampaio, afir-
mando que tinham condic¢des de fazer boa literatura dramética,
mas que foram empurrados pelos empresarios e pelo publico
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aos géneros pouco nobres do teatro comercial: revistas de ano,
parddias, operetas, burletas etc.

Em que pesem algumas perspectivas criticas que envelhe-
ceram ou mesmo alguns conceitos ultrapassados, as obras de
Romero e Verissimo sé@o fontes indispensaveis para o estudo do
teatro brasileiro. A falta de um grande historiador que se tivesse
dedicado unicamente ao teatro entre nés no século XIX, é nelas
gue vamos colher as primeiras visdes sistematizadas acerca do
género dramatico. Podemos acrescentar também que essas obras
sdo a base de onde partiram as demais histérias da literatura
brasileira escritas em seguida, ao longo de varias décadas. Por
essa razdo demorei-me no comentario acerca da visdo que am-
bos tém da dramaturgia como parte da literatura.

4

Nesta altura do nosso percurso, podemos nos perguntar:
as historias da literatura brasileira que se seguiram as de Romero
e Verissimo levam em conta a dramaturgia feita no pais?

Vou correr o risco de cometer alguma injustica, porque
nao consultei todas as histérias da nossa literatura. Ha algumas
muito fracas, pequenas sinteses ginasiais, obras didaticas que
ndo nasceram de pesquisas e leituras criticas consistentes. O que
posso garantir é que li as mais importantes, comecando pela de
Ronald de Carvalho, Pequena Histéria da Literatura Brasileira,
datada de 1919 e, segundo Otto Maria Carpeaux, calcada em
Romero e Verissimo3®.

Ronald de Carvalho nada acrescenta no que diz respeito
ao periodo colonial. Faz apenas rapidas mencdes a Anchieta e
Botelho de Oliveira e, seguindo Romero, inclui Anténio José em
nossa literatura, analisando algumas das suas pecas. Ainda que o
comedidgrafo tenha vivido em Portugal e escrito para portugue-
ses, pondera que ele “merece, contudo, pelo nascimento, uma
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referéncia na histéria do nosso pensamento”®’. Quanto ao
arcadismo, repete as informacdes ja conhecidas sobre Alvarenga
Peixoto, que teria escrito um drama, Eneias no Lacio, e traduzi-
do a Merope, de Maffei.

Ao abordar o romantismo, afasta-se de Romero e
Verissimo, estudando a produgdo literaria do periodo por géne-
ros, e ndo pelo conjunto da obra de um determinado escritor. A
poesia ele dedica 42 paginas; ao romance, 16, a histdria e critica,
7; a dramaturgia, duas paginas e meia. Nesse pequeno capitulo
intitulado “Teatro” apenas a obra de Martins Pena é brevemente
analisada. Séo feitas rapidas mencdes a dramaturgia de Gongal-
ves de Magalh@es, Teixeira e Sousa, Gongalves Dias, Joaquim
Norberto, Aradjo Porto-Alegre, Varnhagen, José de Alencar e
Joaquim Manuel de Macedo. Para se ter uma ideia mais precisa
da superficialidade com que a dramaturgia é considerada, basta
dizer que apenas dois titulos de pegas séo mencionados: Anto-
nio José ou o Poeta e a Inquisicéo e O Juiz de Paz da Roca.

Em relagdo as historias literarias de Romero e Verissimo,
a perda é tanto quantitativa quanto qualitativa para a
dramaturgia, que, apesar de ser considerada parte da literatura
brasileira, é estudada como se fosse a prima pobre do romance e
da poesia. Ao tratar da literatura entre 1870 e 1900, repete-se 0
procedimento. Ronald de Carvalho dedica apenas dois paragra-
fos a dramaturgia, sem analisar qualquer peca e reiterando o
carater “decadente” do nosso teatro, no qual predominou “o ato
ligeiro, a burleta, a comédia trivial, a revista popular e anedética
de Artur Azevedo, Valentim Magalh&es, Moreira Sampaio e mui-
tissimos outros”e.

Depois da Pequena Histdria da Literatura Brasileira de
Ronald de Carvalho surgiram algumas histdrias literarias sem
muito valor, segundo Otto Maria Carpeaux®®. Algumas trazem
erros de informacao, outras sdo rapidos resumos da evolucao
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historica, outras sdo de teor fortemente didatico, de modo que
podemos considerar a Histéria da Literatura Brasileira: seus
Fundamentos Econémicos, de Nélson Werneck Sodré, de 1938,
como a proxima a merecer nossa atencao. Afinal, essa obra foi
reeditada varias vezes, ao contrario de outras da mesma época,
gue ndo passaram da primeira edicdo. Para o estudioso da litera-
tura dramética, porém, o autor é uma decepg¢do. Antes de tudo,
por negar a Anchieta um lugar na histéria da literatura brasilei-
ra, alegando que ele escreveu ora em tupi, ora na lingua geral,
com intencBes catequéticas. Depois, porque dedica a
dramaturgia alguns poucos paragrafos, fazendo consideracdes
genéricas sobre autores do século XIX e ndo analisando uma
peca teatral sequer em sua volumosa obra. Nenhuma linha é es-
crita sobre a dramaturgia das primeiras décadas do século XX,
lacuna que néo é preenchida nem mesmo nas edi¢Bes posterio-
res a primeira, como se vé na sexta edicdo, de 1976. Pode-se
dizer que Nélson Werneck Sodré baniu a dramaturgia da historia
da literatura brasileira, desconsiderando-a por completo, ao
contrario do que haviam feito Romero e Verissimo. Nao ha, na
obra, nenhuma explicacdo para o veto imposto a dramaturgia.
Em 1939, duas outras histérias da literatura brasileira fo-
ram publicadas: a de Bezerra de Freitas*® e a de José Osorio de
Oliveira. A primeira ndo é muito mais que uma sintese escolar e,
em relacdo ao teatro ou a dramaturgia, é tdo pobre quanto a de
Nélson Werneck Sodré. Em toda a obra, apenas duas paginas tra-
zem algumas informagdes sobre a dramaturgia do século XIX, e
de maneira incompleta. Nenhuma peca teatral é estudada. Na
Historia Breve da Literatura Brasileira, do portugués José Osorio
de Oliveira, a dramaturgia também é completamente deixada de
lado. Quando aborda o periodo colonial, o autor nao vé nem
Anchieta nem Antdnio José como escritores brasileiros. Um Unico
paragrafo é dedicado ao teatro, quando estuda o modernismo:
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S6 no teatro, apesar das tentativas de um cronista sutil:
Alvaro Moreyra, apesar dos éxitos de Joracy Camargo, ape-
sar das experiéncias de Oswald de Andrade e de Flavio de
Carvalho, o homem brasileiro ndo encontrou ainda quem o
exprimisse. Talvez, com o seu feitio de cronista de costu-
mes, que o0 aparenta ao folhetinista Franca Junior, tenha
conseguido mais do que qualquer outro, nesse campo, o
Marques Rebélo de Rua Alegre, 12 — criagdo teatral especifi-
camente, ndo diremos brasileira, mas carioca®.

A dramaturgia brasileira ganha um pouco mais de aten¢do
na Breve Historia da Literatura Brasileira, de Erico Verissimo,
publicada nos Estados Unidos em 1945. Nao muita, como se vé
no paragrafo dedicado ao teatro romantico; “A safra teatral du-
rante o periodo do Romantismo, no Brasil, foi muito magra. En-
tre os poucos dramaturgos da época s6 um merece ser lembra-
do, Martins Pena. Escreveu pegas de costumes nas quais tentou
retratar a sociedade brasileira contemporanea”.

O periodo posterior também n&o teve muita sorte: Erico
destaca apenas Artur Azevedo, em algumas poucas linhas. Em
compensacao, o teatro dos anos 1930-1940 ganha alguns paréa-
grafos, com destaque para Joracy Camargo, Ernani Fornari, Maria
Jacinta, Oduvaldo Vianna, Carlos Lacerda, Raimundo Maga-
Ihdes Janior, Renato Vianna e Oswald de Andade. Erico leu
varias pecgas desses autores e as comenta sucintamente. Sobre
Oswald, que s6 foi encenado nos anos 1960, escreveu: “As
pecas sociais de Oswald de Andrade séo repletas de alegorias
e seu humor tem uma qualidade surrealista [...]. Ousado
experimentalista, homem apaixonado por aventuras intelec-
tuais, nunca tem medo de dar saltos mortais pelos ares”3.

A dramaturgia volta a ganhar destaque na obra de Anto-
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nio Soares Amora, publicada em 1955. Sua Histéria da Literatu-
ra Brasileira teve varias edi¢cdes, comprovando a boa aceitacao
entre especialistas, professores e estudantes de Letras. Sem ser
volumosa, da conta de toda a nossa producao literaria em bons
capitulos sintéticos sobre movimentos, autores e obras. A
dramaturgia comparece desde o inicio, com comentéarios sobre
os autos de Anchieta. Manuel Botelho é estudado apenas como
poeta, e Antdnio José é considerado escritor da literatura por-
tuguesa. Um capitulo intitulado “Teatro” d& conta da producéao
dramética dos tempos romanticos, com destaque para Martins
Pena. No estudo do modernismo, uma pequena sintese comenta
as dificuldades enfrentadas pelo teatro nos anos 1920-1930, com
o reconhecimento das primeiras inovagdes estéticas feitas nesse
terreno por Alvaro Moreyra e seu “Teatro de Brinquedo”, pelas
pecas de Oswald de Andrade e pela “acdo renovadora de um Nél-
son Rodrigues, com Vestido de Noiva, 1943”4, Na edicdo que
consultei, a 92., de 1977, o autor dedicou ainda um paragrafo a
dramaturgia nos anos 1950 e inicio dos anos 1960, animado com
0 aparecimento de bons dramaturgos como Abilio Pereira de
Almeida, Silveira Sampaio, Jorge Andrade, Ariano Suassuna,
Gianfrancesco Guarnieri, Dias Gomes e alguns outros.

Seria desejavel que o autor ampliasse 0s seus comentari-
o0s, claro. Mas todo o livro é na verdade uma sintese da nossa
histéria literaria, com detalhadas notas biobibliograficas sobre
Nossos principais escritores.

A mais ambiciosa de todas as nossas historias da literatura
brasileira é também da década de 1950. Entre 1955 e 1959, em
quatro volumes com mais de duas mil paginas escritas por vari-
os colaboradores, foi publicada A Literatura no Brasil, sob a
direcdo de Afrénio Coutinho. Em 10 anos, esgotaram-se os vinte
mil exemplares da primeira edi¢do. A segunda, revista e amplia-
da, saiu em 1968, com seis volumes. Trata-se, portanto, de uma
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importantissima obra de referéncia, que teve boa receptividade
porque procurou renovar os estudos literarios e particularmen-
te 0 modo de escrever historias da literatura. Em relacdo as obras
do passado, inovou ao fazer a periodizagdo da nossa literatura
por critérios estilisticos, centralizando o pensamento critico na
analise das obras, entendidas como literatura e ndo documentos
culturais.

O estudioso da dramaturgia brasileira encontrara boas
paginas de critica nesses volumes. No primeiro, Armando Car-
valho examina os autos do Padre Anchieta, detendo-se em al-
guns deles para uma analise mais cuidadosa. Pela primeira vez
em uma histéria da nossa literatura podemos ler um bom estudo
das comédias Hay Amigo para Amigo e Amor, Engafios e Celos,
de Botelho de Oliveira, feito por Eugénio Gomes. Antonio José
ndo é estudado; definitivamente, passa a fazer parte apenas da
literatura portuguesa.

O melhor de A Literatura no Brasil, para o estudioso do
teatro brasileiro, € o capitulo “A Evolucao da Literatura Drama-
tica”, de Décio de Almeida Prado. Escrito por um especialista
gue tinha uma extraordindria capacidade critica, comeca pelo
estudo dos autos de Anchieta e chega até o teatro brasileiro dos
anos 1950. Pela qualidade das andlises e interpretacgdes, esse
texto serviu de base para J. Galante de Sousa escrever e publicar
em 1960 uma obra fundamental de nossa historiografia teatral:
O Teatro no Brasil.

N&o podemos deixar de mencionar, aqui, uma obra que,
sem ser uma historia completa da literatura brasileira, porque
trata de apenas dois periodos, é um estudo de carater
historiografico que lemos ainda hoje com admiracdo: a Forma-
¢ao da Literatura Brasileira, de Antonio Candido, publicada em
1959 pela editora Martins. Como se sabe, o autor debrucou-se
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sobre os dois momentos que ele denomina “decisivos” para a
formacdo da literatura brasileira: o arcadismo e o romantismo.
As analises e interpretagdes de poemas e romances sdo sempre
de primeira linha, o que nos faz voltar sempre aos dois volumes
guando queremos, por exemplo, reler as boas paginas sobre
Alencar ou Gongalves Dias. Infelizmente Antonio Candido néo
tratou do teatro. Ndo que ndo considere a dramaturgia como
parte da literatura. E que, explica no prefacio, o preparo do livro
foi feito por etapas, ao longo do tempo, em meio a outros traba-
Ihos, seguindo um plano previamente fixado, no qual ndo cons-
tava a analise da dramaturgia. A seu ver, porém, a exclusdo do
teatro, que lhe pareceu inicialmente “recomendavel para a coe-
réncia do plano”, resultou num “empobrecimento”, como veri-
ficou ao final do trabalho. Ele explica:

O estudo das pegas de Magalhdes e Martins Pena, Teixeira e
Sousa e Norberto, Porto-Alegre e Alencar, Gongalves Dias e
Agréario de Menezes teria, ao contrario, reforcado meus pon-
tos de vista sobre a disposi¢do construtiva dos escritores, e 0
carater sincrético, ndo raro ambivalente, do Romantismo.
Talvez o argumento da coeréncia tenha sido uma raciona-
lizac8o para justificar, aos meus préprios olhos, a timidez
em face dum tipo de critica — a teatral — que nunca prati-
quei e se torna, cada dia mais, especialidade amparada em
conhecimentos praticos que ndo possuo®.

As palavras de Antonio Candido talvez expliguem o que
vem acontecendo nas histérias da literatura brasileira escritas a
partir dos anos 1960: cada vez mais, com poucas excec¢des, a
dramaturgia é estudada com parcimonia, como se fosse um apén-
dice da nossa histéria literaria. Por vezes, nem mesmo ¢ levada
em conta. A exigéncia de um instrumental teérico e analitico
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préprio, que nem sempre é do dominio de quem estuda a poesia
e a prosa, e o didlogo dos nossos dramaturgos com seus pares
europeus e norte-americanos — o que exige o conhecimento de
suas obras — sdo dificuldades que afastam os historiadores da
literatura brasileira da dramaturgia.

Essas dificuldades estdo presentes na série A Literatura
Brasileira, da colecdo “Roteiro das Grandes Literaturas”,
publicada pela Cultrix nos anos 1960, em seis volumes. Nos trés
primeiros ha ainda algumas paginas sobre nossa dramaturgia.
José Aderaldo Castello, em Manifestacdes Literarias do Periodo
Colonial, estuda os autos de Anchieta, nesta altura ja editados.
Antonio Soares Amora, em O Romantismo, dedica um bom nu-
mero de paginas ao estudo das pecas de Martins Pena, Gongalves
Dias e José de Alencar. E um capitulo menos completo do que os
escritos sobre a prosa e a poesia, mas as analises séo muito boas,
especialmente a dedicada a Martins Pena, na qual o autor esta-
belece um paralelo entre a obra do nosso primeiro comedidgrafo
e Debret. No volume O Realismo, Jodo Pacheco da apenas breves
informacdes sobre a dramaturgia do periodo, lembrando os no-
mes de Martins Pena, Quintino Bocailca e o Visconde de Taunay.
Franca Junior e Artur Azevedo merecem apenas um paragrafo
cada. Nos demais volumes da série — O Simbolismo, de Massaud
Moisés; O Pré-modernismo, de Alfredo Bosi; O Modernismo, de
Wilson Martins — a dramaturgia simplesmente desaparece.

As dificuldades apontadas acima talvez expliqguem tam-
bém por que a historia da literatura brasileira mais bem-sucedi-
da de todas que ja foram escritas aborde com muita parcimonia
a nossa producao dramatica. Refiro-me a Histéria Concisa da
Literatura Brasileira, de Alfredo Bosi, publicada em 1970, e que
ja teve mais de quarenta edicdes.

Nessa obra de cabeceira de todos nés ha boas paginas so-
bre os autos de Anchieta e sobre as pecas de Martins Pena, Gon-
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calves Dias, José de Alencar, Agrario de Meneses e Paulo Eiré.
Depois, é examinada a dramaturgia de Artur Azevedo e de Ma-
chado de Assis. O estudioso do teatro brasileiro fica satisfeito ao
ver um critico do calibre de Alfredo Bosi se debrucar sobre o
principal da nossa produc¢do dramética do século XIX, conside-
rando-a como parte da literatura. Mas se decepciona ao consta-
tar que nenhuma linha é dedicada a dramaturgia do século XX.

Se prosseguirmos em nosso caminho em direcdo as de-
mais historias da literatura brasileira escritas nos ultimos 40
anos, a tendéncia de suprimir a dramaturgia se acentua. Nas
obras que abordam desde as origens da literatura brasileira
até os tempos modernos e contemporaneos, parece nao ha-
ver problema em comentar, ainda que com brevidade, a pro-
ducdo dramatica da col6nia e do século XIX. As dificuldades
surgem quando se trata de abordar a dramaturgia moderna e
contemporéanea. Sirva de exemplo a Histéria da Literatura Bra-
sileira de Massaud Moisés, em cinco volumes (1985-1989). No
primeiro volume ele estuda os autos de Anchieta e as comédias
de Botelho de Oliveira. No segundo, o teatro do periodo roméan-
tico é sucintamente analisado. E pela primeira vez uma historia
da literatura brasileira, salvo engano, incorpora o dramaturgo
gaucho Qorpo Santo. No terceiro, sobre o realismo, Franca
Junior e Artur Azevedo sdo brevemente estudados. Ja no quar-
to volume, dedicado ao simbolismo, o teatro desaparece. E no
qguinto, que trata da literatura a partir do movimento moder-
nista, chegando até os anos 1980, a dramaturgia também é
esquecida. Para ndo fazer injustica ao autor, ressalvo que ha
uma pagina sobre as pecas de Oswald de Andrade e um para-
grafo sobre a Rachel de Queiroz dramaturga.

Entre todas as historias da literatura brasileira publicadas
nos ultimos 50 anos, a de Luciana Stegagno Picchio, de 1997, € a
Unica que traz informaces e andlises, ainda que muito rapidas,
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da nossa dramaturgia, desde Anchieta até os anos 1970. Autora
de uma importante Histéria do Teatro Portugués, a familiarida-
de com o género dramatico e o interesse por essa forma de arte
foram fatores decisivos para que ela incluisse em sua Historia da
Literatura Brasileira varios dramaturgos brasileiros do passado
e do presente. S8o sempre corretos e bem argumentados os co-
mentarios sobre nossos autores do periodo colonial e do século
XIX. Surpreende a atencdo dada a dramaturgia do pré-moder-
nismo, que nunca tinha sido considerada nas nossas historias da
literatura: Goulart de Andrade, Jo&o do Rio, Roberto Gomes,
Paulo Goncalves, Graca Aranha, Claudio de Sousa e Gastao
Tojeiro. Igualmente sdo incluidos os dramaturgos dos anos 1920-
1940: Armando Gonzaga, Viriato Correia, Oduvaldo Vianna,
Renato Vianna, Alvaro Moreyra e Oswald de Andade, cujas pe-
cas ganham mais atencdo. E uma pena que 0s comentarios sejam
muito sucintos, dando uma ideia apenas razoavel acerca da
dramaturgia que precedeu o teatro moderno entre nés. Na
sequéncia, no capitulo intitulado “Teatro, musica, cinema. A cri-
tica. O estilo brasileiro”, encontramos o0 mesmo defeito: poucas
linhas para dar conta da dramaturgia de Nélson Rodrigues, Jor-
ge Andrade, Ariano Suassuna, Gianfrancesco Guarnieri,
Oduvaldo Vianna Filho, Augusto Boal, Plinio Marcos e tantos
outros que sdo apenas citados.

Dois anos depois da Historia da Literatura Brasileira, de
Luciana Stegagno Picchio, José Aderaldo Castello publica, em dois
volumes, A Literatura Brasileira: Origens e Unidade, obra em que
estuda nossa literatura, das origens até os anos 60 do século XX.
Deliberadamente, o autor descarta a dramaturgia, que sé aparece
mencionada nos casos de Anchieta e Botelho de Oliveira, no perio-
do colonial, e de Gongalves de Magalhaes, no romantismo. Um bre-
ve comentario sobre Antdnio José ou o0 Poeta e a Inquisicdo ante-
cede 0 Unico paragrafo dedicado ao teatro romantico:
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Quanto ao teatro — aqui referido apenas em virtude de ter
sido envolvido pelas discussdes da reforma romantica —, o
destaque que lhe damos provém, no caso, da proposta teori-
ca de Magalhaes, permanecendo o mais nos limites da his-
téria. Mesmo que apenas para lembrar, citemos Jodo Cae-
tano, ator e também tedrico da dramaturgia, Martins Pena,
e com este outros dramaturgos ou comediografos do mo-
mento, José de Alencar, Joaquim Manuel de Macedo. Mas a
implantacdo do género entre ndés, a parte as manifestacdes
do Periodo Colonial, seria desde cedo marcada por crise dis-
cutida e denunciada por um Alvares de Azevedo ou pelo
nosso melhor critico, também de teatro, de meados do sécu-
lo, Machado de Assis*.

Nenhuma outra linha é escrita sobre a dramaturgia bra-
sileira. Quase o mesmo se poderia dizer da Historia da Literatura
Brasileira de Carlos Nejar, de 20074". O autor faz rapidas mengdes
a pecas e autores do periodo romantico e dos tempos modernos,
mas sem desenvolver qualquer analise ou interpretacao.

O que concluir depois de tudo que foi exposto?

Este percurso pelas historias da literatura brasileira me
faz pensar o seguinte: a inclusdo da dramaturgia em todas as
obras aqui mencionadas nunca é plenamente satisfatéria. Claro
gue héa boas paginas criticas aqui e ali, como alias reconheci mais
de uma vez. Mas a impressdo que fica é que a dramaturgia, quan-
do nédo é deixada de lado, parece entrar na historia literaria como
um parente meio distante da poesia e da prosa. O historiador se
sente na obrigagdo de inclui-la em sua obra, porque afinal pare-
ce que a dramaturgia faz mesmo parte da literatura — uma pega,
“quando lida e mesmo recitada, € literatura; mas quando repre-
sentada, passa a ser teatro”, lembra Anatol Rosenfeld*® —, mas a
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trata sem profundidade, limitando-se a comentarios sintéticos e
a informagdes genéricas. Essa é a tendéncia geral. Tudo indica
que uma divisdo de tarefas foi silenciosamente estabelecida ao
longo do século XX, sem qualquer discussdo de carater tedrico e
critico: o historiador da literatura brasileira tomou para si o tra-
balho de discorrer sobre poemas, contos e romances, enquanto
o historiador do teatro ou da dramaturgia procurou aprofundar
0 estudo da peca teatral. Que essas palavras ndo sejam tomadas
COmMo uma queixa, mas como uma constatacédo. Silvio Romero e
José Verissimo foram os Unicos a tratar as pecas teatrais com a
mesma aten¢do dada a poesia e a prosa. A partir de Ronald de
Carvalho, como se viu, o espago reservado a dramaturgia dimi-
nuiu sensivelmente.

Os futuros historiadores da literatura brasileira deveréo
levar em conta o quadro acima tragado. Poderdo optar por dar
continuidade ao padréo estabelecido no decorrer do século XX
ou escrever obras em que ficcionistas, poetas e dramaturgos se-
jam estudados em pé de igualdade. No segundo caso, talvez seja
necessario retomar a proposta de Afranio Coutinho e acreditar
gue uma nova e mais completa historia da literatura brasileira
deve ser uma obra coletiva, escrita por algumas dezenas de es-
pecialistas, dada a enorme dimensao da nossa producao litera-
ria. Por outro lado, ha que se considerar também que, ainda que
a dramaturgia ndo encontre um lugar nas futuras historias da
literatura, isso nao significa desconsiderar o possivel carater li-
terario das pecas teatrais. Assumida a divisdo de trabalho a que
me referi ha pouco, sempre restara a essa forma artistica que
pode ser lida e estudada enquanto parte da literatura, ou apreci-
ada como parte de um espetaculo teatral, um lugar onde sera
analisada e interpretada em profundidade: nas historias do tea-
tro ou nas histérias da dramaturgia.
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NOTAS

“ Este texto é uma versdo pouco modificada da conferéncia de
encerramento que apresentei no IV Seminario Nacional de Histéria
da Literatura, realizado na Universidade Federal do Rio Grande, entre
13 e 15 de outubro de 2010.

! Joaquim Caetano Fernandes Pinheiro, Curso Elementar de Literatura
Nacional, Rio de Janeiro, Garnier, 1862, p. 455.

2 Tanto Joaquim Norberto quanto Ferdinand Wolf se baseiam na obra
Vida do Veneravel Padre Joseph de Anchieta da Companhia de Jesu,
Taumaturgo do Novo Mundo na Provincia do Brasil, de Simam
Vasconcellos (Lisboa, Oficina de loam da Costa, MDCLXXII), na qual
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Um modo de olhar por meio do bindéculo da
imagologia

Katia Aily Franco de Camargo
UFRN

Apos um flash sobre a Torre Eiffel, que permite que o
telespectador se situe geograficamente, uma bela jovem france-
sa, de longos cabelos castanhos escuros, senta-se num sofé para
folhear uma revista chamada Brésil, detendo-se principalmente
nos titulos e imagens dos artigos que ai encontra, como pode-
mos ler abaixo, na transcri¢cdo da publicidade televisiva:

Brésil. Un de plus beaux pays au monde / Brasil. Um dos
paises mais lindos do mundo

Les gens les plus heureux de la planéte / O povo mais feliz do
mundo

Tous les modeles d’Havaianas sont au Brésil / Todos os mo-
delos de Havaianas no Brasil.

Chéri, je crois que je sais ou on devrait aller pour notre lune
de miel! / Querido, ja sei onde iremos na Lua de Mel.

Ah oui, tu veux aller ou, mon amour? Aonde vamos, querida?

Cada vez mais entusiasmada com o Brasil, a jovem francesa,
no momento em que ia dizer a seu companheiro o lugar
paradisiaco que havia encontrado para passarem a lua de mel,
abre a revista em uma pagina na qual se encontra, estampada,
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uma voluptuosa brasileira em um minusculo biquini verde se
deliciando numa praia. Nesse momento entra em cena 0 Nnoivo
para escutar a resposta de sua amada que lhe diz: A Venise!

A publicidade termina ao som da conhecida vinheta das
Havaianas...

Ha pouco tempo, 2011, quem ligava a televisdo aberta se
deparava, nos intervalos comerciais, com um anuncio da Sao
Paulo Alpargatas sobre as sandalias havaianas, descrito acima, e
gue também pode ser visualizado no Youtube!.

Criadas em 1962, as Havaianas ja venderam mais de 2,2
bilhdes de pares; oitenta paises dos cinco continentes (da
Franca ao Japdo, de Honduras ao Congo) as vendem. Inici-
almente, as sandalias Havaianas, inspiradas, provavelmen-
te, na Zori japonesa, eram um cal¢ado popular, tido mesmo
como cafona, feito de borracha 100% brasileira e que ga-
rantia ao consumidor conforto e durabilidade. No entanto,
nas Gltimas quatro décadas, a marca transformou seu pro-
duto em algo fashion. “Em uma marcha do Movimento dos
Sem-Terra sobre Brasilia, milhares de homens, mulheres e
criangas cruzaram o pais calcando sandalias Havaianas.
Na outra ponta, socialites, artistas, o Presidente da Repu-
blica, [...] podem ser vistos dentro de coloridas Havaianas.”?

Entre o final dos anos de 1980 e de 1990, sobretudo, o
qguadro humoristico “Escolinha do Professor Raimundo”,
protagonizado por Chico Anysio, no papel de professor, e outros
tantos atores (cerca de 30), que se representavam os alunos,
esteve no auge de sua audiéncia. A Escolinha, que teve seu inicio
ainda na radio, conheceu sua versao televisiva em 1957, e em
1988 chega ao Chico Anysio Show, exibido aos sabados a noite
na Rede Globo de Televisdo.® Aproveitando-se dessa populari-
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dade, o grupo Séo Paulo Alpargatas utilizou o quadro humoristi-
co para divulgar suas sandalias Havaianas por meio de um dialo-
go caracteristico entre o professor, Chico Anysio, e o aluno Ro-
lando Lero, interpretado por Rogério Cardoso, como podemos
conferir a seguir:

— Seu Rolando Lero, 0 que sdo havaianas?
— Altivo catedratico, seriam elas aquelas mulatinhas que
se rebolam ao som daqueles cavaquinhos diferenciados?
— Nao!
— As havaianas séo...
— San...
— Sambistas?
— Nao!
— Sé&o santinhas de pau oco?
— Néo!
130 — Ah, capitei, sdo sandalias que ndo deformam, ndo tem
cheiro e ndo soltam as tiras.
— Nota 10!
— Até que enfim, dignissimo mestre!
— Nota 10 s6 para as Havaianas!!!

No anuncio descrito no inicio deste artigo, deparamo-nos com
algo novo! A veicula¢do de um produto 100% nacional, para um
publico também nacional, mas com atores estrangeiros e legendado
em portugués, pois toda a narrativa é feita em francés! Trata-se, se
formos pensar em termos imagoldgicos, de um veiculo de
intermediacio entre a Franca e o Brasil. Aqueles de poucos recursos
j& haviam sido conquistados pelas Havaianas ha tempos, para usar-
mos nosso exemplo, ao menos desde o final da década de 1980.

Se fizermos um brainstorming sobre Brasil e Franga en-
contraremos muitas das imagens estereotipadas ai veiculadas:
gquando pensamos na Franga logo nos vém a mente monumentos
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historicos, museus, vinhos, moda, elegancia (¢ interessante fri-
sar que a prépria Franca esta tentando modificar essa ideia, bus-
cando enfatizar a modernidade e a multiculturalidade do pais
nos dias de hoje, como pudemos ver em publicidade veiculada
durante o ano da Frang¢a no Brasil em 2009%). E quando pensa-
mos no Brasil, o que nos vem a mente? Carnaval, mulheres sen-
suais, natureza exuberante, futebol, etc.

O conhecimento de Si passa, necessariamente, pelo co-
nhecimento do Outro. Portanto, no primeiro anuincio das sanda-
lias Havaianas (2011), que mencionamos acima, os publicitarios
jogaram com os dois lados da moeda, i. e., fizeram uso daquilo
gue a maioria dos brasileiros conhece quando se fala em Francga
(elegancia, requinte, etc.) para transformar a visdo popularesca
das chinelas, imagem veiculada pelo segundo andncio das
Havaianas (1989), segundo o qual, mesmo quem tivesse um sa-
lario bem pequeno, poderia adquiri-las®. Dessa maneira, a publi-
cidade com a Escolinha do Professor Raimundo atingia seu pu-
blico-alvo pelo baixo custo do produto veiculado, e ndo pelo
glamour deste.

Assim sendo, a analise e interpretagdo historico-literaria
de um documento ndo deve negligenciar seu contexto de cria-
cdo e producdo, o meio pelo qual foi divulgado e seu publico-
alvo, como j& dizia Antonio Candido, em Formacéao da Literatu-
ra, em relacdo a ideia de sistema literario (autor-obra-publico).

Com o passar dos anos, as sandalias Havaianas se incorpo-
ram a uma série de imagens exéticas® sobre o Brasil, que come-
cou a ser formulada h& séculos, com os muitos viajantes que por
estas terras passaram e que, por meio de seus escritos e de seus
olhares, deram a conhecer a terra e a gente brasileiras. “Configu-
ram imagens da alteridade, mas de uma alteridade que néo é
sendo a projecdo da propria identidade as voltas com a tentativa
e a dificuldade, se ndo impossibilidade, de entender ou de acei-
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tar o outro.”” Mas essas imagens nos falam também sobre a Fran-
ca e os franceses: a presenca de sol e calor restrita a determinada
estacdo do ano, a auséncia de uma natureza paradisiaca, que
faca sonhar, de exotismo; a diferenca da beleza e comportamen-
to femininos presente no primeiro anuncio das Havaianas é de-
cisiva para que a jovem noiva mude radicalmente de ideia, tro-
cando a lua de mel no Brasil exdtico® pela Veneza pitoresca.

O modo de olhar as publicidades televisivas citadas ante-
riormente, de perceber nelas uma ancoragem em um espacgo-
tempo determinados e codificados, e de irmos além, de perce-
bermos que encontramos nelas muito daqueles que a produzi-
ram, significa comegarmos a utilizar o bindculo da Imagologia.
Esse procedimento de leitura e andlise, que faz parte da teoria
imagologica, que abordaremos em seguida, tem sido retomado,
nos dias atuais, pelos estudiosos da literatura, principalmente
aqueles que se dedicam as literaturas conhecidas como pés-co-
loniais. Os movimentos de globalizagdo, imigracéo, transferén-
cias culturais, perda de referenciais identitarios também sdo res-
ponsaveis por essa volta dos estudos imagologicos.

Em 2007, publicamos um livro no qual utilizamos a
Imagologia para analisar as imagens elaboradas pelos publicistas
da Revue des Deux Mondes®, sobre o Brasil oitocentista. A guisa
de exemplo, para nos aproximarmos do tipo de documento que
utilizamos com mais frequéncia em nosso meio académico, cite-
mos um trecho da obra do viajante Théodore Lacordaire,
publicada originalmente na Revue, no qual o autor faz uma des-
cricdo da paisagem brasileira na primeira metade do século XIX:

Conheces a rainha da América, a cidade das sete colinas,
dos mil panoramas? Se ainda ndo visitou o Rio de Janeiro,
eu te imploro, pois poderias embarcar no melhor navio que
se balanca em nossos portos, se langar com ele nos mares, e,
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se és jovem, ver teus cabelos branquearem, antes de ter
encontrado seu semelhante. Eu que te falo, subi varias ve-
zes as sete colinas que lhes servem de muralha, e eu te juro
que todas as vezes me foi dificil descé-las. E que, na realida-
de, existe uma fascinagédo inexplicavel nesse céu; ndo é uma
abdbada azul como o céu do Norte que pesa, palida e triste,
sobre tua cabega, e fixa teu olhar e teu pensamento no seu
voo pelo espago. L4, tu poderias chegar a Deus, se ele tivesse
te dado a permissdo de vé-lo sem que morras. E depois, essas
montanhas! Essas cem ilhas verdejantes que inclinam suas
palmeiras sobre as aguas! Esses mil navios que percorrem
seu mar azul ou que dormem alongando suas sombras so-
bre as ondas! Acredite, € uma terra de inesqueciveis lem-
brangas: sé lhe falta a auséncia de homens. (LACORDAIRE,
1832, p. 645)

O trecho reproduzido acima deixa transparecer o carater
entusiasmado do autor para com a natureza dos tropicos: gene-
rosa, encantadora, inebriante, inesquecivel... A sensibilidade e
a tematica romanticas se fazem presentes, encontrando nas pai-
sagens do Novo Mundo uma nova fonte de inspiracdo. Aqui, o
Outro, de certo modo, reencontra Bernardin de Saint-Pierre e
Chateaubriand, cujas descri¢cdes da natureza ndo europeia sdo
plenas de entusiasmo. A presenca do branco europeu, no entan-
to, designado nesse trecho como homens, ja conspurcara a na-
tureza virgem brasileira. Agora, deve-se adentrar mais e mais o
interior para se vislumbrar a natureza imaculada.

Em Sociologia do Imaginario (LEGROS et al., 2007), en-
contramos um exemplo bastante ilustrativo dessa ligacéo entre
o imaginario social e a imagem, essencial para identificar e ana-
lisar as auto- e heteroimagens®. Para tanto, os autores retomam
o conto “O chapeuzinho vermelho”, em sua versdo apresentada
por Robert Darnton em O Grande Massacre de Gatos, e o inter-
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pretam segundo indicios das mentalidades camponesas do sécu-
lo das Luzes, isto €, um mundo mental habitado por analfabetos
que se constroi em um ambiente limitado e sedentario. Ainda
segundo os autores, o conto desnuda um mundo violento. O medo
do lobo (bzou) revela uma angustia que remete a fome, mas tam-
bém a inseguranca, ligada ao banditismo que amedrontava os
antigos vilarejos. A ida da menina, sozinha, a casa da avo, pode
ser demonstracao de negligéncia por parte dos pais, e sua morte
¢ indicativa da alta taxa de mortalidade infantil naquela época.
Varios outros aspectos sdo abordados em Sociologia do Imagi-
nario, mas, para nosso intuito, o que mencionamos aqui é sufici-
ente para ilustrar como a leitura de “Chapeuzinho Vermelho”
era bastante diferente daquela feita hoje

Esses exemplos nos servem de introducéo para dissertar-
mos sobre a Imagologia. Esse tipo de estudo, imagoldgico, teve
inicio na Alemanha com Lessing e os romanticos Goethe, os ir-
maos Schlegel e Mme. de Staél. Esses homens e mulheres de le-
tras acreditavam que conseguiriam, por meio do estudo das obras
representativas de uma determinada literatura, aprofundar seus
conhecimentos sobre a psicologia do povo em questéo.

Nos anos de 1950, retomam-se o0s estudos sobre
Imagologia, ou, melhor dizendo, sobre psicologia dos povos.
Marius-Francois Guyard publica um pequeno manual de
Littérature comparée, com prefacio de Jean-Marie Carré, no qual
se insere um capitulo com um titulo sugestivo: L'étranger tel
qu’'on le voit. No que consistiria essa proposi¢cdo? Seria basica-
mente o estudo das imagens nacionais, na literatura comparada,
sendo essas utilizadas para melhor se conhecer por meio do re-
conhecimento de suas préprias ilusdes. Até esse momento, por-
tanto, as imagens séo estudadas como se fossem funcdes de rela-
¢Oes coletivas de cunho histérico-social que veiculam caracteres
nacionais; nao ha uma preocupacdo com reflexdes tedricas a
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propésito da problematica envolvida, limitando-se assim os es-
tudos a um exame puramente descritivo (fonte e influéncias),
pois o principal objetivo era tracar o perfil psicoldgico exato dos
povos; seria uma busca constante do carater nacional.

Em 1953, no entanto, René Wellek (1994, p. 108-119) anun-
cia a “crise da Literatura Comparada”. Segundo o autor, o estudo
das imagens/miragens, proposto por Carré e Guyard, extrapolava
em muito o campo da Literatura Comparada, pois havia uma
demarcagdo artificial de seu objeto de estudo, assim como de
sua metodologia, colocando-a em risco, pois poderia tornar-se
simplesmente uma ciéncia auxiliar a servico das relacdes inter-
nacionais. Para Wellek, a obra de arte em si deveria ser o centro
de toda a anélise, sendo considerada uma estrutura estratificada
de signos e significados totalmente distinta dos processos men-
tais do autor no momento da criacdo e, consequentemente, das
influéncias que se podem ter em mente.

A partir dessa “crise”, passa-se a se considerar duas esco-
las, uma francesa, seguidora da tradicédo I'étranger tel qu'on le
voit, e outra americana, que nega o estudo das imagens e mira-
gens. Ou seja, essa divisdo baseava-se naqueles que eram contra
ou a favor da teoria estética da pesquisa literaria pregada por
Wellek, isto é, de considerar a obra de arte como um foco em si.

Hugo Dyserinck, nos anos de 1966, retoma a questdo da
importancia dos estudos imagologicos, acreditando que a polé-
mica da década anterior ndo tinha sido satisfatéria. Os estudio-
sos deveriam se preocupar em saber se o estudo das imagens
teria um sentido, que nao social, psicoldgico, nacional ou politi-
co, para a pesquisa em literatura e literatura comparada em par-
ticular. Dessa forma, a Imagologia comparada seria a rendncia a
pesquisa das influéncias, considerada insatisfatéria, em favor de
uma investigacdo da maneira como se reage, na literatura de um
determinado pais, a literatura e a cultura de um pais estrangeiro:
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The Belgian comparatist Hugo Dyserinck turned down
Wellek’s criticism of French comparative literature and
rehabilitated the ideas of Guyard and Carré. Dyserinck
chose three reasons for including ‘mirage’ und ‘image’-
Forschung in the frame of literary scholarship: 1) the
presence of such images in some literary works; 2) the (cul-
tural-historic) meaning that images about some national
culture have when they are created on the basis of the
expanding of its literature into other national areas, be it
in translations or the original form; 3) the unsettling
presence (stérende Anwesenheit) of such images in literary
scholarship ond literary criticism. (DUKIE, 2009, p. 72)

Ao escrever, em 1966, O problema das imagens e mira-
gens e sua pesquisa no ambito da Literatura Comparada??,
Dyserinck procura mostrar que a funcdo da Imagologia é: identi-
ficar e analisar as configuracdes das imagens, o0 modo como se
estruturam, assim como estudar sua evolucdo e seu efeito na
literatura; verificar o papel que tais imagens desempenham no
encontro de culturas; e, por fim, “a imagologia ndo faz parte de
nenhum pensamento ideoldgico, mas €, isso sim, uma contribui-
¢do a desideologizacao. Pretende-se, a partir da analise das ima-
gens, chegar ao modo como funciona o pensamento e as estrutu-
ras. Assim, ela participa da destruicdo dos estereotipos/
imagotipos, a0 mesmo tempo que ajuda a dar conta da influén-
cia, do poder e da manipulagdo de correntes ideolégicas e politi-
cas na formagdo de um pais”.

Para esse autor, entdo, a imagem de outro pais é for-
mada, antes de tudo, a partir do estar em relagdo com e, sem
dar preferéncia a nenhuma das literaturas e/ou culturas en-
volvidas na analise, devem-se estudar tanto uma quanto a
outra, a autoimagem e a heteroimagem, para entdo se com-
preender a estrutura do pensamento de cada um, terminando
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com a desideologizagéo.

Do outro lado do Reno, Daniel-Henri Pageaux®® da seus
primeiros passos nos estudos sobre Imagologia publicando, no
inicio da década de 1980, “Une perspective d’étude en littérature
comparée: I'imagerie culturelle”. Nesse artigo, Pageaux apresen-
ta ideias que serdo melhor elaboradas em trabalhos posteriores,
tais como: La littérature générale et comparée, ou ainda Litera-
tura Comparada a Teoria da Literatura, escrito em colabora-
¢do com Alvaro Manuel Machado, dentre outros.

Para Pageaux, a imagem do estrangeiro deve ser estudada
como fazendo parte de um conjunto mais amplo e complexo: o
imaginario, mais especificamente, o imaginario social, e dentro
deste, a representacdo do Outro.

A imagem é entendida como uma tomada de consciéncia
do Eu em contraposi¢ado ao Outro; é a expressao, literaria ou
ndo, de um distanciamento significativo entre duas ordens de
realidades culturais, ou ainda, é a representacdo de uma realida-
de cultural por meio da qual aqueles que a elaboraram revelam e
traduzem seu proéprio espago cultural e ideoldgico. Nesse senti-
do, percebe-se que a ideia é contraria ao processo de formacéo e
de significacdo da imagem para Dyserinck. Para este estudioso, o
fato de estar em relacédo com (Eu / Outro) é a condigdo primeira
para a elaboracdo de uma imagem, e o objetivo final do estudo
imagoldgico é a “desideologizacdo”, uma vez que a imagem nao
faz parte de nenhum processo ideoldgico.

O estudo da imagem, de acordo com Pageaux, deve-se ape-
gar menos ao nivel de “realidade” de uma imagem, de sua fide-
dignidade, do que a sua conformidade com um modelo, um es-
guema cultural que lhe é preexistente na cultura que observa e
nao na cultura observada, do qual é importante conhecer os fun-
damentos, as composicdes e a funcéo social.
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Num momento histérico especifico e numa cultura deter-
minada seria impossivel dizer coisas aberrantes sobre o Outro,
uma vez que os textos imagolégicos sdo decodificados quase ins-
tantaneamente pelo publico leitor, pois correspondem a uma
necessidade da época, como pudemos ver com os exemplos da-
dos no inicio deste artigo.

O artigo de Jean-Marc Moura, “L’'Imagologie Littéraire:
tendances actuelles”, publicado em Perspectives comparatistes
(1999, p. 181-192), traga um breve histérico da Imagologia, des-
crevendo, rapidamente, as varias geracGes de trabalhos
imagoldgicos existentes desde os anos de 1950, com Jean-Marie
Carré, até os dias de hoje, detendo-se em seguida, na definicao
de imagem e seus meios de analise que se transcreve a seguir:

[...] pour I'imagologie, toute image étudiée est image de...
dans un triple sens: image d’'un référent étranger, image
provenant d’'une nation ou d'une culture, image crée par
la sensibilité particuliere d’un auteur. Trois niveaux
d’analyse se voient définis: le référent, I'imaginaire socio-
culturel, les structures d’'une ceuvre [...]. (p. 184)

O primeiro tipo de andlise seria, entdo, aquela que privile-
gia o referente, insistindo no realismo da imagem. O segundo
caracteriza-se por considerar a imagem como pertencente aquilo
que chamamos imaginario social, privilegiando, assim, tanto os
textos literarios quanto os nao literarios. O terceiro define a ima-
gem do estrangeiro como mito pessoal do préprio autor, o que
seria hipostasiar a literatura, tirando-a de seu contexto
sociocultural com o qual mantém estreitas relagdes. O autor fi-
naliza esta parte do texto com a seguinte afirmacéo:

Il apparait donc nécessaire de situer d’emblée I'étude au
niveau de I'imaginaire social, pour reconnaitre ce simple
fait: I'appréhension de la réalité étrangére par un écrivain
n’est pas directe, mais médiatisée par les représentations
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imaginaires du groupe ou de la société auquel il appartient.
A partir de ce point central de la démarche imagologique
deviennent possibles des travaux sur le référent (lecture
d’une réalité historique a travers un texte congu comme
document) ou, cas plus fréquent pour les littéraires, sur la
création d’'un auteur dont la singularité a d’abord été
mesurée dans I’horizon imaginaire de son époque. (p. 186)

Jean-Marc Moura, em particular, tenta apreender a diver-
sidade das praticas sociais imaginativas a partir de duas verten-
tes: a da ideologia e a da utopia. Para o autor, que segue a linha da
hermenéutica de Paul Ricoeur, a ideologia possui uma funcéo
integradora, sendo uma interpretacdo idealizada por meio da
qual um grupo se representa, reforcando assim sua identidade e
coesdo. A utopia, por outro lado, visa a questionar a ordem soci-
al, a subverté-Ila.

Ainda segundo Ricoeur, admite, entdo, que o imaginario
social se caracteriza pela tensdo entre uma funcéo de integracao
e uma funcdo de subversdo, ou seja, entre um polo ideoldgico e
um polo utépico, possibilitando assim uma tipologia das ima-
gens do estrangeiro. O principio geral desta Gltima constitui-se
pela distingdo entre ideologia, que representa o estrangeiro se-
gundo esquemas dominantes, e utopia, que o caracteriza segun-
do formas excéntricas, tornando-o sua alteridade, ou, pelo me-
nos, ndo o restringindo a ser mito pessoal de um autor.

Essa distingdo coloca uma série de problemas, principal-
mente no que tange a articulagdo entre o literario e o social,
gue s6 pode ser resolvida na pratica. Moura, no entanto, nédo se
preocupa em desenvolver essa questido no artigo citado. Para
finalizar, discorre sobre a Imagologia nos dias atuais, ou me-
Ihor, sobre cinco tendéncias criticas importantes na
complementacgdo, ou como auxiliares na pesquisa imagoldgica.
S&o elas: os Cultural Studies, teoria literaria norte-americana,
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a critica pés-colonial, a mitocritica, os estudos de recepcéo e
as pesquisas sobre a nocdo de espaco literario.

Recentemente, Davor Dukié, em “The concept of cultural
imagery: imagology with and not against the early
Vélkerpsychologie” (2009), e Celeste R. de Sousa, em “Do la e do
ca: introducdo a imagologia” (2004), fazem novos balancos so-
bre a teoria e seus desenvolvimentos, mas ndo trazem grandes
alteracbes aquilo que se tinha feito até entao.

Nao se pretendeu abarcar, nestas paginas, todos os
comparatistas que contribuiram para o desenvolvimento da
Imagologia, mas somente aqueles que consideramos basilares
para se entender um pouco do desenvolvimento dos estudos
imagoldgicos e sua importancia nos estudos das auto- e
heteroimagens, ndo s6 no campo da Literatura, como também
no de disciplinas adjacentes, como a Histéria, Antropologia e
Etnografia, que muitas vezes trabalham com anélise de imagens
desconhecendo a teoria, que inclusive ajuda o pesquisador na
parte metodolégica de seu trabalho.

Para finalizar, gostariamos de retomar uma ideia defendi-
da pela professora Celeste R. Sousa, e também por nés, que é a de
que as pesquisas imagoldgicas, em nosso mundo globalizado,
sdo indispensaveis para se entender e / ou aceitar ndo so o pro-
prio e o alheio, mas também, e principalmente, para compreen-
der como se articulam e interagem entre si, enquanto ndo atingi-
mos aquele ponto ideal no qual h4 uma mobilidade entre os papéis
do observador e daquele que é observado, ndo havendo, assim,
uma sobreposicao constante do mais forte sobre o mais fraco.
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4 Cf. site http://www.youtube.com/watch?v=TFXILa441dU, acesso
em 07/05/2012.

® Quem ndo se lembra da imagem que fechava o quadro em questao,
no qual Chico Anysio mostrava, usando o indicador e o polegar, o
tamanho do salario de um professor!? “E o salério, oh.....!”
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Anais Fléchet, “L’exotisme comme objet d’histoire”. Segundo a autora,
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attire en raison de sa différence. Jugée essentielle, cette différence est
stigmatisée a travers des productions symboliques auxquelles sont
associées les idées de distance et de transgression. Qualifiées
d’exotiques, ces productions varient selon les époques, les groupes et
les espaces considérés. Elles sont néanmoins porteuses d’'une méme
ambiglité en ce que, en attribuant des valeurs positives a l'autre,
elles restent soustendues par une conception hiérarchique des relations
entre groupes humains qui oppose un Nous, porteur de civilisation, a
des Autres aux contours flous que le Nous se charge de mettre en
scene.” (p. 23-24).

" SOUSA, Celeste. “A Imagologia no Brasil: primeira tentativa de
sistematiza¢do”. Revista Brasileira de Literatura Comparada. v. 2,
n. 14, 2009. p. 51.

8 Segundo Jean Marc Moura, o exotico caracteriza as culturas dos
paises distantes da Europa, dentre os quais encontra-se o Brasil;
pitoresco € o estrangeiro préoximo. Ou ainda, retomando citagdo de
Lestrangant, 2007, p. 67:“Comme le rappelle Francis Affergan, I' Autre,
dans la relation exotique, est * par essence lointain et désiré et désiré
parce que lointain®.

9 Revista parisiense, fundada em 1829, de grande importancia,
principalmente ao longo do século XIX, e lida pela elite brasileira
oitocentista.

1© Autoimagem é a imagem que o Eu tem de si préprio, enquanto a
heteroimagem ¢é aquela que o Outro tem de Nos.

2 DYSERINK. O problema das imagens e miragens e sua pesquisa no
ambito da Literatura Comparada. Disponivel em: http://
www.fflch.usp.br/dlm/alemao/pesquisa/rellibra/dysantologia-
1.htm, acesso em: 04/07/2008.
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1994. MACHADO, A. M.; PAGEAUX, D.-H. Da literatura comparada
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A rede conceitual do pés-moderno: entre o
singular e o plural”

Maria Cristina Cardoso Ribas
UERJ / FAPERJ

1. Introducéo

Vivemos um momento de crispagdo, na expressao de
Sébastien Charles (2009). A crise do pensamento europeu no
século XX — hermenéutica, estruturalismo, teoria critica, filoso-
fia analitica, no¢Ges como sujeito, niilismo, modos de conheci-
mento e desdobramentos na educacdo — estimulou a
reconfiguracdo de outros paradigmas. No século XX, a reflexdo
empreendida por Jacques Derrida (2002) apresenta-se como um
incessante trabalho de investigagdo que coloca sob suspeita o0s
discursos da Filosofia e das Ciéncias Humanas, da Literatura e da
Historia, da Fenomenologia e da Psicanalise, ao questionar, inclu-
sive, 0 proprio conceito classico de ciéncia. (PEDRQOSO Jr., 2010)

Na trilha dos desdobramentos da desconstrucéo, autores
e escolas passam a ser considerados do ponto de vista da conti-
nuidade ou da ruptura, esta, em principio, identificada ao pen-
samento pés-moderno (MARCONDES, 2008). As dicotomias fo-
ram — e continuam sendo — postas em xeque, mediante a
constatacdo de que ndo ddo mais conta das nossas urgéncias
sociais, das reflexdes teoricas, das experiéncias individuais e co-
letivas, do foco nas diferencas, interculturalidades. Otavio Paz, ja
no inicio na década de 70, mostra a dissolugdo dessa oposicao, ao
propor, em seu famoso ensaio de 1971, a Tradi¢do da Ruptura.
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O mais breve histdrico dos conceitos — no caso, em torno
do p6s-moderno — mostra que o carater de contradicdo é assi-
milado pela nocéo de paradoxo,! o qual, por sua vez, incorpora e
transforma a modalidade binaria do pensamento em outra con-
figuracdo. N&o se trata, entdo, de recusar, esquecer ou apagar o
déja vu, mas imprimir outra formulacdo ao ja sabido. De acordo
com Pedroso Jr., a Desconstrucdo “possibilitou inUmeros aba-
los nas Ciéncias Humanas, nos discursos sobre a Literatura, me-
diante a decomposic¢do e reconfiguracdo destes mesmos discur-
sos, de dentro e de fora, detonando a tranquilidade dos discur-
sos heterdclitos” (2010, p.9).

Aqui fazemos uma ressalva: do ponto de vista do analista,
o esforgo € incessante porque a demanda de reconfigurar o pen-
samento incide sobre a nossa propria pratica discursiva. Nas
nossas pesquisas, a escrita nos devolve os resquicios da nossa
decantada (e combatida) dimensado antitética, ao mesmo tempo
que aponta para um forte obstaculo: descondicionarmo-nos do
modelo binario de pensamento — o0 que, por sua vez, nos remete
ao alerta de Derrida (2002): a aventura implica um trabalho in-
cessante de investigacdo que, completamos, obviamente inter-
fere, via de mao dupla, em nossa praxis como pesquisadora e
docente.

Vale aqui ressaltar a série de impasses, de ordem teérico-
metodoldgica, que nos estimulou a enveredar por essa delicada
revisdo conceitual, desenvolvimento do nosso Projeto como
procientista da UERJ?.

2. Impasses e ultrapassagens da revisao
conceitual

Que impasses seriam estes? Especialmente (1) aqueles com-
provados na experiéncia docente em sala de aula — como expli-
car algo do qual ndo estamos convencidos e se aloja em um imen-
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so guarda-chuva; e, também, (2) aqueles que borbulham mesmo
entre especialistas durante a pesquisa. Heloisa Buarque de
Hollanda, em seus estudos sobre pds-modernismo e politica, ja
expressa, em 1991, esse desconcerto conceitual:

E raro uma expressdo causar tanto desconforto quanto o

termo pds-moderno. Partindo do senso comum, é quase im-
possivel escapar da marca antagonizante e pessimista que

» o«

define este momento como “o fim da ideologia”, “cultura de
consumo”, “amnésia histérica” ou apenas mais uma moda
a esta altura ultrapassada. Entre essas indagacdes, impde-
se, como inevitavel, a pergunta sobre o seu carater de mis-
tificacdo ou mesmo sobre a existéncia ou ndo de um pos-
modernismo (HOLLANDA, 1991, p.7).

Acrescento, ainda, os efeitos de sentido do sufixo “p6s”.
Dificil desatrela-lo da nocao de posteridade, a qual implica aloja-
lo na cadeia linear de principio (origem), meio e fim (término),
de continuidade, privilegiando a ordem linear de tempo. Como
pensar em um “p6s” que ndo signifique “depois de”? Reagdo em
cadeia, este obstaculo, que exige uma revolucdo da linguagem,
desconstrucdo de paradigmas, inclusive subjetivos, desdobra-
se em varios outros. Se o pés vem depois de algo, podera, entéo,
representar nomeacéao absoluta para tudo o que vier apds o que
existe até entdo. E a rubrica chegaria ao apice da dimensdo de
vale-tudo. Além disso, seria necessario decretar o fim da
modernidade, para que se estabelecesse um ponto de comego
apos o seu término (VATTIMO, 2007).

A esse respeito referimo-nos as transformacdes da
racionalidade que Vattimo (1998) identifica a “fim da
modernidade”, sobretudo apés a morte de Deus proclamada por
Nietzsche3. Sdo crises que alavancam a histéria e estimulam a
reconstituicdo das identidades; segundo o filésofo italiano, a cri-
se do modelo binario de pensamento empreendida pela

147



148

Desconstrugdo também corresponde a dindmica das mudancas
e a formulagdo de modos diversos de pensar/ser/estar que, den-
tre outros eventos, indicariam, para ele, o fim da modernidade.

Admitindo este “fim”, segundo o filésofo, seria possivel
considerar o pés-moderno com suas singularidades conceituais:
de inicio, a expressao diria respeito mais a um modo de atuar no
mundo e bem menos a um modo de categorizar nos limites da
linearidade temporal. Tal formulagdo, via sua leitura de
Nietzsche, ativaria o sujeito, lhe traria a possibilidade de
reinterpretar a si e ao entorno dentro e fora de esquemas redutores.

Trazemos, ainda, o ponto de vista do sociélogo Boaventura
Souza Santos (1997 e1989), figura particular da sociologia con-
temporanea, que recusa um pos-modernismo celebratério (o que
concebe a propria crise como um momento de evolucdo social
continuo em direcdo & determinada meta), em prol do
emancipatorio (o de oposi¢ao, aquele que orienta suas acdes
para a efetivacdo de um novo paradigma voltado para a emanci-
pacgdo). Boaventura também parte do principio de que estamos
em transicdo paradigmatica profunda, o que o leva a defender,
entdo, um projeto de emancipacdo social — em construcdo —
derivado de concepg¢des marxistas, mas sem 0 seu carater
totalizador, a centralidade na categoria trabalho e a ideia de pro-
gresso como fim. Mais uma vez desfazendo a dicotomia, sua teo-
ria critica pds-moderna comegaria pela critica do conhecimen-
to, substituindo o conhecimento-regulagdo por uma conheci-
mento-emancipacao.

Na verdade, Santos sempre se mostrou insatisfeito com a
denominacdo pos-moderno, ja que ela levava quase sempre a
uma aderéncia ao movimento pés-moderno em geral. De acordo
com Belli (2009), o sociologo portugués utilizou o termo pos-
moderno por achar que ndo havia outro melhor no momento,
mas insistia, conforme explicamos, na distin¢do entre o seu poés-
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modernismo — dito por ele mesmo como de oposi¢do — e o sen-
tido usual, alimentado pelo neoliberalismo, classificado como
celebratério. Ambas as correntes, segundo o préprio Santos,
teriam ciéncia da faléncia do projeto moderno, tanto de suas
instituicdes quanto de sua racionalidade, mas se diferenciariam
pelos rumos a serem tomados para sua superacao.

A reflexdo que ora empreendemos, longe ainda de chegar
a um fim, representa nosso esforco para entender as multiplas
defini¢des, suas propostas de transformacdes de paradigmas e
os efeitos dessas (trans)formacdes; nossa trilha se pauta na
errancia, no duplo sentido que a palavra permite. Assim ousa-
mos contextualizar experiéncias nas quais se constituem as iden-
tidades, para repensar, em desdobramento posterior da pesqui-
sa, as (re)leituras de literatura na contemporaneidade — foco
gue a presente revisdo conceitual espera, ainda que de maneira
ténue, iluminar.

3. A contemporaneidade

[...] uma singular relagdo com o préprio tempo (...) que a
este adere através de uma dissociacdo e de um anacronis-
mo.

(AGAMBEN, 2010, p.59)

Num paradigma romantico com tendéncias apocalipticas,
entender a contemporaneidade (chamada por alguns de pés-
moderna a partir dos anos 50) é também um gesto reflexivo com-
plexo que tem provocado espanto, desencanto, amargura
aflitiva, perda da inocéncia, naufragio do sonho da unidade
(SEVCENKO, 1995); ao mesmo tempo que (des)ilude, traz a tona
os efeitos (vistos como catastroficos) da técnica derivada da ra-
z&o instrumental e mais uma série infindavel de auséncias — ou
sintomas — da consumacdo da modernidade pdés-revolucdo in-
dustrial. Uma das decorréncias é que autores e escolas passam a
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ser ingenuamente considerados do ponto de vista da continui-
dade — os herdeiros da modernidade — ou da ruptura com a
tradicdo moderna e até mesmo classica, esta identificada ao pen-
samento pés-moderno (MARCONDES, 2008).

Reiteramos que o esquema dicotdmico do pensamento —
sejam continuidade e rupturas, sejam outros pares da cadeia —
ndo da conta dos eventos, das modalidades identitarias dos su-
jeitos e das praticas discursivas contemporaneas; e, cada vez
mais, tendemos a valorizacdo do paradoxo que dissolve o
binarismo de pensamento, o que ja foi sinalizado, na década de
1980, por Octavio Paz (1984), no ensaio “A tradicédo da ruptura”.

Como o préprio Paz anuncia no Prefacio, ele focaliza, do
ponto de vista de um poeta hispano-americano, 0 movimento
poético moderno e suas relagdes contraditdrias com a chamada
modernidade. A reflexdo nos é muito Gtil por apontar, dentre
outros, o aspecto ndo historicista da literatura, sobretudo da
poesia:

Que dizem os poemas? Como se comunicam 0s poemas? [...]
O poema é uma maquina que produz anti-histéria, ainda que
0 poeta ndo tenha essa intencdo. A operacdo poética consis-
te em uma inversdo ou conversdo do fluir temporal: o poe-
ma nao detém o tempo: o contradiz e o transfigura. [...], o
tempo passa diferente da histéria ou do que chamamos vida
real. A contradigdo entre histdria e poesia pertence a todas
as sociedades, porém somente na ldade Moderna manifes-
ta-se de modo explicito. (PAZ, 1984, p.11; grifos nossos)

Assim como Paz chama o poema de “maquina que produz
anti-histéria” (1984, p.11), Eco, no ano seguinte, chama o ro-
mance de “méaquina de gerar interpretacfes” (1985, p.12). Em
principio parece que ambos atribuem forca transformadora ao
texto em si, mas suas praticas duplas — ambos sao criticos e
autores — demonstram sua aderéncia a “coparticipa¢do” da re-
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cepcdo na construcdo das leituras, tais como a consideracédo do
leitor implicito e da obra aberta, procedimentos que incorpo-
ram, modificam e liberam o texto literario do enquadramento
temporal e demais mecanismos de poder.

Este entendimento contribui para a leitura a partir do
momento em que compde com uma visdo ndo historicista do
texto literario, a qual, efeito cascata, desconstréi a periodizacao
dos estilos de época em seus suportes mais explicitos: a sequéncia
cronoldgica, a planificagdo da histéria e a submissdo ao canone
ditando a inclusdo/exclusdo de textos e autores na literatura em
determinados territorios.

Voltando a Otavio Paz (1984), pode parecer que ele favo-
rece a ruptura da tradi¢do, equivalente a negacéo do passado —
e isso, entdo, seria “moderno”. Mas seu pensamento ndo é
antitético. Apos afirmar que “tradi¢cdo moderna da poesia” im-
plica dizer que o moderno também ¢é uma tradicédo, e uma tradi-
céo feita de interrupc0es, ele pergunta: “Se a ruptura € destrui-
¢do do vinculo que nos une ao passado, negacao da continuida-
de entre uma geracéo e outra, pode chamar-se de tradi¢do aquilo
gue rompe o vinculo e interrompe a continuidade?” (PAZ, 1984,
p.17) Se é possivel nomeé-la, entdo, como “tradi¢do da ruptu-
ra”, o dado implicaria ndo somente a negacdo da tradicdo, como
também a negacdo da prépria ruptura, ou seja, de si mesma.

Nesta perspectiva, o0 moderno néo estaria ligado ao novo,
mas ao diferente, ao plural, seria autorremissivo: pois, a cada
vez que aparece, fundaria sua prépria tradicdo. E nesta dinamica
conceitual, o moderno de Paz, conforme entendemos, também
prepararia, pela paradoxalidade, a condicdo pds-moderna.

E possivel, também, referir-se a experiéncia hodierna nao
s6 como po6s-moderno, mas como contemporaneidade. Neste
sentido, ou seja, nas referéncias particulares da atualidade, po-
deria ser “substituto do termo pés-moderno”. (SCHOLLHAMMER,
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2009, p. 9) O autor, segundo ele mesmo declara, chega a nogdo

via Agamben (2008), “recuperando a leitura que Roland Barthes

fez das ‘Consideracgdes intempestivas’, de Nietzsche, aproximando

0 contemporaneo ao intempestivo” (SCHOLLHAMMER, 2009, p.9):
‘O contemporéneo é o intempestivo’, diz Barthes, o que sig-
nifica que o verdadeiro contemporaneo nao é aquele que se
identifica com o tempo, ou que com ele sintoniza plenamen-
te. O contemporaneo é aquele que, gracas a uma diferenca,
uma defasagem ou um anacronismo, € capaz de captar seu
tempo e enxerga-lo. Por néo se identificar, por sentir-se em
desconexdo com o presente, cria um angulo do qual é possi-
vel expressa-lo. Assim a literatura contemporanea ndo sera
necessariamente aquela que representa a atualidade, a néo
ser por uma inadequacdo, uma estranheza historica [...]
(SCHOLLHAMMER, 2009, pp.9-10)

Desvencilhar o contemporaneo do modismo presente,
enfim, dos ditames sociais do tempo-em-que-se-vive, € uma con-
tribuicdo aos nossos estudos, porquanto desaloja o critério tem-
poral e, por conta do desconforto que a imprecisdao cronolégica
demanda, também implica uma atividade incessante do sujeito.
Diz Agamben: “[...] contemporaneo ¢é aquele que percebe o escu-
ro do seu tempo como algo que lhe concerne e ndo cessa de
interpela-lo” (2010, p. 64; grifos nossos).

O conceito de contemporaneidade corresponde a uma ati-
vacdo do sujeito que ndo se identifica plenamente com o que é
proposto no seu tempo e vislumbra algo diverso das determina-
¢bes cronoldgico-causais. Nesse viés, Agamben procura
desativar a proposta metafisica que vé o sujeito como esséncia,
postulado que aparece na filosofia moderna, de Descartes a
Husserl. Para o filésofo italiano, uma revolugdo existe quando
prop8e mudar a experiéncia do tempo, quando instaura no pre-
sente uma descontinuidade, quando implica outra racionalidade.
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A quebra da linearidade temporal opera desconstrugdes
em cadeia que incidem diretamente no campo literario: vai
implodindo a significagdo etimoldgica dos termos, do prefixo
“p06s”, dissolvendo a logica sequencial da narrativa e trabalhan-
do com nova contiguidade, além do que mostra a insuficiéncia
da visdo historicista que, dentre outros resultados, funda terri-
torios, estabelece o canone, lista os constituintes da histéria lite-
réria, elege a periodizacdo como esquema privilegiado no campo
da literatura, estabelece uma linearidade de eventos, personalida-
des emblematicas e decorrentes valores de inclusdo/exclusao.

A dindmica que desconstroi a falacia da continuidade tem-
poral compde com a implosdo do modelo dicotémico de pensa-
mento, a0 mesmo tempo em que o inclui — para transforma-lo
em outro modo de ver/estar/ ser no mundo.

4. 0 p6s-moderno: esbocgos filos6ficos do termo

Conforme nossa reflex@o, o paradoxo inclui a contradi¢céo
para desconstrui-la e transforméa-la; ndo consideramos o poés-
moderno como “superacdo” do moderno porque entendé-lo
como tal implicaria permanecer no mesmo ponto — ja que, em
termos conceituais, superacao é uma categoria moderna
(VATTIMO, 2007). Mas sera que a armadilha discursiva ja nao
estaria apontando para o nao término do moderno? Afinal se até
para nega-lo ele continua presente, seria viavel, no campo lite-
rario, declarar o fim da modernidade?

Para que a reflexdo ndo redunde no vazio, Vattimo (2007)
propde outra ressignificacdo: podemos reconhecer o pés-mo-
derno ndo apenas como novidade em relagdo ao moderno, mas
também como dissolugdo da categoria de “novo”. Proposta cu-
riosa, na medida em que implode e neutraliza o binarismo ultra-
passado / novidade. A partir dai, uma série de quest6es em ca-
deia, que incidem diretamente sobre nossos condicionamentos
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ancestrais da linguagem, se nos apresentam. Como descolar “mo-
derno” de “novo”? E, de novo: como pensar um “p6s” que nao
remeta a “depois”? Enfim, como apagar os significados?

Parece mais facil ilustrar estas indagacdes no contexto das
sociedades de consumo. Vejamos: a continua renovacdo dos
produtos é requerida para a sobrevivéncia e manutencéo do sis-
tema; as reconhecidas novidades ndo tém nada de revoluciona-
rio ou perturbador, ao contrario, parecem preocupadas em am-
pliar a zona de conforto e colaboram para que tudo siga 0 mesmo
rumo. No propalado dinamismo das sociedades capitalistas ha
uma espécie de imobilidade e este procedimento abriga a diver-
sidade dos modismos no guarda-chuva da rotina, imprimindo-
lhes, de quebra, um status de acomodacéo, previsibilidade, mo-
notonia. Vale ressaltar, ainda, que a midia disseminada no pla-
neta € também o mundo em que se disseminaram os “centros” da
historia, na verdade as poténcias com condicGes de captar e di-
vulgar as informagfes com base numa visdo unitaria (global),
produto das ideologias politicas.

Juntando a reflexdo de Vattimo a proposta de Agamben,
podemos dizer que a histéria contemporanea nédo é somente a
que corresponde aos anos cronologicamente mais préximos de
nos, mas a histdria da época em que tudo, consolidado pelos
meios de comunicacdo, tende a nivelar-se no plano da simulta-
neidade, produzindo uma des-historicizacdo da experiéncia. A
categorizacdo que diferencia paises atrasados de avancados é
feita, hoje, com base no grau de penetracdo da informatica e
meios de tecnologias da informac&o. Por aqui poderia passar a
diferenga entre moderno e p6s-moderno, sem, no entanto, assu-
mir que o segundo implicaria o fim do primeiro, mesmo porque
ndo se seguiriam nessa ordem de padréo linear.
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5. O p6s-moderno: descri¢do superposta de
conceitos

Mais amplamente utilizado a partir dos anos 50 do século
XX, o termo “pds-moderno”, segundo indica Rouanet, no campo
da literatura foi usado pela primeira vez por Federico de Onis,
em 1934, na segunda edicdo de uma antologia de poesia espa-
nhola e hispano-americana de 1882-1932 (Op. Cit. MELLO, Elson
Rezende de, 1994). Reconhece, porém, que a utilizacédo do ter-
mo ndo necessariamente formula uma categoria conceitual.
Heloisa Buarque de Hollanda, repetimos, além de declarar que é
raro uma expressdo causar tanto desconforto (1991, p.7), afir-
ma que a abrangéncia do termo sugere ndo haver uma via Unica
de definicdo ou um eixo central de questdes, mas, ao contrario,
uma “expressiva heterogeneidade de colocac@es, tensdes e cam-
pos de interesse”. (HOLLANDA, 1991, p. 8) E, continua ela, se é
possivel listar tais discussdes, a sensibilidade pds-moderna diri-
ge suas forcas para a desconstrugdo sistemdtica dos mitos mo-
dernistas, o questionamento do iluminismo na identidade cultu-
ral do ocidente, o problema da totalidade e do totalitarismo, a
perda da credibilidade nas metarranativas fundadoras, o pro-
cesso de erosdo e desintegracdo das categorias que foram crité-
rio-chave da estética moderna, inclusive aquelas tdo importan-
tes para os estudos literarios, como a ja mencionada linearidade
temporal e as nogGes binarias e contraditorias de identidade e
autoria, tradicdo e ruptura, novo e ultrapassado, vanguarda e
tradicional.

A outra ruptura nevralgica, ainda segundo Heloisa B.
Hollanda (1991), seria a referente a quebra da divisdo categorica
entre as chamadas cultura erudita e cultura de massa, discurso
dominante da estética modernista entre o final do século XIX e os
primeiros anos do primeiro quartel do século XX, e que retorna,
com vigor, nas duas décadas posteriores a Segunda Guerra Mundial.
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Sevcenko (1995) lembra que o pés-moderno é um concei-
to que supbe uma reflexdo sobre o tempo, mas uma
temporalidade néo linear, ndo homogénea, em que nédo se pode
fixar uma data decisiva, um ato inaugural, tampouco uma supe-
racdo ou um fim. Para Lyotard (1986), “o pds-moderno, enquan-
to condigdo da cultura nesta era caracteriza-se pela increduli-
dade perante o metadiscurso filosofico metafisico, com suas pre-
tens6es atemporais e universalizantes.” (1986, viii) Logo depois,
acrescenta o traco informatico-informacional ao conceito, na
busca de estabelecer compatibilidades entre linguagem e ma-
quina informatica e seu impacto sobre a ciéncia.

Eagleton (1998), em quem nos deteremos um pouco mais,
principia diferenciando pds-modernismo e pds-modernidade, e
depois assume o termo pds-modernismo para se referir a am-
bos. Diz que “a palavra pds-modernismo refere-se em geral a
uma forma de cultura contemporanea, enquanto o termo pdés-
modernidade alude a um periodo histérico especifico.”
(EAGLETON, 1998, p.7) Neste sentido, p6s-modernismo
corresponderia a uma modalidade cultural que expressaria as
mudancas na sociedade de massa “por meio de uma arte superfi-
cial, descentrada, infundada, auto-reflexiva, divertida [...],
eclética e pluralista, que obscurece as fronteiras entre a cultura
elitista e a popular” (EAGLETON, 1998, p.7), no que retoma as
tendéncias assinaladas por Heloisa Buarque de Hollanda.

Por seu turno, a pds-modernidade diria respeito “ao
guestionamento das nogdes classicas de verdade, razdo, identi-
dade e objetividade, a ideia de progresso ou emancipacéo uni-
versal, os sistemas unicos, as grandes narrativas ou os funda-
mentos definitivos de explicacdo.” (EAGLETON, 1998, p.7) A
radicalidade, melhor dizendo, esse entendimento ou modo de
ver teria suas bases na mudanca historica ocorrida no Ocidente
para uma nova modalidade do modo de producéo capitalista:
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“[...] para o mundo efémero e descentralizado da tecnologia, do
consumismo e da industria cultural, no qual as industrias de ser-
vicos, financas e informacao triunfam sobre a producéo tradici-
onal” (EAGLETON,1998, p.7); além disso, a classica e bem defi-
nida politica de classes daria lugar a uma colocacdo difusa de
politicas de identidade. E isso porque a ldgica “fundamentalista”
do mercado “é de prazer e pluralidade, do efémero e descontinuo,
de uma grande rede descentrada de desejo da qual os individuos
surgem como meros reflexos passageiros” (EAGLETON, 1998, p.8).
Posteriormente, o tedrico vai-se perguntar sobre o con-
ceito de pds-modernismo. A resposta-indaga¢do de Eagleton
sobre a possivel origem do termo abre-se em multiplos tentacu-
los e em seu proprio percurso desmonta a possibilidade de
estabelecé-la com preciséo:
De onde mais o pés-modernismo poderia brotar — da socie-
dade industrial, do Gltimo fator de descrédito da
modernidade, da recrudescéncia da vanguarda, da trans-
formacdo da cultura em mercadoria, da emergéncia das
novas forgas politicas vitais, do colapso de certas ideologias
classicas da sociedade e do sujeito? (EAGLETON, 1998, p.30)
Se por um lado ndo ha como reduzir o termo a um valor
absoluto, porque ele ndo daria conta de tanta diversidade, por
outro ha o risco do oposto. Continuando nosso breve
mapeamento, trazemos Andreas Huyssen quando afirma que, se
hé algo a ser esclarecido no p6s-moderno, é se essa transforma-
céo e crise de paradigmas tém formulado outras formas estéti-
cas nas varias artes ou se ela, predominantemente, “recicla téc-
nicas e estratégias do préoprio modernismo, reinscrevendo-se
num contexto cultural modificado?” (HUYSSEN, 1991, p.21), e
por isso estard no plano da repeticdo em outros contextos.
Retomando Boaventura (2010), ele conta que comecou a
usar as expressdes pés-moderno e pés-modernidade em meados
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da década de 1980, num contexto de debate epistemoldgico,
considerando que “o paradigma epistemolégico e o0 modelo de
racionalidade davam sinais de exaustdao”. (SANTQOS, 2010, p.25)
Adiante, afirma: “No inicio da década de 1990, o acimulo das
crises do capitalismo e do socialismo nos paises do Leste euro-
peu levaram-me a ampliar o conceito de pds-moderno e pés-
modernidade” (SANTOS, 2010, p.26). Entendemos que, para o
socidlogo, o paradigma inicialmente por ele considerado — o
epistemoldgico — da lugar a um novo paradigma social e politi-
co, no qual o esforco seria pensar a transformacéo social para
além do capitalismo, do neoliberalismo e das alternativas teori-
cas e praticas do modernismo ocidental.

Especificamente sobre o prefixo “pés”, Lipovetski vai
rejeita-lo, dizendo: “No momento em que triunfam a tecnologia
genética, a globalizacéo liberal e os direitos humanos, o rotulo
pos-moderno ja ganhou rugas, tendo esgotado sua capacidade
de exprimir o mundo”. (LIPOVETSKI, 2004, p.52) O pensador
francés decreta o 6bito da expressdo pés-modernidade e desen-
volve seu pensamento afirmando que, embora nem tudo funcio-
ne na medida do excesso, de alguma forma sujeitos e eventos
nao sdo poupados pelas légicas do extremo.

E quando constata que “Tudo se passa como se tivéssemos
ido da era do poés para a era do hiper” (LIPOVETSKI, 2004, p.
56), optando entdo por um paradigma de exacerbacéo do exis-
tente, em lugar de uma posteridade temporal.

Sua postura sugere ndo apostar na ressignificacdo do sufi-
X0 “p6s” fora do enquadramento cronoldgico. Talvez a saida es-
tratégica seja um drible as armadilhas discursivas através de
outro jogo de palavras. Sébastien (2009, p.17), na trilha de
Lipovetski, provoca: “Em um mundo onde o exagero de concei-
tos € a regra, vocé tem razao de se perguntar Se O recurso a esse
neologismo se justifica ou ndo”. O filésofo diz que o projeto mo-
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derno se constituiu sobre pilares que ndo funcionam mais: cren-
ca nas grandes narrativas (sociedades sem classes sociais, felici-
dade universal, realizacdo do Espirito, emancipacdo dos indivi-
duos), cultura da novidade, enfraguecimento das normas pre-
vistas para legitimar valores e gostos. E acrescenta, ainda, a este
conjunto, o dado de que o desenvolvimento da tecnologia e da
midia de massa acabou com grande parte dos ideais da
modernidade, inclusive os subjetivos.

Mesmo assim, Sébastien faz uma singular ressalva: que a
liquidacdo do projeto moderno é uma ideia relativamente fragil,
gue ndo leva em conta a complexidade da sociedade contempo-
rdnea. Para ele, o desaparecimento do que declarou ter desapa-
recido nao significa o fim da modernidade, pelo contrario. Em
vez de desvalorizar o passado, n6s podemos escolher celebra-
lo; nés o reutilizamos, porque sabemos que voltar a ele ndo é
mais possivel. “O termo hipermodernidade me parece o0 mais
adequado pelo fato de o superlativo ‘hiper’, como demonstrou
Lipovetsky, adaptar-se melhor a uma ideia de radicalizagdo da
modernidade” (SEBASTIEN, 2009, p.22-3). Mais tarde o filésofo,
entretanto, faz nova dedugéo:

Se o desenvolvimento do mundo nédo coincide com uma rup-
tura com a modernidade, como pensavam 0s sectarios da
p6s-modernidade, por que utilizar o conceito de
hipermodernidade? Por que ndo se limitar a dizer simples-
mente que a modernidade continua normalmente o seu
desenvolvimento? (SEBASTIEN, 2009, p.24-5)

Trazemos, na nossa errancia, a singular reflexdo de Slavoj
ZiZek (2003), quando lembra que a sociedade contemporanea,
em sua paixao pelo consumismo que lhe oferece a sedutora “li-
berdade de escolha”, acolhe uma série de produtos. Trata-se de
produtos desprovidos de suas propriedade “malignas”: café sem
cafeina, creme de leite sem gordura, cerveja sem &lcool, acUcar
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light... Segundo o filésofo esloveno, a lista é sem fim: “O que
dizer do sexo virtual, o sexo sem sexo; da doutrina de Colin Powell
da guerra sem baixas [...], politica sem politica [...], a experién-
cia do Outro sem a sua Alteridade” (2003, p. 24-5). Tal oferta
significa vender um produto esvaziado da sua substancia, acéo
que configuraria uma virtualizacdo da existéncia em tempos
hipermodernos: exacerbacdo e esvaziamento lado a lado.

Voltando a Eagleton, trazemos aqui outra provocacéo a
respeito da rubrica pés-moderno, quando ele devolve para o
seu leitor o relativismo do conceito: “Se o pés-modernismo co-
bre tudo, desde o punk a morte da metanarrativa, dos fanzines a
Foucault, como conceber que um anico esquema explanatério
possa fazer justica a uma heterogeneidade tao fantastica assim?”
(EAGLETON, 1998, p.30)

6. Conclusdes em aberto

Nesse descaminho da pesquisa, parece-nos que todo o
conjunto de sintomas atribuido ao p6s-moderno também esta-
ria justificado na modernidade. Nem a condicdo paradoxal subs-
tituindo o modelo dicotémico de pensamento poderia ser marca
exclusiva da pos-modernidade.

Como foi possivel constatar nessa espécie de mosaico
conceitual, um ponto comum entre a maioria dos tedricos men-
cionados é que, como teoria, 0 pés-modernismo nao constitui
um corpo teérico acabado, préprio, estruturado, ainda que mar-
que varios discursos e linguagens (MELLO, 1994). De nossa par-
te, entendemos o problema nédo sé como obstaculo, mas como
desafio, porque, conforme demonstramos, um corpus definido,
enfim, o rigor conceitual impediria justamente a fluidez, o dina-
mismo, a impermanéncia e a imprecisdao do termo. No caso, 0
enquadramento néo seria produtivo; em outras palavras, o teor
preciso e absoluto, a normatizacdo do pds-moderno



HISTORIA DA LITERATURA: FUNDAMENTOS CONCEITUAIS

corresponderia a fetichizacdo do conceito (ECO, 2004) e ndo
daria conta da abrangéncia e multiplicidade que marcam a cha-
mada pés-modernidade como “Império do efémero”, expressao
de Lipovetski (1989) em relacdo a moda, mas que também funci-
ona como imagem das sociedades ocidentais do século XXI.
Vattimo e Santos, como vimos, apostam no fim/faléncia
do projeto moderno, desenvolvem a desconstru¢do da ordem line-
ar de tempo, valorizam o paradoxo em lugar da contradi¢do e ado-
tam o termo pés-moderno/ismo, mediante ressalvas especificas.
Retomamos, aqui, a instigante provocacao do filésofo ita-
liano, tentando entendé-la. Ao dizermos que estamos num mo-
mento posterior a modernidade e ainda conferirmos a assertiva
um carater definitivo, incidiremos justamente sobre o ponto
atribuido a modernidade que pretendemos desconstruir, ou seja,
“a ideia de histdria, com seus corolarios, a nogdo de progresso e
a superagao” (VATTIMO, 2012, p. IX). A objecdo de Vattimo
aponta para um obstaculo de ordem conceitual, ja que a preten-
sdo de representar uma novidade na historia colocaria o pos-
moderno na mesma linha da modernidade, em que dominam as
categorias de novidade e superacdo. Este € um motivo pelo qual,
em lugar de “superacao”, preferimos “dissolu¢@o”, que se aproxi-
ma da dindmica ndo de destruir nem permanecer, tampouco resu-
mir-se a um raciocinio tautol6gico, mas remonta a trans-formar.
Retomemos Sébastien:
A pés-modernidade néo é diferente da modernidade, ela é
simplesmente a modernidade livre dos freios institucionais
que blogueavam os grandes principios estruturantes que a
constituem (o individualismo, a ciéncia tecnoldgica, o mer-
cado, a democracia) de se manifestar plenamente
(SEBASTIEN, 2009, p.26).
De acordo com o filésofo francés, companheiro de pesquisa
de Gilles Lipovetsky, devemos compreender a pés-modernidade
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nao como ruptura, mas como paréntese concebido para livrar o
sujeito de qualquer sujeicdo e al¢a-lo ao plano da escolha, embo-
ra sob a égide da tensdo, do medo, da competi¢do cada vez mais
acirrada; tudo com o refor¢o do hedonismo, pois a oferta de
entretenimento explode, mas ndo equilibra o0 aumento da angus-
tia. Estimula o prazer, mas produz patologias. Em suma, uma soci-
edade dividida entre a cultura do excesso e o elogio da modera-
cdo. Esta perspectiva esquizofrénica demanda uma atitude
responsiva, responsavel, mas de responsabilizacdo coletiva.

Listados alguns efeitos de sentido do termo e percebendo
a sua loégica desconcertante, dizemos, entdo, que, diante da for-
ca do paradigma dicotdmico que estrutura a episteme ocidental
(DERRIDA, 2002) e nos “com-forma”, a possibilidade que temos
de operar com modelos diversos de pensamento € ter conscién-
cia dos critérios com que ainda atuamos, perceber o teor de mis-
tificacdo dos conceitos, seus limites e alcances, possibilidades
(ou néo) de operacionalizagdo, e entender sua formacao; enten-
demos que s6 assim é possivel adotar/ modificar/ transformar
essas propostas. Tal adocdo/recusa/trans-formacao, porém, nao
é simples, nem imediata, tampouco vigora exclusivamente em
funcédo de uma escolha individual. E uma questdo de ordem filo-
sofica, que diz respeito a mais uma crise das subjetividades, mais
uma reverberagdo na nossa episteme ocidental.

Sabemos, por outro lado, que a tentacédo de cair no extre-
mo relativismo pode levar a uma espécie de vale-tudo tedrico,
um anything goes que comprometeria a seriedade da pesquisa;
mas os limites, riscos e impossibilidades aqui enfatizados sina-
lizam a consciéncia da dispersdo, multiplicidade,
concomitancia de paradigmas diversos, caleidoscOpio de ques-
tbes que exigem investigacdo incessante por parte do analista.

Nos (des)caminhos da pesquisa, temos consciéncia da sua
amplitude e limites. Sabemos que entender a nogao de pés-
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modernidade — entre o singular do termo e a pluralidade dos
eventos — representa o risco de mais um enquadramento, ja den-
tro de outros, além de lidar com outros paradigmas que incluem
mesmo aqueles que pretendemos dissolver. E mais um desafio
se nos apresenta: para entender o pés-moderno urge revisitar a
modernidade, por conta de desfazer os estigmas com que é reco-
nhecida. Talvez as marcas do pds-moderno que em principio o
diferenciariam do moderno ja estejam la e sejam valores,
fetichismo conceitual. Mas isso s6 o desenvolvimento da pes-
quisa pode iluminar.

Insistimos, entdo, em dizer que a consciéncia dos limites,
impossibilidades, muitas vezes um tiro no proprio pé, ativa o
sujeito que, em vez de postar-se na “perda de si”, exerce a possi-
bilidade de reinterpretar a si e ao entorno, descobre-se inserido
e envolvido no mundo e toma consciéncia do seu papel criador.
(PECORARO, 2005)

Reiteramos que recusar uma concepgao estavel, absolu-
ta, homogénea e objetiva da realidade social e individual, por
um lado nao significa mergulhar no mais desenfreado relativismo,
e por outro, como ja dissemos, implica substituir, dentre outras,
a nocdo de culpa por responsabilidade. Se o remorso culposo
leva a paralisia, a inércia, alimenta-se de si mesmo, a nogdo de
responsabilidade exige a consciéncia necessaria ao autoexame e
viabiliza a mudanca, a reescritura dos eventos, das historias de
vida, propicia o0 movimento de sair do mesmo lugar.

Tal dindmica foi estimulada pela Desconstrucdo, crises e
abalos na episteme que apontam para outro modelo de
racionalidade, também condicionado, que supde: saltos em mul-
tiplas direcdes; outros sistemas de significacdo e representacao
cultural; percepcdo da insuficiéncia das utopias para preenchi-
mento do vazio existencial; dissolucdo da ideia de origem;
vivéncia do luto, mas com recusa a imersao nNo pessimismo e na
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melancolia romantica de quem quer ficar preso num suposto
passado. Passamos, entdo, a lidar com a evanescéncia das cate-
gorias, inclusive dos sujeitos.

A radicalidade do p6s-modernismo seria, voltando mais
uma vez a Eagleton, desafiar um sistema que paradoxalmente
precisa de valores absolutos, fundamentos metafisicos e sujei-
tos autoidénticos; assim, mobilizaria o paradigma oposto, ou seja,
a pluralidade, a ndo identidade, a transgressdo, o
antifundamentalismo, o relativismo cultural. A conclusédo a que
0 teorico chega reconhece a engenhosidade da estratégia: o pos-
modernismo, ao funcionar na contramao dos preceitos absolu-
tos, prop6e, ao menos em nivel da teoria, uma subversdo do
sistema de valores dominantes. Mesmo porque, quanto mais as
forgas de mercado ameagarem subverter a estabilidade, mais
precisaremos insistir nos valores tradicionais.

Por estes vieses, entender a contemporaneidade como
pos-moderno (SCHOLLHAMMER, 2009) nao celebratério (SAN-
TOS, Boaventura, 2010) é mais uma forma de ler e se colocar no
mundo, atentos aos paradoxos do pés-modernismo, seja em seu
aspecto radical e conservador, produto das sociedades capita-
listas avancadas que sdo, simultaneamente, libertérias e autori-
tarias, hedonistas e repressoras, multiplas e monoliticas
(EAGLETON,1998); seja, ao mesmo tempo, em seu aspecto liber-
tador, possivel pelas brechas, fraturas sugeridas pelos mesmos
jogos de poder. Brechas que instalamos, individual e coletiva-
mente, entre o singular do termo (p6s-moderno) e a pluralidade
de eventos.
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opostos podem-se conter num paradoxo; néo significa, porém, que sdo
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2 Referimo-nos ao projeto intitulado “A rede conceitual do
(p6s)moderno: discussdes e releituras de literatura na
contemporaneidade”, desenvolvido no ambito do Prociéncia, progra-
ma interno de bolsas de produtividade em pesquisa da UERJ.

% Deus esta morto (Gott ist tot, em aleméao). A proclamagdo aparece
pela primeira vez em A gaia ciéncia (1882) e se tornou popular em
uma de suas mais famosas obras, Assim falava Zaratustra (1883).
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A fronteira da histdria e o rapto da ficcédo

Maria Juliana Gambogi Teixeira
UFMG

Introducéao

Ja ha quase cem anos, Daniel Halévy, um dos primeiros
grandes especialistas na obra micheletiana, publicou um artigo
volumoso na Revue Hebdomadaire, no qual sustentava que qual-
qguer esforco de compreensdo do percurso intelectual de Jules
Michelet forcosamente beirava o incompreensivel:

Quando pensamos em Michelet, a qual Michelet nos referi-
mos? Ao historiador cléssico, o narrador de Anibal, das Cru-
zadas? Ao filésofo historiador, tradutor e comentador de Vico
e de Grimm? Ao orador do Colégio de Franca, moralista,
apostolo e revolucionario? Ao historiador panfletario, que
revela a politica das cortes, dos Valois, dos Bourbons? Ao
poeta, ao naturalista embriagado, que canta o amor, a
mulher e o mar? Ao velho desesperado que se isola e amal-
dicoa o século? Quantos homens reunidos nesse Unico voca-
bulo — Michelet! A hagiografia republicana banalizou sua
memoria. Basta um pouco de atencdo para reencontra-lo
tal como foi, imenso, estranho, quase incompreensivel.
(HALEVY, 1928, p. 87)*

A grandiloquéncia dessa apresentacdo de Michelet tem,
ao menos, 0 mérito de relembrar a diversidade e a quantidade de
trabalhos sobre os quais se apoiava o prestigio desse historiador
em sua época. Combinando extensao e variedade, sua obra guarda
consigo o estranho sortilégio de parecer ainda maior a medida
gue fez habitar, lado a lado, tracos contrastantes entre si: poéti-
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ca e historiogréfica, erudita e panfletaria, classica e moderna.
Bem verdade que flertando com a filosofia, com a literatura, com
a politica e com as ciéncias naturais, Michelet ndo pretendeu
nem admitia outro titulo sendo o de historiador.
Consequentemente, entre seus ensaios mais heterodoxos (como
0s que compdem a série de histéria natural) 2 e seu maior projeto
historiografico — a Historia da Franca — ndo haveria, segundo
ele, nem diferenca nem separacdo (MICHELET, 1974. p. 39). E
possivel que uma postura desse tipo ajude a entender ndo ape-
nas o estranhamento manifesto por Halévy, mas aquele que ain-
da envolve o0 nome de Michelet, como se a amplidao de sua His-
toria (tanto da obra quanto do conceito) inibisse aproximacoes.

Seguindo ainda Halévy, cabe dizer que sera em torno do tal
“tradutor e comentador de Vico” que concentrarei boa parte desta
apresentacdo. Essa faceta corresponde ao inicio da carreira de
Michelet, precedendo sua obra historiografica e oferecendo-lhe uma
base teorica fortemente inspirada na Ciéncia Nova, obra maxima
do filésofo napolitano Giambattista Vico. A reflexdo historiografica
gue nasce dessa tradugdo de Vico tem algumas caracteristicas sin-
gulares, dentre as quais o papel de relevo garantido a poesia, toma-
da aqui no seu sentido mais amplo, ou seja, como criacao literaria.
Neste texto, meu objetivo é apresentar alguns dos conceitos ou
temas viconianos que parecem ter tido alguma influéncia no olhar
que Michelet lanca para a literatura e na forma como ele a relaciona
com a sua historiografia. Mais especificamente, meu interesse se
volta para a apresentacao (ainda que sumaria) de certos elementos
capazes de responder pela adogdo, por parte do historiador, de
alguns procedimentos ou referéncias que hoje considerariamos
“ficcionais”, os quais deveriam ser compreendidos como o resulta-
do de um entendimento eminentemente historico do fato litera-
rio, ou seja, de um sequestro do literario para dentro do es-
paco da historicidade ou da fatualidade.
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O historiador, o fil6sofo e o poeta

Sempre é valido recordar: para Michelet, histéria e litera-
tura ndo sdo a mesma coisa e, potencialmente, sdo mesmo ver-
sdes frontalmente distintas da Unica coisa que, a priori, teriam
em comum: a arte da narrativa. Esse esclarecimento me parece
importante porque ha certo viés da critica contemporanea que,
conquanto reconhecendo em Michelet uma intengéo
historiografica, costuma desqualifica-la, recorrendo, o mais das
vezes, a sua exceléncia escritural e a uma nebulosa etiqueta
“historiografia romantica”, que, nas palavras de Marcel Gauchet,
serve apenas como desculpa para ndo ter que ler esse e outros
autores. (GAUCHET, 2002, p. 7-8) Curioso pensar que esse tipo
de interpretagdo era praticado ja desde o inicio da carreira de
Michelet. Mais curioso ainda é ele ter denunciado a dubiedade
desse tipo de critica que, segundo seus proprios termos, recorre
ao “elogio como forma de [...] destru[i-lo] e [...] negar-lhe qual-
quer autoridade: ‘E um escritor, um poeta, um homem de
imaginacao’.”(MICHELET, 1974, 20)

Por outro lado, é certo que Michelet, conquanto insistin-
do que a ars histérica ndo se confunde com as outras formas
artisticas, ndo cansou de nelas reconhecer um manancial de tes-
temunhos verdadeiros, muitas vezes mais precisos e
esclarecedores do que qualquer fundo arquivistico. Por isso, ten-
tar entender a relagdo entre a histéria e a literatura no pensa-
mento micheletiano é tarefa complicada, uma vez que ela nédo se
resolve nem pelo veto ao ficcional, nem pela indistin¢ao entre esse
campo e o da historiografia, menos ainda por uma suposta inge-
nuidade romantica quanto ao modo como aplainar essas arestas.

O melhor modo de desfazer a complicacdo é acompanhar
0s primeiros passos de Michelet em dire¢do a sua historiografia.
Esses passos o levaram a enfrentar um desafio comum a todos 0s
seus pares do século XIX: fundamentar uma disciplina (a histo-
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ria), cujas balizas estavam por ser criadas. Nas palavras do his-
toriador:
J& que queremos que os fatos sejam verdadeiros em seus
minimos detalhes, o mesmo amor pela verdade deve con-
duzir-nos a buscar as relagdes, a observar as leis que as re-
gem, a examinar, enfim, se a historia pode tomar uma for-
ma cientifica. (MICHELET, 1971, p. 283)

A melhor resposta para tal demanda apareceu-lhe sob a
forma da Ciéncia Nova de Vico. Na verdade, um certo Vico e
uma certa Ciéncia Nova, assumidamente reinventados por seu
primeiro tradutor para o francés em 1827 — Michelet, a época
um jovem professor de histdria do secundario, aspirante a inte-
lectual e cujo talento mal comecava a ser reconhecido. Objetiva-
mente, essa traducdo cumpriu a tarefa de firma-lo como uma das
grandes promessas da cena intelectual do periodo, dando-lhe
crédito tanto para aceder ao ensino universitario, quanto para
conceber e comecar a publicar, alguns anos depois, sua alentada
Histdria da Franca.

A traducdo de Michelet ndo é nem integral, nem literal,
chegando mesmo a alterar o titulo da obra, significativamente
convertido, em sua versao, para Principios da filosofia da histo-
ria. Tais liberalidades, tipicas da escola francesa das Belles
Infidéles, reforcam o carater dessa leitura, menos propensa a
tomar o pensamento do filésofo como um modelo do que como
um precursor. Nesse sentido, ndo sera dificil compreender a hi-
potese de que Michelet empreendeu uma releitura, no sentido
forte do termo, da teoria viconiana, com o claro intuito de
atualiza-la. E por isso que essa releitura ndo pode ser tomada
como um falseamento voluntario da Ciéncia Nova, tampouco
como uma ma interpretacgdo. Pois Michelet jamais se portou como
um estudioso de Vico, mas, sim, como um de seus pares, cuja
leitura ambicionava extrair, de uma teoria do conhecimento,
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uma teoria para a histéria. (LEFORT, 2002; REMAUD, 1998,
2004; TEIXEIRA, 2012)

Tal postura nédo inviabiliza o fato de ter descoberto em
Vico elementos cruciais para a composicdo do que chamava seu
“método histdrico” e, na esteira do método, de seu trato com a
literatura. O principal elemento é, sem dudvida, um dos principi-
os basilares da Ciéncia Nova, segundo o qual “o mundo social é
obra dos homens” e, sendo assim, pode e deve ser explicado —
porque assim foi construido — a partir das faculdades e limites
puramente humanos. (MICHELET, VICO, 1971, p. 453) Esse prin-
cipio sera inteiramente incorporado a historiografia micheletiana
e é constantemente relembrado, sobretudo em seus ensaios teo-
ricos. Assim, ele reaparece, uma vez mais, num dos prefacios
compostos para sua Historia da Franca, surgindo sob a forma de
um “ramo de ouro” que a “critica sibilina” da Ciéncia Nova lhe
teria oferecido para que pudesse aceder aos dominios do passa-
do. O abre-te-sézamo seria a pergunta sobre “como o homem,
operario de si mesmo, fabrica para si suas legislagdes, seus poe-
mas e seus deuses.”(MICHELET, 1974, p. 35)3

O ponto fundamental, aqui, é entender que, ao eleger Vico
como seu mestre e precursor, Michelet privilegiava um cami-
nho tedrico muito especifico. Essa teoria caracteriza-se por uma
enorme atencé@o a poiesis, e ndo somente aquela ligada a consti-
tuicdo da humanidade, mas também a sua forma mais especifica,
gue costumamos chamar de literatura. Cuidadosamente preser-
vado pela traducdo micheletiana, o trato viconiano com a ques-
tdo do literario, partindo, portanto, do campo da poiesis — que,
evidentemente, o contempla mas também o ultrapassa —, ofere-
ce ainda uma série de elementos que ajudam a entender a relacao
gue a historiografia de Michelet estabeleceu com a literatura.

A atencdo de Vico para com a literatura é, sem duvida, o
dado de partida da Ciéncia Nova, cuja origem se confunde com o
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desafio de entender o porqué da prevaléncia do repertério mitico-
poético como o mais antigo testemunho remanescente da vida
de todas as nacdes da Antiguidade. Buscando uma resposta que
combinasse reconhecimento da exceléncia dessas criacfes, sem
desconecta-las de suas origens “barbaras” e “primevas”, Vico
sustentara uma abordagem da poesia que a descortina como uma
forma de lingua ou, melhor dizendo, uma das etapas da consti-
tuicdo da linguagem humana. Essa interpretacéo entrelaga a ori-
gem e o desenvolvimento da linguagem a origem e ao desenvol-
vimento das ideias, enunciada pelo axioma seguinte: “o desen-
volvimento das ideias e das linguas foi correspondente”. Uma
vez que essa conjectura deriva de um outro principio — o de que
“a ordem das ideias deveu seguir a ordem das coisas” (MICHELET,
VICO, p. 442) —, dela resulta a proposicdo de que deuses, leis e
poemas sdo feitos juntos, sdo facetas de um tempo comum, ex-
primindo, igualmente, os limites e as possibilidades do mundo
que os produziu. Em resumo, ao enfrentar o problema da origem
da linguagem, Vico o articulara diretamente a linguagem poéti-
ca e as formas literarias, as quais, por seu turno, s6 poderiam ser
explicadas como uma expressdo, ao mesmo tempo intelectual e
material, de um estagio da humanidade.

Ocorre que esse entrelagamento entre diversas ordens da
criacdo fez com que Vico propusesse uma interpretacédo bastante
instigante acerca das origens da poesia, combinando-as com as ori-
gens da narrativa historica. Seu postulado de base afirma que “os
homens sédo naturalmente conduzidos a consagrar a lembranca das
leis e das institui¢bes que estdo na base das sociedades as quais
pertencem”. Por conseguinte — afirma Vico — necessariamente “a
histéria nasceu primeiro” e, “em seguida, veio a poesia.” As conclu-
sdes que dai extraiu sdo tdo relevantes para a historiografia
micheletiana e, potencialmente, para o tema da literatura versus a
histéria que, malgrado a extensdo, ndo posso deixar de cita-lo:
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Com efeito, a historia é a simples enunciagdo do verdadei-
ro, do qual a poesia € uma imitacdo exagerada. Castelvetro
aproximou-se dessa verdade, mas esse engenhoso escritor
ndo soube tirar proveito, depreendendo dai a verdadeira
origem da poesia; isso porque precisaria combinar esse prin-
cipio com o seguinte: 3. Como 0s poetas certamente prece-
deram os historiadores vulgares, a primeira historia deveu
ser poética. — 4. As fabulas foram, na origem, narrativas
verdadeiras e de carater sério, e muthos, fabula, foi defini-
do como vera narratio. [...] Com os Latinos, memadria € sin6-
nimo de imaginacdo (memorabile, imaginavel, em
Teréncio); dizem comminisci para expressar simular, ima-
ginar; commentum para ficcdo e, em italiano, fantasia pode
ser substituida por ingegno. A meméria lembra os objetos, a
imaginacdo imita-os alterando sua forma real, o génio ou a
faculdade de inventar acrescenta-lhes novos desenvolvi-
mentos, formando conjuntos, composi¢des novas. [...] Por-
tanto, os poetas foram, sem dudvida, os primeiros historia-
dores das nagdes. [...] As inconveniéncias, as bizarrias que
se poderia condenar, foram efeito natural da impoténcia,
da pobreza da lingua que entdo se formava. A linguagem
compunha-se ainda de imagens, de comparag8es, uma vez
que faltavam géneros e espécies que pudessem definir as
coisas com propriedade; essa linguagem era o produto na-
tural de uma necessidade comum a nag¢8es inteiras.
(MICHELET, VICO, 1971, p. 540-42)

Concluindo: se a historia nasceu primeiro, fruto natural e
legitimo da disposicdo humana em preservar, pela memoria, os
fundamentos do corpo social ao qual pertence, o0 modo como a
“historia ideal” de Vico estrutura uma historia das ideias reco-
nhece no poeta o historiador das idades primevas, na fabula a
sua narrativa “verdadeira” e na poesia a sua linguagem propria.

Parece-me bastante razoavel afirmar que essa “verdade”
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da poesia e todo o nucleo de sentido que constitui o seu entorno
foram inteiramente incorporados pela historiografia
micheletiana. Mas, nesse caso, essa incorporacao necessariamen-
te se encaixa no bojo daquele excedente de significacdo politico
que Michelet atribuiu a auto-poiesis da humanidade, gerando
uma série de implicagbes poético-historiograficas, algumas das
quais evoco a seguir.

De forma mais geral, creio que o primeiro efeito esta no
privilégio flagrante que a historia micheletiana conferiu ao tes-
temunho poético-artistico, insistentemente convocado, ao lon-
go de toda a obra, como revelador da época e da sociedade que o
produziu. Manipulando um intricado método que parece com-
binar indistintamente etimologia, biografia, dados politicos, re-
ligiosos ou saciais, a historiografia micheletiana é um abrigo se-
guro para todas as formas poéticas, porque esta certa de que
cada qual delas é parte integral da poiesis do humano. Dai os
capitulos mais decisivos sobre o reinado de Luis XIV estarem
camuflados, num dos tomos de Histéria da Franga, em algumas
pecas de Moliere; a histdria da origem da Feiticeira, contada no
livro homo6nimo, ser um condensado de contos de fadas e can-
¢des; ou os provérbios, ditos populares e ritos estarem na Ori-
gem do Direito, titulo de uma de suas obras.*

Esses exemplos — insignificantes diante da quantidade de
ocorréncias desse género — ilustram a relevancia dos objetos
artisticos e linguageiros para a historiografia micheletiana. Mas
€sse recurso ndo é apenas muito corriqueiro, como também pa-
rece remeter a uma abordagem constante, sustentada em dois
elementos. Sdo eles: a adogdo plena dessa verdade do poético
(ou pelo menos, de seu efeito de verdade) e a recusa categérica
em considerar a separacao entre forma e contetido, palavra e
ideia, espirito e letra. Esses elementos permitiriam pensar que a
singularidade dessa Poética historiografica de Michelet estaria
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em sua propensao a levar as ultimas consequéncias o que, hoje,
se costuma chamar de verdade da fic¢do, a tal ponto que se recu-
saria a separa-la dos outros dominios da vida humana, ignoran-
do a possibilidade de um efeito estético que nao fosse, simulta-
neamente, politico, religioso e social.

Na origem desse tipo de leitura, pode-se reconhecer a
mesma dinédmica de ampliacéo e atualizacéo da filosofia viconiana
acima mencionada, de forma que aquilo que, em Vico, é descri-
¢do de valor hipotético acerca dos inicios da humanidade, conti-
nua a valer para Michelet na era moderna e na sua
contemporaneidade. Por conseguinte, o olhar do historiador
para o objeto poético parece captura-lo sob uma luz ao mesmo
tempo fecunda e ambigua. Pois ¢ tal o incha¢o de significacao
gue imputa a esse objeto que, em certos momentos, ele se con-
funde com a historia, ele é a histéria. O reverso da medalha ¢
que, sendo histdria, ele deixa de poder ser apenas literatura e, ao
mesmo tempo, passa a ter que responder ndo somente pelas ra-
z8es que o0 movem no mundo da arte, mas pelos lacos e efeitos
que produz sobre o mundo todo. Ou seja, a elevagdo da arte ao
posto de matriz das outras esferas do humano a torna imediata-
mente responsavel pelo rumo da historia.

Essa hipétese exige um tratamento mais amplo do tema,
por implicar, no minimo, a expansao da analise para outras obras
de Michelet. Porém, j& nesses movimentos iniciais do pensamen-
to micheletiano, ainda contido pela traducédo de Vico, hd uma
assertiva que deixa bastante explicita essa responsabilizacéo.
Cito o historiador:

A palavra da Scienza nuova é esta: A humanidade € sua pro-
pria obra. Deus age sobre ela, mas através dela. A humani-
dade é divina, mas ndo existem homens divinos. Estes he-
réis miticos, estes Hércules cujos bragos separam monta-
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nhas, estes Licurgos e estes Rdmulos, legisladores rapidos
que, na vida de um homem, realizam obra de séculos, sdo
criacdes do pensamento dos povos. Apenas Deus é grande.
Quando o homem quis ter homens-deuses, foi preciso que
concentrasse muitas geracdes numa s6 pessoa, que resu-
misse em um her6i as concepgdes de todo um ciclo poético. A
tal preco, fez para si idolos histdricos, Romulos e Numas. Os
povos restavam prosternados diante dessas gigantescas som-
bras. O filésofo os levanta e diz: 0o que vocés adoram séo
vOCcés mesmos, suas proprias concepcdes. Estas bizarras e
inexplicaveis figuras que flutuam nos ares, objetos de uma
pueril imaginacéo, tornam a descer a nosso alcance. Saem
da poesia para entrar na ciéncia. Os milagres do génio indi-
vidual classificam-se segundo a lei comum. O nivel da critica
atravessa o género humano [...]. Este radicalismo histérico
nédo chega a suprimir os grandes homens. Alguns, sem du-
vida, dominam a multidao, ultrapassando-a em uma cabe-
¢a e desde a cintura; mas sua fronte ndo mais se perde em
meio as nuvens. Ndo sdo de outra espécie; a humanidade
pode se reconhecer a si mesma em toda sua historia, una e
idéntica a si mesma. (MICHELET, 1972, p.341)

Nao seria Michelet tdo incoerente a ponto de esquecer a
teoria para a qual este trecho serve de predmbulo: entre a sabe-
doria poética e a sabedoria filosofica, a diferenca seria de forma,
mas ndo de substancia. “O que os filésofos compreenderam de-
pois, os poetas haviam sentido” — afirma a Ciéncia Nova de Vico e
a de Michelet —, pois “nada que esta na inteligéncia nao esteve
antes no sentidos” (MICHELET, 1971, p. 291) Tampouco fora de-
satento ao fato de que o sublime poético, sua faculdade de criar
idolos, funcionava, na teoria viconiana, como base para a com-
preensdo da instituicdo do social: pertencendo ao campo das ne-
cessidades, a idolatria, como bem lembra o historiador, “¢é filha da
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credulidade e ndo da impostura”. (MICHELET, 1971, p. 290)
Ambas as proposi¢cdes me parecem desautorizar o que uma
primeira leitura indiciaria, a saber, uma suposta superioridade
da tarefa historiogréafica (ou filosofica) diante dos artificios lite-
rarios. Isso porque, ndo havendo diferenca de contetdo entre
cada qual desses saberes, o fato de que a poesia tenha um papel-
chave no nascimento do mundo social faz com que ela se impo-
nha diante do discurso historiografico como algo da ordem do
necessario. Se for assim, tudo leva a considerar que, para
Michelet, a diferenca entre a tarefa historiografica e a criacao
literaria ndo reside nem no conteddo, tampouco se resolve por
um critério de veracidade. Nesse caso, a vocacao critica da
historiografia micheletiana ndo visa pura e simplesmente a poe-
sia — e sequer poderia fazé-lo sem abrir mdo da coeréncia inter-
na dos argumentos. O modo mais consistente de interpretar essa
funcédo critica da historia é observar que ndo é a poesia que ela
condena, mas o tipo de relacdo que a poesia institui entre os
homens e seu mundo. (PETITIER, 1992, 2006) Justamente por-
gue considerava a literatura uma coisa séria e concebia que a
verdade morava na ficcdo, Michelet mostra-se particularmente
sensivel a um problema de fundo, que ndo pertence apenas a
poesia, mas a todo e qualquer gesto de criacdo: o risco de que
esse gesto se volte contra seu proprio criador, apartando-lhe da
companhia dos homens por efeito da vertigem demidrgica. No
contrapelo dessa vertigem, haveria ainda outro risco: o de que o
criador, assomado pelo brilho de sua criacéo, fosse por ela pro-
jetado de volta a humanidade, mas desta feita uma humanidade
agrilhoada por um poder que ja ndo sabe ou ndo consegue reco-
nhecer como seu. Ou seja, de ambos os lados, resta, a espreita do
ato poético, a configuragdo de um laco entre 0 mundo e os ho-
mens que, ao invés de reuni-los, define-se como uma
autoalienacdo. Nao obstante, de qualquer &ngulo que se consi-
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dere a questao, é evidente que esse perigo da literatura deve ser
tomado como um de seus possiveis, e ndo como um destino.
Pois, se assim nédo fosse, se tornaria inexplicavel compreender
como uma historiografia tdo prevenida contra esses riscos e
assumidamente disposta a combaté-los poderia ter-se aproxi-
mado tanto da poesia.
Muitos anos depois de sua traduc¢do de Vico, quando, em
1869, prepara-se para dar por encerrada sua Histdria da Fran-
¢a, Michelet, uma outra vez, retoma o tema em termos muito
semelhantes ao que acima vimos. Dizia que “frequentemente o
meétodo histérico opde-se a arte propriamente literaria”, por-
que ao primeiro caberia a tarefa de combater os milagres que a
Gltima costumava fabricar, a fim de que eles tornassem a fazer
parte da natureza e da comunidade humana. (MICHELET, 1974,
p. 23) Porém, o complemento dessa exposi¢cdo segue um rumo
bastante significativo, ao elucidar o que seria esse método de
naturalizagdo: trata-se de uma arte, melhor dizendo, trata-se da
arte. E assim, pedindo licenca “aos maiores artistas do mundo”
para, através de uma “muito humilde comparacéo”, explicar o
que é essa arte que o historiador com eles partilha, afirma:
J& viram alguma vez a tocante seriedade com que a ino-
cente menina [...] acalenta o brinquedo que ela prépria fez,
animando-lhe com seus beijos e lhe dizendo do fundo do co-
racdo: Minha filhal... Se vocés forem brutos com o brinque-
do, ela acaba por chorar. E isso ndo impede que, no fundo,
ela saiba bem o que é esse ser que ela anima, faz falar, pen-
sar e viver, através de sua propria alma. Pequena imagem
de uma grande coisa. Eis a arte em sua concepgdo e tal é a
condic¢do essencial de sua fecundidade. (MICHELET, 1974,
p.18)
Durante pelo menos 34 anos, Michelet manteve-se cons-
tante num dos caminhos que a obra de juventude Ihe apontou:
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investigar a face poética da histéria e, ao mesmo tempo, jamais
ignorar a face histérica do literario, buscando identificar, de
ambos os lados, o quanto havia de fato na ficcéo.
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NOTAS

! Todas as tradugdes deste texto sdo de minha inteira responsabilidade.

2 O fildo naturalista é composto pelos seguintes titulos: L'Oiseau (1856);
L’Insecte (1857); La Mer (1861); e La Montagne (1868).

3 Essa versdo ja deixa entrever o principal ponto de inconformidade
entre o pensamento micheletiano e a filosofia viconiana, cuja raiz se
encontra no alcance e no sentido que cada um dos pensadores extraiu
de um postulado aparentemente comum. No que tange a dimenséo
auto-poiética (ou seja, criadora) do homem, e ao fato de ela dispor,
num mesmo plano, politica, literatura e religido, ndo ha dissensao
entre Vico e Michelet. Mas ela vem a tona tdo logo aprendemos que,
com Vico, essa dimenséo auto-poiética do humano diz respeito apenas
ao “plano da humanidade” e & “ordem metafisica das operagdes do
espirito”; ou seja, sua serventia é explicar como o homem teria podido
— sem o recurso do milagre ou da revelagdo — criar tudo o que define
sua humanidade: suas leis, suas linguas, suas historias, suas religides.
(REMAUD, 2004, p.20; LACERDA, 2003) Ja com Michelet, herdeiro
assumido da Revolugdo e de seus principios, o plano geral dessa auto-
poiesis viconiana avanca para o campo do individual, de forma que
aquilo que nela indiciava uma faculdade do espirito e do entendimento
ir4 se confundir com disposi¢do para a agdo no mundo. Nas palavras
de um intérprete comum: a “inspirada” interpretagdo micheletiana
o “leva a confundir acdo com criacéo, reabsorvendo o fazer de Vico
num unico ato prometeico, duplamente liberatério e autoprodutor”.
(REMAUD, 2004, p.20) Isso significa que a interpretacdo proposta
pelo historiador imbricaria, ao menos potencialmente, a mecanica
da aventura humana — revelada pelo filosofo — a uma dinamica
ideal do humano, expressa pelos valores da autonomia e da liberdade.
N&o por acaso, muitos anos depois, enquanto escreve sua Historia da
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revolucdo francesa, retoma a glosa dessa ideia auto-poiética e
prometeica de humanidade, ao afirmar que “ser homem, é reger-se a
si mesmo”. (MICHELET, 1952, p. 281) Assim, o mais provavel é que
0 excesso de sentido impresso por Michelet no principio viconiano fosse
uma tentativa de incorporar a experiéncia revolucionaria no
horizonte da Ciéncia Nova, como se a obra do inicio dos setecentos
pudesse prenunciar, em seu corpo tedérico, o advento da Revolucéo.

4 Essa lista evoca os seguintes titulos de Michelet: para Moliére, Histoire
de France — XVlle siecle: Louis X1V et la révocation de I'édit de Nantes;
sobre a feiticaria, La Sorciére; os provérbios sdo especialmente
estudados em Origines du droit francais. Essa leitura de La Sorciere
foi desenvolvida em minha tese de doutoramento, intitulada: A
profetisa e o historiador: o pensamento em imagens de Jules Michelet.
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A importancia de Afranio Coutinho para a
historiografia literaria

Odalice de Castro Silva
UFC

No dia a dia, no planejamento aula a aula, compreendendo
a pesquisa e o0 ensino de Literatura para os trés estagios de for-
magcao escolar — fundamental, médio e superior —, o que esta
considerado como Histéria da Literatura, para o primeiro é, em
geral, tido como desnecessario € até nocivo; para o segundo, um
mal disfarcado em informacdo para exames vestibulares ou si-
milares; e, para o ultimo, uma verdadeira pedra de tropeco. De
maneira tal, que ha quem pergunte se ha ainda alguém que dedi-
que seu tempo a esta disciplina e, se o faz, com que finalidade.

Entre a disciplina e sua finalidade, € muito provavel que este-
ja o motivo de discordia e desapreco pela Histdria da Literatura.

No dmbito destas preocupagdes, destaco a conferéncia de
Jans Robert Jauss, em 13 de abril de 1967, “O que é e com que
fim se estuda a Historia da Literatura”, transformada no livro A
Historia da literatura como provocacao a Teoria Literaria
(1994), que apresenta as conhecidas Teses da Estética da Recep-
¢do. Este trabalho, examinado por Regina Zilbermann, em Esté-
tica da Recepcéo e Histdria literaria, é considerado pela estudi-
0sa como “um acontecimento histérico” (2009: p.7).

Leyla Perrone-Moisés direciona o objetivo de suas inves-
tigacdes, na década de 1980, para a “historia literaria relida e
reescrita pelos escritores-criticos”, discutidas em congressos e
enfeixadas com os titulos “Historia Literaria e Julgamento de
Valor” | e Il (1984 e 1987) e “Escolher e/é Julgar” (1982), pro-
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porcionando um redimensionamento do debate historiografico
gue se estendeu pelas décadas seguintes.

Alinham-se a estas discussdes trabalhos posteriores, de
cunho didatico, como La Littérature en péril (2007), de Tzvetan
Todorov, Literatura para qué? (2009), de Antoine Compagnon,
envolvidos com as dificuldades de tornar o estudo do texto lite-
rario e de sua historiografia um campo prazeroso de pesquisa.

Este ensaio pretende apresentar algumas razdes para que
0 nome e a obra de Afranio Coutinho (1911-2000) recebam nao
apenas uma homenagem, embora por demais merecida, neste
primeiro centenario de seu nascimento, mas sobretudo a aten-
cdo devida pela importancia que tém para os estudiosos de Lite-
ratura e para aqueles que se interessam por questdes ligadas a
cultura e a civilizagdo brasileiras, que ndo sejam afastados das
especulagdes e discussdes do dmbito da critica e da historiografia
literaria no século XX, no Brasil.

Este ensaio dara atencdo especial ao tratamento que Afranio
Coutinho concedeu a algumas questdes de natureza metodolégica
e, para este fim, procurarei enfatizar alguns nucleos sobre os quais
incidem a inteligéncia e a didatica de suas pesquisas.

Para a primeira etapa das discussées, valho-me de catego-
rias utilizadas por José Luis Jobim (1992: p. 130-149) para
discernir alguns desentendimentos te6rico-metodoldgicos da
historiografia literaria, tomando como aceitos alguns consensos
ou conquistas de inicios do século XX, dentro de debates
revisionarios da geracdo de 1870, herdeira de propostas impreg-
nadas ideologicamente dos movimentos do pensamento euro-
peu, notadamente o Positivismo e suas extensdes.

N&o ha necessidade de promover discussdo sobre o ponto
de vista da geracdo de historiadores da Literatura no Brasil, os
quais deram inicio & publicacao de suas pesquisas na década de
1950, como Antonio Candido ou Afradnio Coutinho, cada qual

185



186

com sua proposta especifica. O primeiro publicou Formacéo da
Literatura Brasileira: momentos decisivos no formato de
monografia, a partir de um método histérico-formal, a fim de
contemplar o objeto literario sob dupla perspectiva. Afranio
Coutinho, diante do programa tracado para A Literatura no Bra-
sil, optou por dividi-lo com varios colaboradores, decisdo que
possibilitou uma partilha teérico-metodolégica capaz de concen-
trar os esforcos da empreitada num direcionamento estilistico con-
jugado a uma consciéncia histérico-social do fenémeno literario.

O direcionamento estilistico a que me refiro e por demais
conhecido dos estudiosos relaciona-se as linhas hermenéuticas
do New Criticism, de grande fortuna critica entre criticos de Li-
teratura inclinados as pesquisas da linguagem literaria.

Para examinar algumas contribuicGes de Afranio Coutinho
para a mudanca que se operava nas pesquisas de Critica e de
Historiografia literarias no Brasil na década de 1950, ndo pode-
mos isola-lo de um contexto em que figuravam nomes como LUcia
Miguel-Pereira, Sérgio Milliet, Augusto Meyer, Otto Maria
Carpeaux, sob diferentes orientac@es ideoldgico-metodoldgicas,
e que se comportavam no esforco de problematizar o que se
constituia como herancas das primeiras décadas do século XX,
com efeito nas orientaces do biografismo literario e nas leitu-
ras de base determinista, entre outras.

E inegavel a importancia de estudos dedicados aos trés
grandes historiadores, como Silvio Romero (1851-1914), José
Verissimo (1857-1916) e Araripe Jr. (1848-1914), ou seja, O
Método Critico de Silvio Romero (1948), por Antonio Candido,
A Tradigdo do Impasse (1974), por Jodo Alexandre Barbosa, a
respeito de José Verissimo e, por Gltimo, A teoria Literaria na
obra critica de Araripe Jr., (1974) por Pedro Paulo Montenegro.

Os trabalhos acima citados promovem uma necessaria re-
visdo, dentro das coordenadas oferecidas pelas orientagdes
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linguisticas, isto é, formalistas e também socioldgicas e filosofi-
cas do fendmeno literario, examinado, entdo, tanto por Gticas
especificas, como a do primeiro e a do segundo formalismo, como
pelas implicagdes marxistas e existencialistas que, oriundas da
Europa, se estendiam pelas Américas e se tornavam referéncias
tedricas no Brasil, alcancando os estudos desenvolvidos nos
Cursos de Letras e nos Programas de Pos-Graduagdo que come-
cavam a se formar.

Em fins da década de 1950, o conceito de Literatura ja ndo
ocupava o centro das pesquisas; mais preocupante seria a cons-
trucdo de estratégias teorizadoras para um objeto ja formulado.
Tratava-se, a partir do discernimento de um discurso que se
movimentava entre constituir-se como diferente daquele do uso
comum, mas mantinha com ele inequivoca proximidade, de
apresenta-lo em sua ambigua forma, a fim de relaciona-lo ao
publico leitor e suas pertinéncias, a tradicdo que ja se vinha for-
mando e ao nascedouro que lhe proporcionou o surgimento.

As oscilacdes de percepcdo do discurso literario nos ulti-
mos 50 anos, no Brasil, e nesta constatacdo descarto qualquer
noc¢do de imobilismo ou modo radical de separar a linguagem
literaria das linguagens afins, tém sido observadas nas variacfes
de género, na diversidade de suportes de producéo e de leitura,
bem como de publico.

As “fronteiras do literario” (Jobim: 1992, p. 129) sdo cada
vez mais moveis, e esta mobilidade, percebida pelos semidlogos,
auxilia o entendimento do literario como constantemente sujei-
to a rever-se, tanto na operagdo metalinguistica realizada den-
tro do ambito poético/ficcional, quanto naquela de responsabi-
lidade da Critica de Literatura, como objeto estético exposto a
convencdes, a um conjunto de protocolos de reconhecimento,
de valoragdo, sob ideologias interagentes, considerando o obje-
to linguistico e estético que ainda chamamos de Literatura, em
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gue pese sua constante mudanca, como um bem cultural, ao qual
se associam e atingem as forcas da sociedade.

Apresentar o texto literario como um produto artistico e
cultural, imerso na contingéncia humana e historica, pressiona
0 professor-critico a considera-lo como uma peca de um con-
junto de elementos dentre outros considerados bens da cultura.
Ao tragar-se um mapeamento, através de cortes, por exemplo,
entre o antes e o depois de um determinado tempo dentro das
lutas por uma autonomia da Literatura Brasileira, faz-se neces-
saria uma etapa descritiva, a qual, a titulo de demonstracao, se-
ria uma espécie de grande quadro para ser mostrada, no seu
surgimento, entrelagada como um acontecimento a outros acon-
tecimentos, mostrada na situacdo de “evento”, como no dizer de
Alfredo Bosi (1988, p. 275-278):

Entende-se por evento todo acontecer vivido da existéncia
que motiva as operagfes textuais, nelas penetrando como
temporalidade e subjetividade. O evento, aquilo que me
sobrevém, a mim e em mim, constitui-se como uma experi-
éncia significativa do sujeito, vivéncia aberta e multipla e
que a forma s6 aparentemente encerra nos seus signos e
simbolos. [...] A forma estaria para o evento assim como o
nome-identidade de um homem esté para a existéncia, plu-
ral e fluida, sua vida pessoal.

As marcacdes pertinentes aos eventos especialmente des-
tacados entre limites temporais sdo expressas dentro de ideolo-
gias, de tendéncias artisticas, dentro das escolhas dos autores,
na porosidade do tecido cultural no qual tais eventos se tornam
inscricdes nos movimentos da Histdria.

Limitados por convengdes de véarias procedéncias, 0s even-
tos literarios surgem na precariedade de uma pseudoautonomia.
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Inteiramente dependentes de outros que lhes sédo afins, ou nem
tanto, recebem designacdes, reconhecimento, confirmacdo de
obra literaria através dos canais legitimadores que lhe referen-
dam o género, as filiacBes, as pertinéncias, os parentescos. Deste
modo, reconhecidos como fatos literarios, alcancam a condicédo
de obra e comeca a luta entre muitas forcas e coercoes.

Estas forgas e coer¢fes, algumas vezes programadas, ou-
tras ndo, é que chamamos de periodos artisticos e/ou literarios.
Naturalmente que compreendidos entre balizas cronoldgicas e
estéticas, os periodos literarios, quando examinados de certa
distancia, a Unica que possibilita ao historiador e critico obser-
var sua dinamica, perdem o carater algo estatico e
compartimentado dos manuais.

A compreensdo de Afranio Coutinho para a questao da
historiografia literaria e incluindo-se sua opc¢éo metodoldgica
pela problematizacdo dos periodos, ou seja, o New Criticism,
atinge um ponto alto, ao apresenta-la como “um work in progress,
uma tarefa sempre em andamento, cabendo a cada geragéo
refazé-la e completa-la”. (Coutinho: 1968, p. XIII)

O segundo passo para a diferenca metodologica foi

oferecer um corpo de informacg8es e opinies da atual gera-
¢do de estudiosos e criticos sobre o passado literario brasilei-
ro. Tentou tirar uma média do pensamento critico, nesta
altura do século, pela pena de alguns de seus representan-
tes mais destacados, acerca da producédo literaria brasilei-
ra. (Idem, ib., p. XIII)

Isto €, valorizou os estudos da formacé@o do canone e da
tradicao.

O objetivo apresentado de forma clara para A Literatura
no Brasil, com projeto em parceria que quebrasse as obras indi-
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viduais, mesmo a de Silvio Romero, compreende varios volu-
mes. Com tal propdsito, expde os grandes periodos, a fim de que,
como um quadro de varios folhos, da producéo literaria, nas
condigbes em que aconteceu, dentro de um sistema intelectual
precario, aparecessem as “dominantes”, sem nenhum carater
exclusivista. Os escritores e obras representativos aparecem
como expectativas, em dialogo dos que mais se projetaram den-
tro de seu contexto, em relagdo aos que surgiam e aos epigonos.

Esta perspectiva descarta por completo o estudo dos peri-
odos de forma excludente. Os escritores e as obras so apreendi-
dos nos movimentos de um sistema complexo de comunicacao.

Afranio Coutinho justifica a sistematica inovadora que,
décadas depois, ganharia tantos adeptos: a da obra coletiva, em
lugar dos trabalhos individuais:

Na execuc¢do da obra, foi aplicada uma ideia nova no Brasil:
o trabalho em equipe, uma vez que ndo se pode mais admi-
tir a historia literaria sendo como tarefa coletiva, dada a
imensidade do campo, impossivel de ser abarcado por um
s6 homem. Tratando-se de obra de cooperagdo, havia difi-
culdades de ordem pessoal a vencer, no interesse de dar
harmonia e unidade ao conjunto. Por isso, procurou-se fu-
gir ao extremismo metodoldgico, adotando-se antes um cri-
tério levemente conciliante. [...] Tentou-se tanto quanto
possivel fazer obra de conciliacdo entre a histéria e a criti-
ca. (Id., Ib., p. XXI)

A dupla “conciliacdo” destacada acima deve-se a exigéncia
metodoldgica na conducao dos trabalhos “encomendados” a es-
tudiosos de diferentes orienta¢fes, como pode-se ver nos nomes
dos colaboradores dos volumes de A Literatura no Brasil, como
Antonio Candido, Wilson Martins, Luis Costa Lima, entre outros.
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Como esta enfatizado, tanto no “Prefacio da Segunda Edi-
¢do”, quanto na “Introducdo Geral”, a apresentacédo dos perio-
dos ndo sofre a coer¢do cronoldgica que os caracterizou, numa
compreensdo positivista. Sem abrir mdo das datas ndo apenas
norteadoras, a énfase na leitura estilistica precisa de concentra-
cdo critica e de uma consciéncia filosofica da historia fora de
linearidades restritivas.

A visao geral dos periodos mostra-se permeada dos fatos
da Historia em sentido o mais abrangente: “Que sentido tem as-
severar que um periodo literario comecou em tal data, quando
sabemos que ndo ha comeg¢os nem fins abruptos em Literatura,
nem na histéria, nem na vida?” (Id., Ib., p. XIX)

A nogdo descritiva de autores e obras sob rétulo definiti-
Vo, como se estivessem organizados em sec¢des de arquivo, ja
nao se justifica, uma vez que a prevaléncia esta situada na leitura
estilistica das variacGes da obra dos autores em destaque, ao
longo de sua trajetdria de criacdo e sempre em rela¢do com o0s
gue os antecederam e o0s sucederam.

A perspectiva estilistica abre cadeias de interacdo entre
0s autores e as obras, redefinindo, inclusive, categorias como
tradi¢do, influéncia e renovacéo.

A presenca de Antonio Candido, com “O escritor e o publi-
co” (1968, 12 parte, p. 98-109), reforca a percepcdo do texto
literario como uma producdo estético-cultural imersa na vida
social, interagindo no metassistema da comunidade, dentro da
qual o fenémeno literario acontece e seus protocolos de produ-
cdo e de recepcéo sdo reconhecidos como bens simbdlicos.

Por este angulo, o “publico”, heterogéneo como acontece
na formacao plurifacetada da categoria “leitores”, tanto
decodificadores da letra do texto, quanto os que leem pelo ouvi-
do, participa do “metabolismo” do sistema literario, dentro de
uma consciéncia receptiva complexa, anos antes da divulgacéo
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das teses da Estética da Recepg¢do, por Hans Robert Jauss, em
1967, na Universidade de Constanca, com adeptos fiéis e com
criticos severos.

Ao enfatizar a escolha estética como o direcionamento
metodoldgico para A Literatura no Brasil, fazendo dos recepto-
res leitores-intérpretes atentos a forma, agindo nas estruturas
da obra literaria, para ai participar das internaliza¢des do fato
historico, como um processo de troca entre linguagens, Afranio
Coutinho participa dos inicios de um projeto chamado leitor ideal.

Néo teria Afranio Coutinho recebido as mesmas criticas
que foram dirigidas a Jauss? Nao teria também Antonio Candido
participado dos “fatos internalizados” na trama estrutural da obra
literaria, como uma maneira de desafiar os leitores para os quais
escrevia artigos para jornal, os quais se transformaram em mo-
delos, no melhor sentido da palavra, para uma critica de Litera-
tura, como ele a defendeu ao escrever sobre o “método critico
de Sérgio Milliet”?

As descricBes tém muito mais, dentro das discussGes dos
comecos da Literatura Brasileira, um carater de organizacao para
perguntas que se instalam na préatica docente, do tipo “em algum
momento do século XVI, XVII e meados do XVIII, foi possivel
deslindar, dos fios que ligam Portugal e alguns lugares do que
seria o Brasil, manifestacdes literdrias autdnomas”, ou de um
“instinto de nacionalidade” (1873), na feliz expressdo de Macha-
do de Assis? (1986, p. 801)

A consciéncia de que os fios, embora raros, teciam uma
trama de diferentes cores e proveniéncias, evitaria especulagdes
como as que ddo nossas origens como de exclusividade portu-
guesa, quando a exigéncia seria a de estendermos as buscas para
terras da Francga, da Alemanha, da Espanha, por exemplo.

Os leitores, estudantes dos processos de conquista politi-
ca de independéncia que se espalharam pela Europa e pelas
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Américas no pos-1789, ndo encontrariam tanta dificuldade para
reconstruir os horizontes de expectativa, tanto de obras, para
nos referirmos ao questionamento de Yves Chevrel (referido por
Sandra Nitrini em discusséo sobre tipos de influéncia como cate-
gorias do Comparatismo contemporaneo), quanto de leitores (se
os houvesse!), para utilizarmos a proposta basica de Hans Robert
Jauss. Tais horizontes, uma vez tragados como expectativas para
a configuracdo de um sistema de comunicacdo literaria, lancari-
am, quase que naturalmente, as especulagdes necessarias a tal
empreitada.

Como um espacgo de trocas, entre idas e vindas, entre portos
de Portugal e do Brasil, livros eram publicados la e entravam aqui,
muitas vezes, sob rigida censura; Literaturas em transito sobre o
Atlantico construiam as origens do sistema literario brasileiro.

As “nocBes de término e origem”, segundo José Luis Jobim,
(1d., p. 141), ligam-se as preocupacOes demarcatdrias de uma
periodizacdo cronoldgica, omitindo-se de discutir mais as ex-
tensdes e finalizagdes, e enfatizando os limites de origens cada
vez mais problematicas.

Os recortes na cronologia alteram os marcos arriscada-
mente lancados de modo internacional, sem corresponderem a
verdade dos movimentos entre inovacdo e tradicéo.

Para Afranio Coutinho, ha mais interesse da parte do pes-
quisador em trabalhar a malha das relagfes interliterarias, do
qgue fincar marcos inconsistentes na dinamica dos periodos ar-
tisticos, vislumbrados estilisticamente.

Os rétulos utilizados como designacdes periodoldgicas s
podem referir a prépria flutuacdo das tendéncias artisticas, elas
proprias em mutacéo, atendendo as redes de relacdo que alte-
ram escopos desenhados de forma isolada:

Os periodos ndo devem ser meros nomes ou etiquetas arbi-
trarias, nem se¢des de tempo puramente mecanicas ou di-
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daticas, sem ligacdo com o contetdo ou a realidade interna
das épocas e as forgas imanentes que as geraram e dirigi-
ram. [...] A periodizacdo estilistica aceita a cronologia como
marco secundario de referéncia histérica, pois a periodizagéo
estilistica ndo foge da historia. Situa-se nela. O que se repe-
le é que a divisdo periddica seja baseada apenas em datas
arbitrarias ou nas dos feitos politicos.” (1d., ib., p. XIX)

Os esclarecimentos acima desfazem, na metodologia de
Afranio Coutinho, noc¢des de causalidade e determinismo,
desatrelando a Histéria da Literatura dos acontecimentos politi-
cos que marcam as etapas das lutas por conquistas de autono-
mia e processo civilizacional.

As discussdes sobre identidade nacional e literatura brasi-
leira tomam maior vulto com o movimento modernista das déca-
das de 20 a 30, trazendo para o debate nomes que haviam con-
centrado esforcos nessa tematica, como José Verissimo, Araripe
Janior, ambos muito importantes para uma compreensao de que
a tradicdo que nos servia de nascedouro continha também a
problematizacdo de dicotomias hoje trabalhadas com mais leve-
za: 0 longo movimento das manifestaces literarias e a sindrome
da obnubilacéo brasilica, o primeiro e a segunda retomados na
década de 1960, através de obras como A Tradicao Afortunada
(1968) e A Polémica Alencar Nabuco (1965), de Afranio Coutinho.

A esse respeito, temos a visdo antecipatdria de discussdes
como a que foi promovida através de ensaios de Silviano Santia-
go, em Uma literatura nos trépicos (1973). A visdo de Afranio
Coutinho recai sobre a natureza polémica da questao, através da
categoria que promove uma verdadeira lavoura nos debates
desenvolvidos nos dois ultimos séculos a respeito do lugar/es-
pago do escritor brasileiro e de sua criacdo literaria:
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Essa ideia-forca foi a busca pertinaz da identidade nacio-
nal, da criacdo do carater nacional, traduzivel em todas as
formas da atividade — social, [...] a libertacdo da situacdo
de dependéncia vem constituindo um processo continuo e
coerente, muito embora numa luta cruenta e incruenta
através da histoéria, em obediéncia a uma ideia-forca, que
se tornou um impulso de causalidade interna, de vigor va-
riavel, mas eficiente e vigoroso a longo prazo.

politica, espiritual, artistica, linguistica. Era uma forma
de afirmacéo nacional. [...] Toda a sorte de medidas foram
inventadas — violentas ou sub-repticias — para coibir os
impulsos de autonomia. (Coutinho: 1983, p. 11)

Na “Introduc¢do” para os ensaios agrupados em “Temas de
Literatura”, “Temas de Educacdo”, “Temas de Historia”, a ideia-forca
dé titulo ao livro e cobre as discussdes em torno da autonomia/
dependéncia da Literatura brasileira: “o processo da descolonizacao
literaria”, escrito em 1981, integrado a uma nova visada para as
guestdes que animaram a insurgente critica das origens.

O inicio dos anos 80 eram marcados pelas inovacgGes
metodoldgicas no Comparatismo, deslocando o foco das pesqui-
sas mais formalistas, concentradas na analise e interpretacdo do
texto, ou orientadas por uma visdo sociolégica da leitura, para
os Estudos Culturais, motivo de dissencdes e disputas no ambito
académico.

As reflexbes de Afranio Coutinho referentes ao sentimen-
to de disputa bélica entre civilizados e barbaros, ou seja, de que
0 processo civilizatorio na América do Sul se justificava como
uma forma de tirar os povos do atraso cultural, mas, ao mesmo
tempo, de acirrar a dependéncia artistico-literaria, tais reflexdes
encontraram ressonancia nos estudos de Tania Carvalhal, no 5°
capitulo de seu Literatura Comparada (1984), e de Maria Eneida
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de Souza, com “O nao-lugar da Literatura”, para tratar da memo-
ria livresca dos escritores voltada para as Metropoles europeias;
e ainda com Nas malhas da Letra, de Silviano Santiago, reno-
vando o discurso critico na Academia, bem como em outros tra-
balhos dos criticos citados que fazem historiografia literaria nou-
tro formato, muito diferente das obras hegemdnicas de alcance
totalizador, como acontecera até inicios dos anos 60 e 70, ja
referidas nestas consideracdes.

O olhar que se volta para a importancia de discussdes
“culturalistas” néo relega o valor da critica estética; apoia-se em
ambos os angulos da questdo da origem e da tradicao para que a
contribuicdo dos antigos criticos e historiadores, retomada por
outra/nova ideia-forga, ou seja, pela reenergizacado das querelas
criativas, se dé durante as aulas, as palestras, as conferéncias ou
mesas-redondas de Congressos, apurada nos livros, ap6s longas
e compartilhadas pesquisas que agora ganham o formato de dis-
sertacdes e teses de mestrado e doutorado em Letras, assim se
constituindo posturas que juntam as reflexdes contemporaneas
o olhar revisitado de obras que abriram os debates historicistas
e estilistico-estéticos.

Na linguagem critico-historiografica de Silviano Santiago,
na linha investigativa de duplo calibre em Afrénio Coutinho, o
entre-lugar do discurso latino-americano reinscreve a mudanca
de perspectiva de quem contempla de forma dubitativa os fatos
estabelecidos (como se pudessem sé-lo de uma vez por todas), o
encontro do gosto das disputas e guerras ao olhar avaliador,
segundo a contribui¢cdo de Montaigne (1533-1592) que Silviano
Santiago chama para a discussdo, utilizando-se de um texto do
século XVI, mas que sintetiza bem o espanto de quem conclui
que o barbaro/selvagem néo era tdo bruto quanto fazem crer os
adversarios.
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“Dos Canibais” (1580), de Montaigne, no capitulo XXXI,
dos Ensaios, cita a emblematica frase do Rei Pirro, a respeito do
exército romano: “N&o sei que espécie de barbaros sdo estes
[...], mas a forma de combate, que os vejo realizar, nada tem de
barbaro.” (Montaigne: 1991, p. 98). Nesta fala questiona-se cer-
ta desconfianca pela qualidade do que vem de fora, isto &, do que
ndo vinha da Grécia.

Por este parametro, de que “cada qual considera barbaro
0 que ndo se pratica em sua terra” (Idem, Ib., p. 99), mediram-se
as producgdes de quase trés séculos de um possivel sistema lite-
rario, de inicio, “galho da Literatura portuguesa”, e, posterior-
mente, a afirmacdo de um sistema consolidando-se em seus pro-
positos de autonomia, sem negar a natureza e a qualidade de
suas raizes.

Da “Poesia Americana”, designacdo oitocentista para a
producdo literdria brasileira, ao conceito aberto de Literatura
contemporanea, com tragos multiplos, sem nenhuma vontade
tracar um feitio exclusivo ou feicdo estereotipada, o discurso
literario no Brasil dos séculos XX e XXI aproveita tanto das vit6-
rias contra o instinto xenofébico, com o processo de assimila-
¢do modernista, quanto fabrica instrumentos para problematizar
e ficcionalizar os tracos miscigenados de sua cultura.

Os “caminhos do pensamento critico”, para utilizar o titu-
lo da obra de Afrénio Coutinho, de 1974, enfrentariam, dos anos
80 do século XX, em diante, outros norteamentos tedrico-
metodoldgicos devidos a fatores de varia ordem: o abandono
ufanista do sentimento nativista, que, se por um lado, foi Gtil e
bom para fortalecer 0s nexos e os lacos com a experiéncia de
descoberta da terra e do homem em varias etnias nela existen-
tes, por outro apurou a demora com a formacédo de uma consci-
éncia de desligamento das origens.
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Para Afranio Coutinho, o cultivo do sentimentalismo re-
tarda a vontade de reacdo: “O processo de descolonizacdo conti-
nua. E deve prosseguir porque a tatica mais recente da reagdo é
o sentimentalismo em relagdo as chamadas maes-patrias, que
procuram manter os lacos colonizadores até pelo dominio
linguistico.” (Coutinho: 1983, p. 12)

O choque das mentalidades, a partir do qual se discutem e
disputam tradicdo e origem, como aconteceu, por exemplo, na
querela Alencar-Nabuco, aclarou a consciéncia defendida por
Afrénio Coutinho e bem caracterizada na imagem do “torcicolo
cultural”, ou caracterizada na nocao “de que ainda ndo voltamos
da Europa”. (Id. p. 13):

No estagio a que atingiram os povos do Novo Mundo, o pro-
cesso de descolonizacdo é uma forgca que ndo pode ser
minimizada nem posta de lado. E mister que continue em
obras e ideias, em conceitos criticos e realizagdes praticas.
[...] é natural que preocupe a nossa reflexdo critica saber o
que é e quando se iniciou a nossa literatura, como se desen-
volveu 0 nosso processo de autonomia, como a realidade
local foi sendo incorporada a criacdo literaria, tornando-se
Literatura”. (Idem, ib., p. 14)

No plano destas reflexdes, destacam-se algumas das con-
tribuicdes do pensamento critico e historiografico de Afréanio
Coutinho, e nelas ndo pretendi refor¢ar nenhum cliché a respei-
to de seu nome e de seu trabalho, pois o primeiro ndo precisa de
homenagens para estar justificado e, quanto ao segundo, 0s pes-
quisadores tém a sua disposi¢cdo numerosos ensaios em que a
defesa do estético alia-se a uma filosofia da historia literaria para
o discernimento de categorias basicas como periodo estilistico,
apresentacéo descritiva do mapeamento de producéo, divulga-
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cdo e circulagdo de obras literarias interligadas por fatores in-
trinsecos e extrinsecos ao antes e depois de grandes tendéncias
artisticas, de ideologias, de tradicdo, de origem e de recepcéo,
configurando um método no sentido que lhe atribui Edgar Morin.

Método, como um caminho fazendo-se no caminhar, cons-
tituia-se para Afranio Coutinho, e isto estd demonstrado em suas
preocupagdes tedricas e didaticas, para o esclarecimento e o
norteamento de atividades de cunho docente. Para os seus leito-
res, 0 método de Afranio Coutinho surpreende ao trabalhar de
forma tao obstinada a diferenga do discurso literario, suas pecu-
liaridades na formacéo de periodos em que se consolidam deter-
minadas preferéncias ou tendéncias estilisticas, e ndo descura
de interesse na presenca de discussfes como as que comegaram
no século XIX e se renovaram no século XX, a partir dos anos 80
como Estudos Culturais.

N&o podemos negar aos jovens estudantes a funcionalidade
politico-ideoldgica da producéo literaria no Brasil, como aconte-
ceu em meados do século XIX e até mesmo com duracdo até os
nossos dias, o que motivou disputas entre os que defendem fruicdo
artistica e os que defendem uma literatura engajada, no sentido de
participativa e militante. No ambito do engajamento sociopolitico,
temos uma tradicao de escritores-criticos-jornalistas, caracteriza-
dos de bacharéis em direito que utilizaram um discurso literario
muito marcado com as ideologias dominantes, sobretudo nos pri-
meiros tempos como a geragdo de 1870. Conhecido por “estilo
tropical”, termo devido a Araripe Juanior, o discurso vigoroso e
interessado nos problemas das diferentes culturas brasileiras abria
caminho para uma vertente que se pode denominar de culturalista,
ou preocupada com o que caracterizava 0os choques entre 0 nacio-
nal e os sinais das varias colonizagdes no Brasil.

A esta consciéncia filiaram-se muitos dos importantes in-
telectuais brasileiros. Esta consciéncia, fortalecida pelos propo6-
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sitos das discussdes conhecidas como desconstrutivistas, arti-
culou-se as ideias que ganhavam os ambitos académicos, agora
refiguradas pela designacdo Cultural Studies, oriunda de insti-
tuicBes universitarias inglesas e norte-americanas, desde os anos
1940, ideias que ganharam corpo em alguns setores de pesquisa
no Brasil, na década de 1980.

Sob outras solugbes e perspectivas, Afranio Coutinho,
Antonio Candido, Nélson Werneck Sodré, Sérgio Buarque de
Hollanda e diversos intelectuais reescreveram e aprofundaram
a visdo culturalista e estilistica dos nossos primeiros historiado-
res de Literatura, colocando em evidéncia problemas, questdes,
situacdes ficcionalizados por poetas e escritores, atentos as va-
rias dimensdes da sociedade brasileira.

N&o trato o método de Afranio Coutinho como uma solu-
¢do para as dificuldades no ensino de Literatura hoje, embora
ele recupere a maxima horaciana — deleitar e instruir —, mas
como veias abertas para a expansdo e a intensidade com que o
fato literario e a literatura brasileira podem ser apresentados,
ensinados e cultivados como uma conquista da Lingua Portu-
guesa para os brasileiros.

A integracdo do estético com a cultura em seus diferentes
matizes proporciona uma visdo de corpo inteiro para o cultivo da
arte literdria em suas mais diferentes manifestacGes e suportes.

O método de Afranio Coutinho aponta ferramentas teéri-
co-critico-historiogréaficas que enlagam as misteriosas opc¢des
de linguagem e estilo dos escritores e poetas aos diferentes mati-
zes e cores das culturas brasileiras.

Precisamos manter como parametros e baliza que a
historiografia literaria ndo congela ou paralisa 0s movimentos
literarios; pelo contrario, a historiografia literaria continua um
desafio e uma provocagdo, como no espirito do livro-tese de
Jauss — A Historia da Literatura como provocacdo a Teoria
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Literaria —, que chama os estudos literarios para uma necessa-
ria revisdo de principios, de objetos, de método.

Métodos, objeto e principios sdo examinados por Alfredo
Bosi em “Por um historicismo renovado: reflexo e reflexdo na
histéria literaria” (2000), através de uma llcida e corajosa revi-
sdo critica, tendo como fundamento a construcdo de novos ali-
cerces para uma historiografia literaria atenta aos produtos sim-
bdlicos, com articulagdes “existenciais e culturais mais amplas”.
Para tal objetivo, trés etapas do pensamento critico sdo postas
em perspectiva: aquela oriunda das décadas finais do século XIX,
com Silvio Romero, Araripe Junior e José Verissimo, a segunda,
também vinculada ao modernismo extensivo aos anos de 1940,
com Mario de Andrade e Tristdo de Athayde, até as contribui-
cOes das décadas de 1950 a 1970, pondo no centro das discus-
sdes Antonio Candido e Otto Maria Carpeaux, com estudos de
cunho tanto estilistico quanto histérico-ideolégico, como pres-
supostos de inser¢do e compreensdo da producdo literaria no
Brasil, através de discurso critico-historiografico.

A historia da Literatura renova-se, ao relermos os textos
de Afranio Coutinho sempre em relacdo a um work in progress,
na confluéncia de outras obras historiograficas. Juntas, elas re-
forcam a natureza heuristica que as caracteriza, desde que 0s
intelectuais comegaram a pensar “0s caminhos do pensamento
critico”, como aqueles que abririam as necessarias vertentes de
reflexdo indispensaveis para a formagdo do jovem pesquisador.
Fruir a obra literaria, para melhor estuda-la: este parece ter sido
(e o é ainda hoje) o lema de Afranio Coutinho, colocar-se como
um caminhante entre os caminhos do pensamento, aqueles que
fazem do leitor um hermeneuta, como o queriam Jauss, Antonio
Candido, e tantos outros criticos historiadores.
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De sabias e rouxindis: o dialogo Brasil-Portugal
na nascente historiografia da literatura
brasileira’

Regina Zilberman
UFRGS / CNPq

Uma intelectualidade identificada com questfes brasilei-
ras, e ndo unicamente portuguesas ou europeias, comegou a apa-
recer no século XVIII, especialmente depois de 1750. Até en-
tdo, eram principalmente os jesuitas que refletiam sobre os pro-
blemas da Colbnia, preocupados em especial com a catequese
dos indios. Nuno Marques Pereira, autor do Compéndio Narra-
tivo do Peregrino da América, denunciou o comportamento as
vezes degenerado e corrupto da populacdo que habitava o Novo
Mundo. A visdo, porém, desse autor, bem como as de José de
Anchieta, no século XVI, e de Anténio Vieira, no século XVII,
correspondia a do ilustrado europeu que tentava, por meio de
textos ou acGes, implantar a civilizagdo numa terra barbara.

Diversa foi a atitude de escritores como Basilio da Gama e
Silva Alvarenga: eles se perceberam como homens originarios
da América que, na Europa, como o primeiro, e no Brasil, onde o
segundo produziu boa parte de seus poemas, ndo hesitaram em
colocar em sua obra a perspectiva do local de onde procediam,
entendido como diferente, ainda selvagem, é certo, mas ja no
rumo apropriado da cultura e da civilidade.!

Basilio da Gama e Silva Alvarenga, que admirava o autor
de O Uraguai e celebrou esse poema épico em varios de seus
versos, almejavam para o lugar onde tinham nascido — ainda
ndo uma nacao independente — o estatuto de civilizacdo. Vale
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dizer, queriam equiparar-se & Europa e ao mundo da llustracéo,
que julgavam superior, mas alcangavel se as instituices se mo-
dernizassem e progredissem. Assim, ndo os incomodava a con-
dicdo americana, mas ndo desejavam que essa sinalizasse a sepa-
racdo e a diferencga, e sim a semelhanca e a igualdade.? Nao por
acaso Silva Alvarenga foi adepto dos revolucionarios franceses
de 1789, cujas publica¢bes procurou acompanhar desde o dis-
tante Rio de Janeiro; afinal, eles expressavam os ideais igualita-
rios com os quais se solidarizava, o que lhe custou a prisdo, bem
como a do grupo que, com ele, formou a perseguida Sociedade
Literaria do Rio de Janeiro.®

Silva Alvarenga foi professor de Januario da Cunha Barbo-
sa, pregador da Capela Real a partir de 1808, quando a Real Fa-
milia Portuguesa chegou ao Rio de Janeiro, conego da Capela
Imperial ap6s a Independéncia e diretor da Tipografia Nacional,
orgao oficial do governo, cargo para o qual foi nomeado quando
nao conseguiu se reeleger deputado pelo Rio de Janeiro. Nesse
periodo, organizou os dois volumes do Parnaso Brasileiro, ou
“Colecao das Melhores Poesias dos Poetas do Brasil tanto inédi-
tas, como ja impressas,” primeira antologia editada no pais reu-
nindo a producdo até entdo conhecida dos autores locais.

Ao fazé-lo, o diligente cbnego seguia uma praxe
estabelecida na época, a de difundir a producéo literaria de uma
dada nacionalidade, como o autor alude na apresentacdo, ao
mencionar “os que se deram a uma semelhante tarefa na Ingla-
terra, Franca, Portugal, e Espanha”. (BARBOSA, 1830, v. 1, Ca-
derno 1) Poderia ter incluido exemplos americanos, pois, em
1816, José Mariano Beristain de Souza lancou a Biblioteca
Hispano-Americana Septentrional, e Ramoén Diaz, em 1824, a
Lira Argentina; alguns anos depois, entre 1834 e 1836, Luciano
Lira editou, em Montevidéu, El Parnaso Oriental.* Seu modelo,
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contudo, foi o Parnaso Lusitano, compilacdo de poemas em lin-
gua portuguesa atribuida a Almeida Garrett e publicada em Pa-
ris, em 1826.°

O impacto dessa coletéanea nao se restringiu a manifestagéo
de Januario, que tdo somente acompanhou a forma exterior do
trabalho do poeta portugués. A avaliacdo que este faz da obra de
autores nascidos no Brasil, exposta no ensaio que introduz a anto-
logia, o “Bosquejo da Historia da Poesia e Lingua Portuguesa”,
igualmente impressionou os intelectuais brasileiros durante al-
gumas décadas do século XIX, que se posicionaram contra ou a
favor de ideias ali expressas, as vezes copiando-as literalmente, as
vezes pervertendo-as, outras vezes ainda fingindo ignora-las.

Esse didlogo alimentou a histéria da literatura brasileira,
género que comecava a se esbocar a partir da publicacdo de
Januério da Cunha Barbosa. E deu nova direcao as relagdes en-
tre a cultura brasileira e a portuguesa, pois se iniciou logo apos a
confirmacdo da separacdo politica entre as duas nagdes, uma
tradicional e consolidada, outra recente, em vias de estabeleci-
mento e legitimacao de suas institui¢des.

Essas relagfes vinham sendo pacificas até o final do século
XVII1, pois, como se observou, para os intelectuais do século XVIII,
classe formada a partir de 1750, ndo se tratava de afirmar a desi-
gualdade, e sim de chamar a aten¢do para a semelhanca. Apos 1822
e, com mais intensidade, depois do golpe de 7 de abril de 1831,
quando Pedro | retornou a Portugal e desapareceu da cena politica
brasileira, a diferenga tomou a dianteira, ocupando coragdes e
mentes. Os procedimentos, contudo, orientavam-se antes para a
reproducdo e a copia, do que para a novidade e a ruptura.

A situacdo confere singularidade ao didlogo que, mostran-
do-se ora amistoso, ora agressivo, revela a natureza ambigua e
seguidamente oscilante da historiografia da literatura brasilei-
ra, com reflexos nas técnicas e temas da critica literaria e so-
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bretudo da poesia. O exame do papel desempenhado por duas figu-
ras paradigmaticas — Almeida Garrett e Gongalves de Magalhdes —
retoma as questdes relativas a imitacéo e a originalidade, a aproxi-
magdo e a divergéncia, que foram candentes a seu tempo e que
permanecem vigorando até recentemente na cultura nacional.

Almeida Garrett e os brasileiros

O Parnaso Lusitano, ou “Poesias Seletas dos Autores Por-
tugueses Antigos e Modernos, llustradas com Notas”, atribuido
a Almeida Garrett, data de 1826, época dos livros de poemas
Camdes e D. Branca, considerados os introdutores da estética
romantica em Portugal. Precede a coletanea o “Bosquejo da His-
toria da Poesia e Lingua Portuguesa”, anunciada, na folha de ros-
to do primeiro volume da antologia, como “Histéria Abreviada
da Lingua e Poesia Portuguesa”. Na pagina VII, contudo, quando
0 ensaio inicia, ele traz o titulo pelo qual passou a ser conhecido.
O Parnaso Lusitano compde-se de seis volumes, editados por J.
P. Aillaud, de Paris. O primeiro volume, com o ensaio de Almeida
Garrett, apareceu em 1826, os demais em 1827.°

Aparentemente o Parnaso Lusitano constitui a primeira
seleta da literatura em lingua portuguesa, ainda que a
historiografia vernacula tenha ilustres precedentes, como Diogo
Barbosa Machado, autor da Biblioteca Lusitana, biobibliografia
em quatro volumes, publicados de 1741 a 1759. O pioneirismo
do Parnaso Lusitano tornou-o modelo das antologias
subsequentes lancadas no Brasil, como a ja citada de Januério da
Cunha Barbosa, de 1829-1831, e as de Jodo Manuel Pereira da
Silva, de 1843, e Alexandre de Melo Morais Filho, de 1885, deno-
minadas, também elas, Parnaso Brasileiro. Pereira da Silva
acompanha Almeida Garrett também quando abre a colecéo
de poemas de autores nacionais com “Uma Introducdo Histo-
rica e Biogréafica sobre a Literatura Brasileira”.
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Igualmente coletédneas que adotaram outra denominagao,
mas foram organizadas durante o periodo romantico, levaram
em conta o padrdo estabelecido pelo Parnaso Lusitano. Exem-
plo disso € o Florilégio da Poesia Brasileira, de Francisco Adolfo
de Varnhagen, de 1850, cujos titulo e metodologia sédo escolhi-
dos em resposta a estrutura do trabalho introduzido pelo poeta
portugués:

Como ndo tratdvamos de oferecer modelos de arte poética,
preferimos, em lugar do método do Parnaso Lusitano, o de
apresentarmos as poesias pela ordem cronolégica dos auto-
res, cuja biografia precedesse sempre as composi¢oes de cada
um. (VARNHAGEN, 1946, Tomo I, p. 4).

O impacto do Parnaso Lusitano excedeu essas marcas ex-
ternas: nao so a coletdnea modelou a producédo de obras simila-
res, como o “Bosquejo da Histéria da Poesia e Lingua Portugue-
sa”, de Almeida Garrett, presenteou os intelectuais atuantes no
pais com uma interpretacéo da literatura em lingua portuguesa,
conferindo-lhes paradigmas estéticos e histérico-literarios, em-
pregados para se definirem perante a nova histéria da literatura
a ser escrita — a do pais em formacao, qualificada de brasileira.

Januério da Cunha Barbosa ndo o nomeia, mas menciona
que tarefa semelhante a sua foi desempenhada em Portugal; ou-
tros vdo bem mais longe: incorporam os juizos formulados por
Almeida Garrett, citando-o diretamente, como Pereira da Silva,
quando se refere a tendéncia dos poetas brasileiros a imitar os
escritores europeus:

Este defeito se tornou, no século XVIII, tdo saliente, que o0s
Srs. Garrett e Ferdinand Denis, nos seus esbocos de literatu-
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ra, imediatamente o reconheceram, e fortemente o censu-
raram. (SILVA, 1843, V. 1, p. 31).

O julgamento de Almeida Garrett torna-se, para Pereira da
Silva, o aval que afian¢a a qualidade dos autores brasileiros, como
Sousa Caldas:

Caldas é um dos maiores poetas que conhece a lingua portu-
guesa: 0s proprios portugueses, como Garrett, no seu prefa-
cio ao Parnaso Portugués [sic], e Stockler, em varios escri-
tos, sdo os primeiros a confessa-lo, e que mesmo talvez mai-
ores incensos queimem a gldria desse génio tdo raro, e tao
grandioso. (SILVA, 1843, V. 1, p. 33).

Sao, contudo, as avaliacdes de quatro poetas do século
XVIII, Claudio Manuel da Costa, Tomas Antdnio Gonzaga, José
Basilio da Gama e Santa Rita Durdo, que mais repercutem entre
os intelectuais brasileiros, que ou as reproduzem diretamente,
ou as repetem sem mencionar a origem ou entéo as questionam,
nutrindo o debate por exceléncia que movimenta a histéria da
literatura brasileira — o de sua nacionalidade e representacdo da
natureza local.

Eis os juizos formulados por Garrett, na ordem em que
aparecem:

a) a Claudio Manuel da Costa, ele reserva primeiramente
uma posi¢ao na historia da literatura, pois “mui distinto lugar
obteve entre os poetas portugueses desta época”, a da “restau-
racdo das letras em Portugal”, ocorrida do “meio do século XVIII,
até o fim”. Salienta que “o Brasil o deve contar seu primeiro [em
nota, observa: “em antiguidade”] poeta, e Portugal entre um dos
melhores”. Depois qualifica “alguns sonetos” seus de “excelen-
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tes”, colocando-o em pé de igualdade com Metastéasio: “rivali-
zou no género de Metastasio, com as melhores cangonetas do
delicado poeta italiano”; mas conclui apontando as falhas do
bardo mineiro: “nota-se em muitas partes dos outros versos dele
varios resquicios de gongorismo e afetacdo seiscentista”.
(GARRETT, 1826, V. 1. Grifos do original.)

b) do Caramuru, de Santa Rita Durao, afirma que o assun-
to “ndo era verdadeiramente heroico”, e sim apropriado a “poe-
sia descritiva”. Durdo poderia ter acertado, pois “o autor atinou
com muitos dos tons que deviam naturalmente combinar-se para
formar a harmonia de seu canto”; o resultado, no entanto, ficou
insatisfatorio: “sO se estendeu nos menos poéticos objetos”, es-
friando “muito do grande interesse que a novidade do assunto e
a variedade das cenas prometia”. Destaca o episédio de Moema,
valendo-se dele para explicitar sua critica:

Notarei por exemplo o episédio de Moema, que é um dos
mais gabados, para demonstracdo do que assevero. Que
belissimas coisas da situacdo da amante brasileira, da do
heroi, do lugar, do tempo ndo pudera tirar o autor, se tdo de
leve ndo houvera desenhado este, assim como outros pai-
néis? (GARRETT, 1826, V. 1)

Conclui a critica a Durdo, examinando o estilo, que consi-
dera “por vezes afetado: la surdem aqui ali seus gongorismos”;
elogia igualmente os acertos estilisticos do autor: “mas onde o
poeta se contentou com a natureza e com a simples expressdo da
verdade, ha oitavas belissimas, ainda sublimes”. (GARRETT,
1826, V. 1. Grifos do original)

¢) Quando transita para a analise dos poemas de Tomas An-
tonio Gonzaga, a critica muda de dire¢cdo: ndo mais ataca os residu-
os de gongorismo e seiscentismo, observados e condenados nos
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poemas de Claudio e Durao, o que leva a supor ter o arcade radica-
do em Ouro Preto superado esses sendes. Mas nem ele fica isento do
rigor de Garrett, que o censura por ndo explorar as sugestdes oriun-
das do meio americano. Assim, depois de afirmar que “ha dessas
liras algumas de perfeita e incomparavel beleza”, exp&e as ressal-
vas, num trecho tornado paradigmatico em futuras histérias
da literatura brasileira, razdo por que é citado integralmente:

Quisera eu que em vez de nos debuxar no Brasil cenas da
Arcadia, quadros inteiramente europeus, pintasse 0s seus
painéis com as cores do pais onde os situou. Oh! E quanto
ndo perdeu a poesia nesse fatal erro! Se essa amavel, se essa
ingénua Marilia fosse, como a Virginia de Saint-Pierre, sen-
tar-se a sombra das palmeiras, e enquanto lhe revoavam
em torno o cardeal soberbo com a purpura dos reis, o sabia
terno e melodioso, - que saltasse pelos montes espessos a
cotia fugaz como a lebre da Europa, ou grave passeasse pela
orla da ribeira o tatu escamoso, - ela se entretivesse em
tecer para o seu amigo e seu cantor uma grinalda ndo de
rosas, ndo de jasmins, porém dos roxos martirios, das alvas
flores dos vermelhos bagos do lustroso cafezeiro; que pintu-
ra, se a desenhara com sua natural graca o ingénuo pincel
de Gonzaga! (GARRETT, 1826, V. 1)

d) O exame de José Basilio da Gama comeca igualmente
pelo quesito representacdo da nacionalidade, em que o autor de
O Uraguai sai aprovado: “justo elogio merece o sensivel cantor
da infeliz Lindoia que mais nacional foi que nenhum de seus com-
patriotas brasileiros”. A obra “é o0 moderno poema que mais
mérito tem na minha opinido”, dadas as seguintes razoes:

Cenas naturais mui bem pintadas, de grande e bela execu-
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¢do descritiva; frase pura e sem afetacdo, versos naturais
sem ser prosaicos, e quando cumpre sublimes sem ser guin-
dados; ndo sdo qualidades comuns. (GARRETT, 1826, V. 1)

Basilio da Gama recebe o primeiro prémio: “os brasileiros
principalmente lhe devem a melhor coroa de sua poesia, que
nele é verdadeiramente nacional, e legitima americana”. O que
nado impede o rol de falhas de O Uraguai:

Magoa é que tdo distinto poeta ndo limasse mais 0 seu poe-
ma, lhe ndo desse mais ampliddo, e quadro tdo magnifico o
acanhasse tanto. Se houvera tomado esse trabalho, desapa-
receriam algumas incorrec¢des de estilo, algumas repeti-
¢cdes, e um certo desalinho geral, que muitas vezes € beleza,
mas continuado e constante em um poema longo, é defeito.
(GARRETT, 1826, V. 1)

Ao avaliar a produgdo de quatro poetas brasileiros (a que
se segue o paragrafo dedicado a Anténio José, descartado por
sua graca degenerar “a miudo em baixa e vulgar”), Almeida
Garrett esta reiterando o paradigma com que julga a literatura
em lingua portuguesa de modo geral:

a) reprova os residuos gongéricos e seiscentistas, assim
como em outros momentos censura o elmanismo, herdeiro da
lirica de Bocage, bastante popular e ainda em voga a época;

b) condena a auséncia da cor local, quando a representa-
¢do cénica ndo explora as sugestdes da natureza e dos costumes
préoximos e contemporaneos.

N&o surpreende, pois, que ele aplique esses critérios também
aos poetas setecentistas nascidos no Brasil. Mas as palavras de
Almeida Garrett tocaram os intelectuais romanticos brasileiros quan-
do se referiram particularmente a esse grupo, por duas razfes:
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a) ele da a entender que a literatura brasileira e a portu-
guesa sao distintas, ja que, ao se referir a Claudio Manuel da Cos-
ta, menciona claramente as duas patrias: “o Brasil o deve contar
seu primeiro poeta, e Portugal entre um dos melhores”
(GARRETT, 1826, V. 1), pouco importando que, hum caso, se
tratasse do lugar de nascimento, no outro, da cultura que com-
partilhou.

Dois paragrafos adiante, ele torna a apontar para a dife-
renga: “E agora comeca a literatura portuguesa a avultar e enri-
guecer-se com as produc¢des dos engenhos brasileiros.”
(GARRETT, 1826, V. 1)

Também nesse caso ndo se mencionam dois paises, e sim
uma Unica literatura, povoada por homens provenientes de ter-
ras diversas. Mas o reconhecimento de que existiam os dois lo-
cais, identificaveis por gentilicos distintos, bastava para desper-
tar a atengdo dos intelectuais interessados em frisar a singularida-
de e autenticidade da producao literdria de seus precursores.

b) Ele cobra dos poetas a necessidade de representar a
natureza local, como maneira de conferir originalidade — logo,
autonomia — a sua literatura:

Certo é que as majestosas e novas cenas da natureza naque-
la vasta regido deviam ter dado a seus poetas mais origina-
lidade, mais diferentes imagens, expressoes e estilo, do que
neles aparece: a educacdo europeia apagou-lhes o espirito
nacional: parece que receiam de se mostrar americanos; e
dai Ihes vem uma afetagdo e impropriedade que da quebra
em suas melhores qualidades. (GARRETT, 1826, V. 1)

Quando Garrett enfatiza essa fraqueza, ele pde o dedo na
ferida: o risco da imitacdo ameacava poetas do presente e do pas-
sado, razdo por que essa observagao reaparece com frequéncia
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nos historiadores da literatura do periodo romantico no Brasil.

Pereira da Silva, por exemplo, apoia-se na avaliacdo de
Garrett para se referir a Claudio Manuel da Costa: “Claudio Ma-
nuel [...] é autor de vérias poesias, no gosto de Metastasio, as
quais tém merecido os maiores elogios de Garrett, e outras cele-
bridades, que lhe marcam lugar distinto na literatura portugue-
sa.” (SILVA, 1843, p. 42)

Machado de Assis, em “O Passado, o Presente e o Futuro
da Literatura”, de 1858, acata o parecer relativo a obra de To-
mas Antonio Gonzaga: “Gonzaga, um dos mais liricos poetas da
lingua portuguesa, pintava cenas da Arcadia, na frase de Garrett,
em vez de dar uma cor local as suas liras, em vez de dar-lhes um
cunho puramente nacional.” (ASSIS, 1958, v. I11)

Também a avaliacdo de O Uraguai, de Basilio da Gama, é
mediada pelo juizo do critico portugués:

Para contrabalangar, porém, esse fato cujos resultados podi-
am ser funestos, como uma valiosa excec¢do apareceu o Uru-
guai (sic) de Basilio da Gama. Sem trilhar a senda seguida
pelos outros, Gama escreveu um poema, se Ndo puramente
nacional, ao menos nada europeu. (ASSIS, 1958, v. I1I)

Macedo Soares, compilador das Harmonias Brasileiras,
de 1859, também recorre a Almeida Garrett para se posicionar
diante do épico O Uraguai:

Foi o primeiro monumento levantado pela lingua portu-
guesa em honra da poesia americana - o célebre Uraguai de
José Basilio da Gama, o moderno poema que mais mérito
tinha na opinido de Garrett, e ao qual diz ele que os brasilei-
ros principalmente Ihe devem a melhor coroa de sua poe-
sia, que nele é verdadeiramente nacional, e legitima ame-
ricana. (MACEDO SOARES, 1859, p. 12)
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E Joaquim Norberto quem mais sintoniza com os ideais
estéticos expressos por Almeida Garrett. No estudo nédo por aca-
so denominado “Bosquejo da Historia da Poesia Brasileira”, de
1841, suas observacg8es sobre a imitagdo, pelos poetas nascidos
no Brasil, da literatura europeia estdo bastante préximas das

queixas do critico lusitano:

Almeida Garrett

Joaquim Norberto

O Tejo, 0 Mondego, 0os montes, 0s
sitios conhecidos de nosso pais e
dos que nos deu a conquista, fi-
guram em seus poemas; porém
raro se vé descrigdo que recorde
algum desses sitios que ja vimos,
gue nos lembre os costumes, as
usangas, 0s preconceitos mesmos
populares; que dai vem a poesia
0 aspecto e fei¢cBes nacionais, que
sdo sua maior beleza.

a educacgdo europeia apagou-lhes
0 espirito nacional: parece que re-
ceiam de se mostrar americanos;
e dai lhes vem uma afetacdo e
impropriedade que da quebra em
suas melhores qualidades.

Quando deviam se apoderar dos
patrios costumes, das usancas e
dos preconceitos populares, das
tradicdes das tribos, que as nos-
sas florestas povoaram, com que
dessem cores e fei¢cBes nacionais a
poesia, abracaram as ideias do
grego politeismo, que as nossas
praias abordaram com as armas
portuguesas [...].

deixaram-se fascinar das belezas
dos gregos e romanos poetas, e
imitar procuraram de Camdes, de
Bernardes, de Caminha, de
Ferndo Alvares do Oriente [...]!
Falta de reflexdo, erro
gravissimo, que tanta quebra da
em suas melhores composigdes!

Comparem-se sobretudo
poetas do século XVIII:

os juizos formulados sobre os
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Almeida Garrett

Joaquim Norberto

rivalizou no género de Metas-
tasio, com as melhores cangonetas
do delicado poeta italiano

quisera eu que em vez de nos
debuxar no Brasil cenas da
Arcéadia, [...] pintasse o0s seus pa-
inéis com as cores do pais onde os
situou.

O Uraguai [...] é o moderno poe-
ma que mais mérito tem na mi-
nha opinido. [...] Frase pura e
sem afetacdo, versos naturais
sem ser prosaicos [...].

O assunto ndo era verdadeira-
mente heroico, mas abundava
em riquissimos e variados qua-
dros [...] O autor atinou com
muitos dos tons que deviam na-
turalmente combinar-se para for-
mar a harmonia de seu canto;
mas de leve o fez: s6 se estendeu
nos menos poéticos objetos [...).
Notarei por exemplo o episddio de
Moema, que é um dos mais gaba-
dos, para demonstragdo do que
assevero. Que belissimas coisas da
situacdo da amante brasileira, da
do heroi, do lugar, do tempo néo
pudera tirar o autor, se tdo de leve
ndo houvera desenhado este, as-
sim como outros painéis?0 estilo é
ainda por vezes afetado: [...] ha oi-
tavas belissimas, ainda sublimes.

elegantissimas cangonetas que
rivalizam com as do ameno
poeta italiano, Metastasio.

[Gonzaga] eternizou sua paixao
ardente, mas candida, em be-
las poesias, [...] foi 0 que menos
brasileiro se mostrara em suas
composicdes.

O Uraguai é a melhor de suas
producdes; o estilo é correto, a
diccdo, ainda que pobre, ade-
guada e os versos ora simples,
ora sublimes e sempre apropri-
ados ao objeto de que tratam.

Santa Rita Durdo néo soube
aproveitar-se dos mais poéticos
guadros que em tdo dilatado
numero lhe oferecia a patria;
[...] A par de péssimas oitavas
sobressaem harmonicos versos,
oitavas escritas com delicade-
za excessiva, e muito para ad-
mirar é esse episodio de Moema,
expirando, repassada de sauda-
de, nas aguas baianas.
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Verifica-se que Joaquim Norberto, sem confessa-lo, ab-
sorveu o posicionamento de Garrett. Ele ou repete as frases do
critico portugués ou resume-as, dando a entender que, como se
identificou completamente com as ideias manifestadas, néo pre-
cisa citar a fonte. O mais interessante é, contudo, quando o pro-
tocolo se rompe, ja que o resumo as vezes altera o significado
original do texto, como ocorre na avaliagdo do Caramuru, de
Santa Rita Durd@o. Nesse caso, 0 hegativo torna-se positivo, au-
mentando o valor da obra: como essa traduz um tema de origem
historica e inclinagdo nacionalista, Joaquim Norberto pode ade-
qguar o julgamento de Garrett ao critério que Ihe importa, a sa-
ber, aquele que sublinha a originalidade e autonomia dos textos
em relacdo a literatura europeia, em especial a portuguesa.

Quando Almeida Garrett, no “Bosquejo da Histéria da Po-
esia e Lingua Portuguesa”, destacou, no grupo de poetas exami-
nados, aqueles nascidos na América, apresentou aos brasileiros
do século XIX um conjunto de artistas que podiam responder
pela almejada literatura nacional para o pais que acabava de ser
criado. Garrett, porque era uma voz que falava desde Portugal,
outorgava aos jovens intelectuais aquilo que eles mais deseja-
vam: um corpus literario, a ser equiparado ao da ex-Metrépole.

O interesse pelo seu estudo fica patente, quando se verifi-
ca que, em 1856, Alexandre José de Melo Morais reproduz o
texto no capitulo “Historia Abreviada da Literatura Portuguesa
e Brasileira”, entre as paginas 153 e 177, do livro Elementos de
Literatura. Por sua vez, Almeida Garrett ja se revelara amigo do
pais: na Lirica de Jodo Minimo, consta “O Brasil Liberto”, poema
em que 0 autor aproxima a conquista das liberdades portuguesa
e brasileira, apostando que

Em lagos iguais unidos,
Sobre o seio da patria reclinados,
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Como irmaos viveremos.
(GARRETT, 1904, v. 1, p. 76-77)

Ao mesmo tempo, porém, seu ensaio expressa uma de-
nadncia, quando examina a obra dos poetas originarios do Brasil:
a de que “a educacgdo europeia apagou-lhes o espirito nacional”.
A adverténcia deflagrou um problema, bem como a urgéncia de
se encontrar uma solugdo que reacendesse o “espirito nacio-
nal”. Joaquim Norberto, reapropriando-se do discurso de
Garrett, mas alterando parte de seu contetdo, achou um cami-
nho possivel. O novo contetido que da as palavras de seu mentor
intelectual ndo modifica o sentido, mas atenua o julgamento.
Com isso, matiza-se a condenagdo, e o0 réu é parcialmente ino-
centado.

A segunda estratégia utilizada para contornar os proble-
mas flagrados por Garrett encontra-se igualmente no texto de
Joaquim Norberto: trata-se de adotar raciocinio compensato-
rio. Assim, se, de um lado, o autor critica a imitacéo, de outro,
ele recorre a conjuncgao adversativa e emenda a compensagao.
Gragas a esse processo, pode, logo apds reprovar os poetas do
passado por “falta de reflexao, erro gravissimo, que tanta que-
bra da em suas melhores composi¢des”, reescrita do citado tre-
cho relativo a “afetacdo e impropriedade que da quebra em suas
melhores qualidades”, absolvé-los, afirmando:

Mas nem todos; alguns houve, se bem que em diminuto
numero, que admiradores das agdes gloriosas, que ilustram
as paginas de nossa histéria, cantaram, e cantaram como o
vate lusitano, ndo movidos de prémio vil, mas pelo amor da
patria, sem almejar outro galardédo sendo a gléria.”
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A terceira margem sé foi experimentada, no século XIX,
por Machado de Assis, que, se em 1858 seguiu 0s passos da épo-
ca, em 1873, quando redigiu “Literatura Brasileira - Instinto de
Nacionalidade”, tratou de revisa-los e critica-los. Assim, prova-
velmente ainda dialogando com Almeida Garrett, torna a discu-
tir avaliacbes como as que pesaram sobre Tomas Antonio
Gonzaga. Admite primeiramente que “quem examina a atual li-
teratura brasileira reconhece-lhe logo, como primeiro traco,
certo instinto de nacionalidade”, “instinto que leva a aplaudir
principalmente as obras que trazem os toques nacionais”. (AS-
SIS, 1959, p. 129) Entretanto, logo a seguir, parece fazer
autocritica, ao atribuir essa tendéncia “[a] juventude literaria,
sobretudo, [que] faz deste ponto uma questdo de legitimo amor-
proprio”. A ninguém melhor que a ele cabe a frase seguinte, se
relacionada ao estudo escrito quando contava 19 anos:

Nem toda ela terd meditado os poemas de Uruguai (sic) e
Caramuru com aquela atengdo que tais obras estdo pedindo;
mas 0s nomes de Basilio da Gama e Durédo séo citados e
amados, como precursores da poesia brasileira. (ASSIS,
1959, p. 130)

Presumivelmente mais maduro, o ensaista busca outros
motivos para valorizar as criagGes de Basilio da Gama e Santa
Rita Durdo: “a razdo é que eles buscaram em roda de si os ele-
mentos de uma poesia nova, e deram 0s primeiros tracos de nos-
sa fisionomia literaria”. Mas isso ndo é pretexto para se conde-
nar Gonzaga, que — alguém parece dar-se conta enfim — respira-
va “alids os ares da patria”. Para Machado, Gonzaga nédo soube
“desligar-se das faixas da Arcadia nem dos preceitos do tempo”,
mas ninguém pode negar seu talento. O autor encerra o assunto,
desaprovando seus contemporaneos, mas, a0 mesmo tempo,

719



220

revendo sua posi¢do anterior: “Admira-se-lhes o talento, mas
néo se lhes perdoa o cajado e a pastora, e nisto ha mais erro que
acerto.” (ASSIS, 1959, p. 130)

Admirador de Almeida Garrett, Machado de Assis esta re-
jeitando o parecer de seu mestre.® De certa maneira, o escritor
brasileiro marca o final de um percurso: o seu, pessoal, porque o
critico comeca a ceder lugar ao ficcionista, responsavel por uma
obra que ignora o denunciado “instinto de nacionalidade”; e o da
historiografia da literatura brasileira que, adotando o
cientificismo propugnado pelo Positivismo, sublinhara de modo
crescente a importancia da formacéo racial. Silvio Romero é o
porta-voz da nova tendéncia, conforme a qual o elemento por-
tugués se miscigena ao negro, construindo o prototipo brasilei-
ro, configurado no mestico.

Abre-se novo horizonte de leitura do passado e do presen-
te, e nele parece ndo haver mais lugar para Garrett. Menos ainda
para a cultura portuguesa, entendida como superada pelo
caldeamento de racas em andamento ao longo do processo de
modernizacdo da sociedade brasileira. Machado de Assis e Silvio
Romero constataram o fendmeno, traduzindo-o cada um a sua
moda, o primeiro no romance, e o segundo, na histéria da literatu-
ra. Os dois géneros se renovaram, deixando para tras as queixas de
Almeida Garrett transpostas e transfiguradas nas diferentes ver-
sBes dos historiadores roméanticos da literatura nacional.

Goncalves de Magalhéaes e os portugueses

Provavelmente mais lido no Brasil que Garrett, Domingos
José Goncalves de Magalhdes desempenhou na literatura nacio-
nal papel similar ao do poeta portugués nas letras de seu pais: o
de introdutor da estética romantica, a que também foi apresen-
tado durante estada em Paris.



HISTORIA DA LITERATURA: FUNDAMENTOS CONCEITUAIS

Almeida Garrett exilou-se na Franga em torno a 1826, por se
opor ao governo absolutista vigente em Portugal. Gongalves de
Magalhaes, nascido em 1811, em 1833 diplomado em Medicina,
seguiu para Paris “em viagem de instrucdo e recreio”, nas palavras
de José Verissimo. (VERISSIMO, 1963, p. 147) Quando desembar-
cou na Franca, Magalhées ja tinha publicado Poesias, contendo
versos de teor neoclassico, como faziam os que escreviam no Brasil
naquela época. A beira do Sena o futuro lider do Romantismo co-
nheceu a nova estética, assim descrita a seu correspondente e ex-
professor, Mont'Alverne, em carta de 20 de janeiro de 1834:

Os poetas estdo aqui empenhados em explorar a mina da
meia-idade, fatigados com as ideias antigas, e ndo podendo
quase marchar na estrada de Racine e Corneille e Voltaire,
eles calcam todas as leis da unidade tdo recomendadas pelos
antigos; as novas tragédias ndo tém lugar fixo, nem tempo
marcado, podem durar um ano e mais; o carater dessas
composicdes é muitas vezes horrivel, pavoroso, feroz, me-
lancélico, frenético e religioso. [...] Os principais tragicos
sdo De Laragotine, Alexandre Dumas, Victor Hugo. Esses
poetas chamam-se romanticos; eu tenho visto representar
as principais dessas pecas. (PORTO ALEGRE - GONCALVES
DE MAGALHAES, 1964)

Talvez também tenham-no impressionado outros propo-
sitos roméanticos, como os de valorizacdo da literatura nacional
e recuperacdo de seu passado. Ao mesmo interlocutor revela,
em carta de 22 de julho de 1834, o projeto de escrever uma his-
toria da literatura brasileira, e sublinha as dificuldades para exe-
cucdo do trabalho de pesquisa:

Eu estou concluindo uma histéria da literatura no Brasil
desde a sua origem até os nossos dias, para isto foi-me preci-
so entregar-me a sério estudo de algumas obras antigas que
encontrei na biblioteca real (que quanto a livros portugue-
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ses € bem pobre). (PORTO ALEGRE - GONGCALVES DE MA-
GALHAES, 1964)

Goncalves de Magalhé&es declara a mesma inten¢ao aos
socios do Instituto Histérico de Paris, em fala reproduzida por
Jean-Baptiste Debret, no livro Viagem Pitoresca e Historica ao
Brasil, publicado na Franca em 1834:

“O prémio que obtive antes de luta”, disse o Sr. Magalhées,
membro da terceira classe, “serviu-me de incentivo para
terminar uma empresa dificil, a que me dediquei de ha
muito: a de escrever a historia literaria do Brasil. Os docu-
mentos esparsos que me cabe consultar, por ndo existir ne-
nhuma histdéria literaria do pais, exigem muito tempo e
estudo para que possam ser reunidos e comparados e para
que se tire deles alguma coisa nova.” (DEBRET, 1989)

Semelhante queixa volta em 29 de janeiro de 1836, quan-
do escreve a Mont'Alverne: “desespero com a falta de documen-
tos”; e acaba sendo registrada no texto final, para que o leitor
entenda a dimensao de seu trabalho pioneiro e os obstaculos
enfrentados:

Investigamos todas as bibliotecas de Paris, de Roma, de Flo-
renca, de Padua e de outras principais cidades da Italia, que
visitamos: foi-nos preciso contentar-nos com o que pude-
mos obter. Acresce mais que dos nossos primeiros poetas
ignoramos a época de seus nascimentos, que tanto apreco
damos ndés aos grandes homens, que nos honram, desses
homens cuja heranca é hoje nossa unica gloria. (MAGA-
LHAES, 1836)

Talvez por essa razdo, o estudo, iniciado em 1834, ainda
néo esta pronto em 27 de novembro de 1835, quando Gongalves
de Magalhées informa Mont’Alverne:

Eu também estava disposto a ler um trabalho [no Congres-

so Europeu convocado em Paris neste més pelo Instituto
Historico] sobre Histéria da Literatura no Brasil, trabalho
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este que estd terminado, mas que devendo traduzir para
poder aparecer num Congresso Europeu composto de sabios
de todos os paises, ndo me resta tempo para isto. (PORTO
ALEGRE - GONCALVES DE MAGALHAES, 1964)

Em janeiro do ano seguinte, o poeta ainda elaborava o en-
saio; mas urgia termina-lo, porque outro projeto interferia: o de
organizar a Revista Brasileira (Niteroi, Revista Brasiliense, quan-
do de seu langcamento), onde apareceria o texto. Eis por que, em
29 de janeiro de 1836, anuncia ao correspondente que podera
ler o trabalho em breve: “A Historia da Literatura no Brasil seri-
amente me ocupa [...]. Como brevemente espero que saia o pri-
meiro niumero da Revista Brasileira, de que eu, o Torres, e 0
Araudjo somos os autores, la vera V. Revma. um ensaio.” (PORTO
ALEGRE - GONCALVES DE MAGALHAES, 1964)

De fato, a Niterdi ostentou, no primeiro nimero, o “Ensaio
sobre a Histdria da Literatura do Brasil”, cujo subtitulo, “Estudo
Preliminar”, sugeria que o autor ndo pudera concluir o trabalho,
de uma parte, provavelmente por considerar a pesquisa incom-
pleta, de outro, talvez por ndo ter encerrado a redagdo do texto.

O ponto de partida do ensaio é o ineditismo da pesquisa;
conforme Magalhées, “nenhum nacional, que nés conhegamos,
ocupado se tem até hoje com tal objeto.” (MAGALHAES, 1836)
Registra o trabalho anterior de Friedrich Bouterwek, Simonde de
Sismondi e Ferdinand Denis, que “alguma coisa disseram”,
insatisfatoria, todavia. N&o menciona Almeida Garrett, mas cita a
Biblioteca Lusitana, do portugués Diogo Barbosa Machado, de onde
provieram as informac®es, para ele incompletas e equivocadas.

A recusa e a negacdo dos precursores estrangeiros ndo se
devem apenas a insuficiéncia de suas pesquisas ou comentarios.
O texto do brasileiro apresenta lacunas maiores, limitando-se a
citar num Unico periodo suas leituras dos escritores nacionais:
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“Apreciais vés as belezas naturais de um Santa Rita Durdo, de um
Basilio da Gama, e de um Caldas?” (MAGALHAES, 1836)

A fala perante o Instituto parisiense, registrada por Debret,
também sugere que seu conhecimento da literatura brasileira res-
tringia-se a alguns nomes do século XVIII e comego do século XIX:

E somente do altimo século que datam os melhores escrito-
res do Brasil. Durdo, no seu Caramuru; Basilio da Gama, no
seu Uraguai, cantam como Homero sem deixar de ser brasi-
leiros. O infeliz Gonzaga, menos original e mais cléssico,
ressuscitou Anacreonte, imitando-o. Caldas, fil6sofo, ora-
dor e poeta, retira da harpa de Davi novos sons religiosos.
S&o Carlos celebra a assunc¢do da Virgem e descobre no co-
racdo do homem segredos que haviam escapado a Dante.
(DEBRET, 1989. JOURNAL DE L'INSTITUT HISTORIQUE.
Paris, 1834. Tomo 1, p. 47. Grifos do original)

Com efeito, talvez a rejeicdo se devesse ao nacionalismo
exacerbado de Magalhaes, que condena de modo cabal sobre-
modo a presenca e a atuacdo portuguesa no Brasil. Primeiro, o
autor revisa o processo de colonizagdo patrocinado por Portu-
gal, reprovando:

a) a violéncia e incuria com que foi conduzida a adminis-
tracdo do territério: “O Brasil, descoberto em 1500, jazeu trés
séculos esmagado debaixo da cadeira de ferro, em que se recos-
tava um governador colonial com todo o peso de sua insuficién-
cia, e de sua imbecilidade.” (MAGALHAES, 1836)

b) a politica econémica e cultural, que impedia o desen-
volvimento e o progresso:

Mesquinhas intengGes politicas, por ndo avangar outra coi-
sa, leis absurdas e iniquas ditavam, que o progresso da civi-
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lizacdo e da industria entorpeciam. Os melhores génios em
flor morriam, faltos deste orvalho protetor, que os desabro-
cha; um ferrete ignominioso de desaprovacdo, na fronte
gravado do brasileiro, indigno o tornava dos altos e civis
empregos. (MAGALHAES, 1836)
Por causa dessa politica regressiva, ndo desabrocha o sen-
timento da nacionalidade:

O brasileiro, como langcado numa terra estrangeira, duvido-
SO em seu proprio pais vagava, sem que dizer pudesse: isto é
meu, neste lugar nasci. Envegonhava-se de ser brasileiro, e
muitas vezes com 0 nome portugués se acobertava, para ao
menos aparecer como um ente da espécie humana, e poder
alcancar um emprego no seu pais. Destarte, circunscrito em
tdo curto estadio, estranho a nacionalidade, sem o incentivo
da gléria, este novo povo vegetava. (MAGALHAES, 1836)

Nem a poesia assume cores proprias, preferindo, em vez dis-
so, imitar estilos alheios, de preferéncia oriundos do Classicismo e
da Antiguidade. Sua denuncia é contundente, expressando-se des-
de uma imagem doravante tornada caracteristica do autor: “A poesia
do Brasil ndo é uma indigena civilizada, € uma grega vestida a francesa,
e & portuguesa, e climatizada no Brasil.” (MAGALHAES, 1836)

A condenacdo ndo para ai, e, ao continua-la, no mesmo
periodo, Gongalves de Magalhdes deixa escapar observagdes que
associam seu texto ao de Garrett, pelo menos ao trecho em que
este censura as liras de Tomas Antonio Gonzaga. Pois se, nesse
caso, 0 poeta portugués pede a Dirceu que a “ingénua Marilia”
sente “a sombra das palmeiras”, Goncalves de Magalhéaes instala
a alegoria formulada para a poesia, “a virgem do Hélicon”, na mes-
ma posicao, “sentada a sombra das palmeiras da América”, como
se, nessa situacgdo figurativa, corporificasse o sonho de Garrett.
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No passo seguinte, 0 processo se inverte: Garrett espera-
ria que Gonzaga colocasse, revoando em torno a Marilia, tanto
“o cardeal soberbo com a parpura dos reis”, quanto “o sabia
terno e melodioso”, aves que confeririam cor local ao cenario
natural habitado pelos dois amantes brasileiros. Magalhaes, por
sua vez, desaprova a “poesia brasileira”, a “virgem do Hélicon”,
por tomar “por um rouxinol o sabia, que gorjeia entre os galhos
da laranjeira”. (MAGALHAES, 1836)°

Nunca é demais lembrar o carater emblematico que, com
o Romantismo brasileiro, o sabia passou a deter, e sua presenca
em ambos os textos ajuda a reforcar a imagem. Mas ela talvez
ndo se deva a leitura do “Bosquejo” de Garrett por Magalhées,
que, como se disse, nunca cita esse trabalho, e sim a interferén-
cia de um terceiro estudo, o “Ensaio Critico sobre a Colecao de
Poesias do Sr. D. J. G. Magalh&es”, que Justiniano José da Rocha,
em 1833, edita no segundo volume da Revista da Sociedade
Filomatica, de Sdo Paulo.l?

Leitor e admirador do primeiro livro de Gongalves de
Magalhées, Poesias, editado em 1832, Justiniano José da Rocha
vale-se, com pequenas diferencas, da sugestdo de Garrett a pro-
posito de Gonzaga — a de introduzir elementos da flora e da fauna
brasileiras — para destacar a validade do resultado obtido pelo
jovem poeta, em sua obra de estreia:

Entre as qualidades que recomendam o Sr. Magalhdes néo
deve ser esquecido o seu amor ao Brasil. Gragas a ele, ja a
majestosa mangueira substituiu os choupos, e os carvalhos,
j& o sabia brasiliense desentronizou o rouxinol da Europa, e
algumas das belezas americanas trajaram as ricas galas da
Poesia. (ROCHA, 1963, p. 38)

Nessas formulagdes, o sabia simboliza a identidade brasi-
leira, em oposi¢do ao rouxinol europeu, assim como a manguei-
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ra (ou as palmeiras, ou os galhos da laranjeira), em lugar do chou-
po ou do carvalho, representa o enraizamento de uma poética
autenticamente nacional. Talvez por isso Gongalves de Maga-
Ihdes tenha incluido o passaro num dos poemas dos Suspiros
Poéticos, cercado de plantas, entre as quais se salienta a fre-
guentemente requisitada palmeira:

Enquanto o sabia doce gorjeia,

Gemem na praia as merencdrias ondas;
Eleva-se a palmeira suntuosa,

E desdobra-se nos ares verdes leques,

E perto da raiz, a sombra sua,

Definha humilde arbusto.

(MAGALHAES, 1986, p. 286)

Por sua vez, nas estrofes de “O Dia 7 de setembro, em Pa-
ris”, de Saudades, o poeta lembra que “Nem longe do seu ninho
o canto adeja / O sabia canoro”. (MAGALHAES, 1986, p. 295)

Nao € por nada que Gongalves Dias, no poema que abre os
Primeiros Cantos, de 1846, coloca 0 mesmo sabid gorjeando em
seus versos na provavelmente idéntica palmeira desenhada por
seus precursores, 0 portugués Garrett! e o carioca Magalhées,
com escala em Justiniano José da Rocha.

Ao fazé-lo, Gongalves Dias concretiza o sonho de seu ho-
monimo, que, embora tentasse, ndo conseguiu vestir adequada-
mente suas estrofes de canoras aves brasileiras. Dias, pelo con-
trario, confunde-se com o sabia de seu texto, poeta da natureza
que, de modo espontaneo, da vazdo a musicalidade da lingua
portuguesa e a beleza do meio ambiente nacional. Mas ele obtém
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esse resultado, desde a dicotomia entre o “aqui”, o exilio de onde
escreve seus versos, e 0 “la”, paisagem ideal, mas no momento
fora de alcance.

Com isso, ele ndo resolve, e sim agudiza, a clivagem expe-
rimentada pelos romanticos, entre o desejo de autonomia dian-
te de Portugal e a dependéncia a tradigao literaria desse pais,
sintoma da submissdo maior ao mundo capitalista burgués eu-
ropeu. Historiadores da literatura, como Joaquim Norberto, re-
produziram a subordinacéo, repetindo formula¢bes da poética
de Garrett; pensadores, como Gongalves de Magalh&es, reuni-
ram argumentos para condenar a colonizagdo portuguesa, pro-
curando, pela rejei¢do, negar a sujeicéo.

Nos dois casos, o reprimido retornou pelas vias de praxe:
Joaquim Norberto rasura o texto que nédo lhe convém; Gongal-
ves de Magalhdes, num lapso evidente, engrossado pela vaidade
de quem deseja mostrar-se simultaneamente precursor e guia
do Romantismo brasileiro, reproduz expressdes-chave de
Almeida Garrett, mentor ndo confessado de ambos. Cabe ao ou-
tro Gongalves resolver o paradoxo, o que ele faz pela contra-
mao, colocando o utépico sabid da palmeira sonhada no lado de
14, o de sua dicgéo poética, mas ndo o de sua localizagdo fisica.

Solucéo que sublinha a diviséo, a “Cancéo do Exilio” dese-
nha o lugar do artista brasileiro diante do peso da tradigao
europeia, corporificada pela indesejada influéncia portuguesa:
invariavelmente do lado de fora, em busca de um dizer situado
mais além, nem aqui — &rea do sujeito — ou ali — local do dito —
, mas “l&”, espaco do longe e nota musical quase inatingivel, como
um “outro” sempre fugidio.

Entre o “aqui” e 0 “I&”, construiu-se a histéria da literatura
brasileira, num processo ainda néo resolvido, porque, como
entoa outro poeta com semelhantes notas musicais, sonhamos
“a sombra de uma palmeira / que ja ndo ha.”
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NOTAS

“ Texto apresentado durante o XIIl Encontro Nacional da ANPOLL
(UNICAMP, 9 a 12 de junho de 1998). 11 de junho de 1998 - De sabias
e rouxindis: o dialogo Brasil-Portugal na nascente historiografia
daliteratura brasileira. GT Historia da Literatura. XIIl Encontro
Nacional da ANPOLL. Associacdo Nacional de P6s-Graduacgdo e
Pesquisa em Letras e Linguistica; Universidade Estadual de Campinas.
Campinas, SP. De sabias e rouxindis: o didlogo Brasil-Portugal na
nascente historiografia da literatura brasileira. Anais do XIlII
Encontro Nacional da ANPOLL. Niter6i: Associacdo Nacional de Pds-
Graduacédo e Pesquisa em Letras e Linguistica; Universidade Federal
Fluminense, 2000.

1 Cf. Zilberman, Regina. O Uraguai: Moderno e Americano. In: Malard,
Leticia e outros. Historia da Literatura. Ensaios. Campinas:
EDUNICAMP, 1994,

2 Cf. CANDIDO, Antonio. Os poetas da Inconfidéncia. Anuario do Museu
da Inconfidéncia. Ouro Preto: Prefeitura Municipal de Ouro Preto;
Ministério da Cultura; Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural,
1993.

3 Cf. Autos da Devassa. Prisdo dos Letrados do Rio de Janeiro, 1794.
Niteroi: Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro; Rio de Janeiro:
UERJ, 1994.

4 Ver relagdo completa dos “parnasos fundacionais” na América
Latina, em Achugar, Hugo. Parnasos Fundacionales. Letra, Nacién y
Estado en el Siglo XIX. Revista Iberoamericana. V. LXIII, n. 178-179,
Janeiro - Junho de 1997, 13 - 31.

° Cf. CANDIDO, Antonio. Formag&o da Literatura Brasileira (Momentos
Decisivos). 2. ed. revista. Sdo Paulo: Martins, 1964. v. 2. p. 320.

6 Tedfilo Braga indica que o ultimo volume teria sido publicado em
1834. Cf. Braga, Teofilo. Garrett e os Dramas Romanticos. Porto: Lello
& Irmao, 1905.
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" Curiosamente, a “emenda” é sugerida pela reapropriacdo de um
trecho do “Ensaio sobre a histdria da literatura”, de Gongalves de
Magalhaes, de quem se falard a seguir: “Ao principio cantava-se para
honrar a beleza, a virtude, e seus amores; cantava-se ainda para
adogar as amarguras da alma; e tanto que a ideia de patria apareceu
aos poetas, comecaram eles a invoca-la para objeto de seus canticos.
Mas sempre, como 0 peregrino no meio dos bosques, que canta sem
esperar recompensa, o poeta brasileiro ndo é guiado pelo interesse, e
s6 0 amor mesmo da poesia e de sua patria o arrasta. Ele pode dizer
com o épico portugués: ‘Vereis amor da patria, ndo movido / De prémio
vil’.” (Magalhaes, 1836)

8 O que ndo quer dizer que ele ndo recorra, quando necessario, ao
parecer do poeta portugués, a quem cita literalmente, como se verifica
em cronica de 7 de julho de 1895, em que recorda o centenario da
morte de Basilio da Gama e louva O Uraguai: “José Basilio ndo escreveu
Eneidas nem lliadas, mas o Uraguai é obra de um grande e doce poeta,
precursor de Gongalves Dias. Os quatro cantos dos Timbiras, escapos
ao naufragio, sdo da mesma familia daqueles cinco cantos do poema
de José Basilio. Ndo tem este a popularidade da Marilia de Dirceu,
sendo-lhe, a certos respeitos, superior, por mais incompleto e menos
limado que o ache Garrett; mas o proprio Garrett escreveu em 1826
que os brasileiros ttm no poema de José Basilio da Gama ‘a melhor
coroa da sua poesia, que nele é verdadeiramente nacional, e legitima
americana’.” (Assis, 1959, v. 2, p. 392)

9 Cf. a observacd@o de Cassiano Ricardo ao estudar o Indianismo de
Gongalves Dias: “Magalhdes empregou o sabia em oposi¢do ao
rouxinol, o que se tornava muito importante numa hora de
reivindicacdo nativista. O sabia passava a ser um argumento
ideolégico, como o indigena.” (Ricardo, s. d., v. I, Tomo 2, p. 675)

0 Conforme Fernando Cristovao, o ensaio de Gongalves de Magalhées
constitui réplica ao “Bosquejo” de Almeida Garrett. Cf. Cristovao,
Fernando. Goncalves de Magalh&es versus Almeida Garrett mas
(quase) a mesma visdo da literatura do Brasil. In: Varios. O
Pensamento de Domingos Gongalves de Magalhédes. Atas do Il Coloquio
Tobias Barreto. Lisboa: Instituto de Filosofia Luso-Brasileira, 1994.
Vamireh Chacon verifica a influéncia da poesia de Almeida Garrett
sobre a de Magalhées, nos Suspiros Poéticos e Saudade. Cf. Chacon,
Vamireh. Magalhdes e o Nacionalismo Romantico no Brasil. In:
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Varios. O Pensamento de Domingos Gongalves de Magalhées. Atas do
11 Coloquio Tobias Barreto. Lisboa: Instituto de Filosofia Luso-Brasileira,
1994.

% Talvez valha a pena lembrar que, se Almeida Garrett, também em
1846, assina Viagens na minha terra, Goncalves Dias comecga seu
poema de abertura dos Primeiros cantos, afirmando que “minha terra
tem palmeiras”.
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Plano para um reader: do mito das musas a
razdo das letras’

Roberto Acizelo de Souza
UERJ / CNPq / FAPERJ

1

Na nossa ultima reunido (UFMG, 2010), tive a oportuni-
dade de apresentar o estagio em que entdo se encontravam meus
esforgos para organizar uma antologia de textos seminais para
os estudos literarios que cobrisse a modernidade. O resultado
final enfim j& estd publicado: Uma ideia moderna de literatura
(Chapecé: Argos, 2011). Agora, venho chover no mesmo molha-
do, com a diferenca de que o ambito histérico de que pretendo
dar conta corresponde ao vasto periodo que se estende do sécu-
lo VI a. C. ao século XVIII, o que explica o titulo do projeto que
vem orientando a pesquisa: “As concepc¢des antiga e neocléssica
das letras: textos fundamentais”. Penso que ja avancei bastante
nos trabalhos, o que me d& esperancas de vir a cumprir o
cronograma, talvez até com alguma folga, apesar do muito que
ainda resta a fazer.

Por ora, tenho condigBes de proceder a um balanco parcial do
empreendimento, como pretexto para nossa conversa € na expecta-
tiva de feed-backs sempre muitissimo bem-vindos, que certamente
me ajudard@o na superacdo de certos obstaculos. Vou fazé-lo medi-
ante comentario de alguns de aspectos do trabalho em curso.
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2

Comeco assinalando que, a exemplo das pesquisas que
redundaram no mencionado livro de 2011, pouca coisa encon-
trei em portugués que pudesse me servir de referencial para o
objetivo visado. Nada além, na verdade, do volume organizado
por Lénia Marcia de Medeiros Mongelli, integrante de série
dirigida por Massaud Moisés, e que alids se restringe ao século
XVIII: A estética da ilustracéo: textos doutrindrios comenta-
dos (S&o Paulo: Atlas, 1992).

Entre as publicacdes estrangeiras, contudo, obtive alguns
subsidios, e como sempre nesse género de obras, quase exclusi-
vamente titulos anglo-norte-americanos, com exce¢do de um
italiano, referente a um periodo bem circunscrito: a antologia
Poetica pre-platonica, organizada por Giulina Lanata (Firenze,
1963). Quanto as obras em lingua inglesa identificadas, em nu-
mero de cinco,! trata-se de readers certamente prestimosos,
porém com as deficiéncias ja constatadas na pesquisa anterior:
ignorancia completa ou quase de algumas tradic¢des linguistico-
literarias importantes (a hispanica, a portuguesa, a italiana), edi-
¢do pouco rigorosa quanto a identificagdo das fontes e estabele-
cimento dos textos, anacronismos na categorizagdo dos textos.

Desse ultimo defeito, cito um exemplo: Raman Selden, no
seu The Theory of Criticism from Plato to the Present (1988),
entre outras solugdes canhestras, inventa de situar Aristételes
num subconjunto intitulado “Subjective Criticism and the
Reader’s Response”, ao lado de autores como Leo Spitzer, Hans
Robert Jauss, Wolfgang Iser; o mesmo Aristoteles reaparece em
outro subconjunto — “Unity and Literariness” —, desta vez na
companhia, entre outros, de Coleridge, Chklovski, Cleanth
Brooks. Nada a ver, diriam 0s nossos alunos, ndo é verdade?
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3

Bem, meu esforco evita arranjos assim arbitrarios e sem a
menor consideracdo pela historicidade dos conceitos. Desse
modo, por enquanto — sem excluir, por conseguinte, a possibili-
dade de outra segmentacédo que venha a me ocorrer mais tarde,
no processo de aperfeicoamento dos critérios —, estou propen-
so a distribuir os textos nas seguintes sec¢des: “O mito e as ora-
¢des propiciatorias”, “A autorreferéncia”, “As regras da compo-
sicao”, “Os géneros”, “Os ordenamentos historiograficos”, “A
reflexdo filosoéfica”, “Os procedimentos critico-analiticos”, “Os
embates entre Antigos e Modernos”. A sequéncia das partes da
antologia provavelmente ha de ser esta mesma, e no interior de
cada parte os textos figurardo em ordem cronoldgica.

Aproveito para falar do titulo cogitado, que alias me ocor-
reu exatamente quando fechei este primeiro plano de distribui-
¢do da matéria: provavelmente o livro vai-se chamar Do mito
das musas a razdo das letras, a medida que nele se contemplam
desde primevas nogdes referentes as artes verbais — as “oracoes
propiciatérias” dedicadas a invocagdo das musas, como em
Homero e Hesiodo — quanto cogitacfes analiticas e racionalistas
formalizadas sob a forma de tratados e dissertacdes, como em
Platao e Aristoteles.

4

Um flash agora para certos aspectos que me parecem es-
pecialmente destacaveis.

No caso de algumas obras fundamentais gregas ou latinas,
preteri tradugbes mais recentes, em favor de outras que qualifi-
caria como “histéricas”. E que n&o s6 ndo ha maiores problemas
para o acesso as primeiras pelos interessados (o0 que tornaria
mais ou menos supérflua sua inser¢do na antologia), mas tam-
bém a preferéncia pelas segundas pode representar uma espécie
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de ganho extra, tendo em vista o universo conceitual que se quer
dar a conhecer. Explico melhor: se, em vez da traducdo da Poé-
tica de Aristoteles por Eudoro de Sousa, que é dos anos de 1960,
optamos por certa tradugdo portuguesa do século XVIII (alias
de autor an6nimo), sendo o objetivo sintonia maior com o pen-
samento classico, creio que podemos pressupor que a segunda é
mais estratégica, por razdes 6bvias. Provavelmente, tanto quanto
a do professor Eudoro, a do anénimo setecentista tera sido
modernizante, como parece inevitavel em todas as tradugdes,
mas esta, por definicdo, nos interessa mais. Pois que, embora
ambas as tradug¢fes naturalmente nos informem sobre o tempo
de sua obra-objeto, somente a do século XVIII, enquanto leitura
de Aristdteles e sistema de opc¢des tradutérias, permanece cin-
gida ao ambito do tempo histérico do nosso recorte. Dizendo de
outro modo, acredito que, se 0s incontornaveis anacronismos
da tradugdo novecentista implicam desvios em relagdo ao nosso
alvo — conhecer melhor o pensamento classico sobre a ideia de
letras —, mesmo 0s anacronismos da apropriacdo setecentista,
ao contrario, serdo instrutivos para as metas cognoscitivas que
estabelecemos. Este critério, entdo, é que, sempre que a alterna-
tiva se apresentou, me fez optar por essas “traducdes histori-
cas”, entre as quais, além da citada de Aristoteles, a de Longino,
por Custédio José de Oliveira, e a de Horécio, bela versdao em
decassilabos brancos por Candido Lusitano.

Destaco também o esfor¢o de disponibilizar consideravel
amostra de textos representativos de uma vasta zona do corpus
em questdo que permaneceu virtualmente desconhecida e ina-
cessivel pelo menos por todo o século XX. Refiro-me as poéticas
medievais, espécie de elo perdido, ou acessivel somente por co-
mentérios e paréafrases, e no entanto, a meu ver, fundamental
para nossas reflex6es sobre o género lirico. Assim, a antologia
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apresentara trechos da famosa e quase legendaria poética
provengal, a Gaia ciéncia, bem como de outros tratados medie-
vais de retérica e poética, escritos em latim, cataldo, castelhano
ou galego-portugués, como a Arte versificatoria, de Matthiew
de Venddme, a Poetria nova, de Geoffroi de Vinsauf, as Regras,
de Jofre de Foixa, as Regras de trovar, de Raimon Vidal de Besalu,
certa Doutrina de compor, de um autor anénimo cataldo do sé-
culo XIII, a Arte de poesia, de Juan del Encina, o fragmento de
poética constante do Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa.

Todos esses textos, como logo se percebe, se transforma-
ram em raridades, pois ha muito ndo sao reeditados, e alguns,
que me conste, jamais foram traduzidos para idiomas moder-
nos. Veja-se, por exemplo, o caso da Gaia ciéncia: por mais que
buscasse, descobri apenas duas edi¢cdes modernas do texto,
ambas francesas: uma bilingue, provencal / francés, de 1841, e
outra s6 com o texto provencal, com notas e estudos em francés,
esta de 1919-1920. Salvo engano, a tradugdo portuguesa prepa-
rada para a antologia sera a primeira para uma lingua moderna;
nao constituird mais do que uma sumaria amostra, embora —
acredito — suficiente para os objetivos da obra: se para um inte-
resse cognitivo de ordem filolégica seria indispensavel a exten-
sdo material do texto, para os propoésitos que me orientam —
apreender modos histéricos de conceber as letras — basta um
trecho de dimensdes restritas, desde que seja representativo do
universo conceitual que se pretende dar a conhecer.

5

Convém agora falar um pouco das dificuldades — nada
pequenas, alias — que vém sendo encontradas.

Em primeiro lugar, coisas bem concretas e praticas, a co-
megcar pelo acesso material a obras raras. Naturalmente que a
internet ajuda muito, e nem me imagino executando semelhante
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servigo ha quinze ou vinte anos atras: quantas viagens nao teria
de fazer, e quanto tempo teria de despender, tudo provavelmen-
te muito para além das minhas possibilidades reais. No entanto,
nem tudo séo facilidades: quantas vezes, embora encontre na
rede verdadeiras preciosidades — entenda-se, “velharias”, diri-
am os fundamentalistas do contemporaneo —, esbarro em blo-
gueios incompreensiveis, como no caso do tratado Réflexion sur
la critique (1715), de Houdar de la Motte, disponibilizado sim,
porém, por estranhas politicas, com interdi¢des para salvar,
copiar ou imprimir o arquivo, e que por isso, para ser traduzido,
como se ndo bastasse o problema da tipografia antiquada, me
obrigou a verdadeira ginastica: tive de dividir a tela do compu-
tador, e assim, tendo a direita o original, fui digitando a traducéo
na banda da esquerda, naturalmente com o desconforto visual
implicado na manobra, pois ambos 0s textos s6 me apareciam
em caracteres miudos, reduzidos a 75% de seu tamanho normal.

Outro problema, para o qual julgo ainda ndo ter encontra-
do solucdo razoavel, diz respeito as notas explicativas aos tex-
tos. A certa altura do trabalho, achei que estava exagerando na
qguantidade delas, porque pensava muito nos nossos alunos mé-
dios como leitores em potencial, e todos sabemos do generaliza-
do despreparo deles, cujas caréncias culturais passam inclusive
pela restricdo do vocabulario. Sai entdo pondo notas, além de
para referéncias de toda ordem (autores, obras, localidades, etc.),
também relativas ao significado de palavras menos correntes,
bem como para giros sintaticos pouco comuns, por mais litera-
rios ou antiquados em relacdo a usos linguisticos do nosso tem-
po. A decisdo, como logo se compreende, sobretudo quando
aplicada a textos historicamente situados do século XVIII para
trés, implicou uma explosdo inflacionaria das notas. Para se ter
ideia, dou alguns exemplos: a Arte poética de Horacio, na tradu-
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¢do em versos de Candido Lusitano, ocupa 34 paginas em word,
corpo 12, espaco 1,5, e conta com 299 notas (estas em corpo 10,
espaco simples); o conjunto formado pelos capitulos de Gracian
selecionados, com o0 mesmo padréo grafico e 24 péaginas, rendeu
255 notas; e por ai vai. Bem, la pelas tantas, resolvi seguir em
frente prodigalizando as notas, e assim me vinham duvidas qua-
se hamletianas. Por exemplo, ante a ocorréncia da expressao
“posto que”, virtualmente hoje, contra alias o que ainda esta nos
dicionérios, para todos os efeitos uma causal, colocar ou néo
colocar nota explicando que se trata de locuc¢do concessiva?
Como providéncia pratica, e para nao dar tratamento desigual
aos diversos textos em processamento, resolvi, num primeiro
estagio, prosseguir sem economizar nas notas, mas, no pente
fino final da edigdo, é muito provavel que eu venha a desinflar o
sistema das notas.

Terceira dificuldade diz respeito as traducdes. Se algumas
eu mesmo me senti em condic¢des de fazer, outras permaneciam
completamente fora do meu alcance, como as do grego, do la-
tim, do provencal-cataldo.? Venho contando com a colaboracgéo
de colegas, mas em especial as traducdes do grego e do latim,
pela caréncia de especialistas nessas areas (pelo menos no Rio
de Janeiro), constituem consideravel problema. E que ha diver-
sos textos nessas linguas que, embora fundamentais para o pro-
jeto, s6 contam com versdes em inglés, francés, espanhol e itali-
ano, e pois, de acordo com clausula pétrea dos critérios da anto-
logia, estdo a demandar traducdes para o portugués diretas dos
respectivos originais. Prosseguem assim meus contatos e
tratativas visando a viabilizar cooperacdes que se revelam in-
dispensaveis. Fico temeroso, contudo, em face da complexida-
de da questéo e da escassez de especialistas, bem como das agen-
das ja sobrecarregadas de colegas que eventualmente se dispo-
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nham colaborar, que essa frente do trabalho venha a atrasar em
certa medida o cronograma do projeto.

Quanto as tradugdes que ficaram na minha cota, por cons-
tituirem frente praticamente auténoma dentre as diversas que
constituem o projeto, teria bastante assunto relativo as dificul-
dades que surgiram, mas de que ndo cabe tratar aqui nesta por
assim dizer satisfacdo geral. Talvez apenas assinalar um princi-
pio metodoldgico que procurei seguir, € que tem a ver ndo com
a traducdo em si, mas com o rigor conceitual por que tentei zelar
na elaboracdo de todo o conjunto: o principio de evitar anacro-
nismos, mesmo que, para isso, a tradugdo tivesse de tentar solu-
cOes lexicais e sintaticas um tanto distantes das praxes hoje cor-
rentes; enfim, foi preciso “administrar” o pendor inevitavelmente
modernizante das traducgdes, e tentar fazer do produto um simu-
lacro o mais possivel fiel ao que tera sido a estrutura de concei-
tos do original.

6

Bem, mas até aqui posso dizer que a produtividade vem
sendo satisfatéria. Concluo entdo com um pequeno relatério
guantitativo, que creio avalizar esta estimativa.

Verifico, na planilha pela qual venho administrando o an-
damento dos trabalhos, que o projeto conta com 94 modulos
(potencialmente, segmentos da edi¢do final, cada qual constitu-
ido por pequena apresentacdo do autor, seguida do texto seleci-
onado e respectivas notas); destes, alguns ao fim e ao cabo serdo
descartados (diria que uns 10), e em torno de 60 ja se encontram
editados. Falta, portanto, processar cerca de 20 médulos, isto é,
mais ou menos 25% do total previsto. Destes, por sua vez, alguns
sdo mais simples, pois demandam so6 digitacéo, estabelecimento
do texto e notas; outros, no entanto (creio que uns 5), contam no
rol das traducdes cabulosas, e por isso certamente vdo demandar
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mais tempo e atencdo. Fora isso, preciso ainda redigir as apre-
sentacdes de cada modulo (apenas 4 estdo prontas), bem como
elaborar um ensaio que funcione como apresentagdo geral. En-
fim, como se v&, ha muita coisa ja feita, mas é consideravel ainda
o volume do que resta a fazer. Se, contudo, o produto vier a
constituir uma ferramenta Gtil ao nosso magistério, que torne
comodamente acessiveis textos de outro modo complicados de
se alcangar, tera valido a pena a trabalheira.

NOTAS

" Texto apresentado durante o XXVII Encontro Nacional da ANPOLL
(UFF, 10 a 13 de julho de 2012).

! BATE, Walter Jackson, ed. Criticism: the major texts. New York:
Harcourt, Brace & Company, 1952; ALLEN, Gay Wilson & CLARCK,
Harry Hayden, [ed.]. Literary Criticism; Pope to Croce. Detroit:
Wayne State University Press, 1962; ADAMS, Hazard, ed. Critical
Theory since Plato. San Diego: Harcourt Brace Jovanovich, 1971 (2.
ed., modificada, de 1992); RUSSEL, D. A. & WINTERBOTON, M.
Ancient Literary Criticism; the Principal Texts in New Translations.
Oxford: Clarendon, 1972; SELDEN, Raman, ed. The Theory of
Criticism from Plato to the Present; a reader. London / New York:
Longmans, 1988.

2 Qu catal@o aprovencalado, segundo esclarecimento do tradutor,
César Nardelli Cambraia, a quem desde ja consigno aqui meus
melhores agradecimentos, pela inestimavel colaboragdo com o projeto,
ao se dispor traduzir trechos de poéticas medievais cataldes.
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Revisitando a Historia da Literatura Colonial
com Sérgio Buarque de Hollanda®

Socorro de Fatima P. Barbosa
UFPB / CNPq

E enorme a responsabilidade que tenho ao comentar a obra
de Sérgio Buarque de Hollanda, em terreno de historiadores. No
entanto, procurarei imita-lo, transitando, como ele o fazia, sem
muita cerimdnia, pelo terreno da histéria e da critica literaria.
Na verdade, o que fascina a todos, tanto na figura do historiador
como na do critico, é a sua incomum e admiravel erudicdo. An-
tonio Candido, que foi seu amigo pessoal, considera-o 0 homem
mais erudito com quem conviveu, e faz tal observacdo lembran-
do o nimero de pessoas cultas, tanto brasileiras como estran-
geiras, com quem conviveu ao longo da vida. E essa erudicéo o
que faz da sua obra-prima — desse monumento — que € Visdo do
Paraiso um livro atual, tanto que até 0 momento muitos histori-
adores e criticos literarios ainda ndo conseguiram perceber que
o tema do Paraiso Terreal é, como afirma o historiador, “um
modo de interpretar a historia, um efeito da histéria e um fator
da histdria”.

Foi esta erudicéo a responsavel pelo fato de o autor ndo se
deixar levar totalmente pelo conceito de Renascimento, uma
invencdo de Jules Michelet, que previa uma ruptura completa
com a concepc¢do de mundo medieval e levou muitos criticos
literarios e historiadores a enveredarem por analises anacroni-
cas e leituras equivocadas da producédo escrita do mundo lusita-
no dos séculos XVI e XVII. Atualmente, sabemos que, com rela-
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¢do ao mundo ibérico, essa concepcdo teoldgica,
providencialista da historia, que levou o descobridor Colombo a
julgar que estaria préximo ao Paraiso, uma vez que as descober-
tas deste Novo Mundo obedeciam as profecias biblicas e as cer-
tezas formuladas pelos enciclopedistas medievais, perdurou no
reino portugués até meados do século XVIII (HANSEN: 2002).
Embora sem explicitar, o que observamos na interpretacdo de
Sérgio Buarque de Hollanda, no momento em que escreve a his-
toria a partir da permanéncia e migracdo dos topos, como era o
da descoberta do Eden e a sua localizagdo na Quarta parte do
mundo, € a concepc¢do da narrativa histérica como discurso
construido, tessitura verbal, modulada também a partir de pro-
cedimentos retdricos, que colocam o historiador no campo da
critica literaria.

Para Antonio Candido, Sérgio Buarque de Hollanda foi o
maior critico literario brasileiro do século XX, critico que “havia
nele, junto e por vezes inseparavel do historiador”. Seu interes-
se pela literatura colonial surgiu ainda na década de 40, paralelo
a publicacao dos estudos sobre a historia da Col6nia, dos quais
resultaram o livro Moncdes e o ensaio “Indios e mamelucos na
expansdo paulista”. Como critico, ele produziu intensamente e
de forma assistematica, principalmente nas décadas de 40 e 50,
fazendo critica nos jornais Diario de Noticias e Diario Carioca,
quando entdo “sua atividade se repartia entre as duas vocacdes”:
de historiador e de critico. Ambas as vocac¢des surgem da posi-
¢do de assistente que foi, simultaneamente, do historiador Henri
Hauser e do professor de Literatura comparada, Tronchon. So-
bre a sua atividade de critico, ele prdprio afirma o seguinte:”(..)
julgo que o exercicio da critica, mesmo que ndo a aperfeicoasse,
ndo transtornou minha vocacéo principal, de historiador. Incli-
no-me a suposicdo de que ela foi ao cabo proveitosa, embora néo
seja eu o melhor juiz para dizé-lo” (apud CANDIDO: 1991, 11)
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Talvez pelo fato de ndo ter exercido a critica de forma as-
sidua e sistematica — seus estudos e analises sobre a literatura
foram todos organizados postumamente —, s6 agora, com as
comemoragdes do seu centenario, possamos avaliar o seu papel
na tradicdo da historiografia literaria brasileira. Neste ensaio,
interessa-nos particularmente o historiador e o critico da pro-
ducdo “literaria” do Brasil Coldnia, cujos escritos, elaborados
principalmente na década de 50, entre os anos de 1953 a 1956,
foram reunidos e organizados por Antonio Candido, em 1991,
sob o titulo de Capitulos de literatura colonial. Na verdade, sua
aproximacao com os escritos coloniais teve inicio na década de
50, quando produz outra obra, de fundamental importancia para
os estudos da literatura colonial: trata-se da Antologia dos poe-
tas brasileiros da fase colonial (1953), que se constituiu como
parte de um projeto encomendado pelo Ministério da Educacao,
no tempo do ministro Gustavo Capanema, do qual fizeram parte
Manuel Bandeira, com uma antologia dos poetas do romantismo
e do parnasianismo, e Andrade Murici, com os poetas do simbo-
lismo. Essa obra, que se esgotou antes mesmo de o critico retornar
do exterior onde passara dois anos, foi reeditada pela Editora
Perspectiva, em 1977. Sua reedicdo, tantos anos apés seu lanca-
mento, oferece a uma geracdo de estudiosos da literatura colo-
nial a maneira mais adequada de se acercar desses textos.

Provavelmente, estou chamando a atencdo para um fato
de somenos importancia aos historiadores, um lugar-comum nos
estudos histéricos, quando saliento, por exemplo, o seu cuidado
com as fontes de onde retira os textos, principalmente o seu
gosto pelas fontes primarias, os seus comentarios sobre edigdo
princeps e a etimologia das palavras, o que torna o seu trabalho,
mais que uma antologia dos poetas brasileiros do periodo co-
lonial, um consistente estudo filol6gico de estabelecimento dos tex-
tos. Além disso, os criticos e historiadores da literatura aprendem
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com ele que todo texto tem uma histéria, e essa histéria é tam-
bém a dos suportes que o deram a ler, dos copistas, das inUmeras
impressdes. O certo é que com essa obra percebemos, primeira-
mente, as “trai¢cbes” que copistas e impressores cometem nos
textos, 0 que é uma maneira de dessacraliza-los, de se apropriar
deles em suas condi¢Bes materiais, nos suportes em que sdo da-
dos a ler, algo impensavel na década de 50. Nesse sentido, as
poesias que apresenta — longe da versdo definitiva e acabada
com que sdo publicadas ainda hoje em varias antologias — tra-
zem a sua histéria, as suas transformagcoes; ou, dizendo de outro
modo, utilizando um termo contemporéaneo, ele nos apresenta a
sua arqueologia, as condi¢des de producdo e a leitura daqueles
que se apropriaram do texto.

Outro dado a considerar nesta Antologia dos poetas bra-
sileiros da fase colonial, do ponto de vista da histéria da litera-
tura, € a abrangéncia da sua selecdo. Longe do canone estabele-
cido pelos romanticos — que valorizava tdo somente as obras
que apresentassem a “cor local” —, a coletanea de Sérgio Buarque
de Hollanda inclui um variado nimero de escritos e escritores, 0
que possibilita ao estudioso do periodo um panorama mais ve-
rossimil e menos anacrdnico da producdo da época. Por causa
desta selecdo, percebemos que a predominéncia da producéo
colonial pertence ao género demonstrativo, com énfase no cara-
ter aulico desses textos. O livro de Jorge Couto, Perfil do leitor
colonial, recentemente publicado, com pesquisas sobre os tex-
tos que efetivamente circulavam na Coldnia, demonstra que, ao
contrario do canone heroico formulado pelos roméanticos, os
livros que efetivamente eram lidos, ou comprados e arrolados
em inventarios — lembremos com Jodo Adolfo Hansen (2000) o
modelo oral de circulacdo dos textos coloniais —, eram os de
carater religioso. Tanto nos Capitulos de literatura colonial, com
a inclusdo das desconhecidas “Epopeias classicas”, como vere-
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mos mais adiante, como na Antologia, observamos o seu cuida-
do em registrar e analisar estes autores e obras que, banidos
gradativamente das antologias e historias da literatura brasilei-
ra, parecem nunca ter existido na Colénia.

Quanto a Capitulos de literatura colonial, podemos inici-
ar a sua abordagem comentando um pouco da sua historia, que
nos é contada por Antonio Candido, seu organizador. Segundo o
critico, em fins de 1988, a esposa de Sérgio, Maria Amélia Buarque
de Hollanda, o procurou com textos inéditos do seu marido, que
ela havia identificado e organizado. A leitura feita por Antonio
Candido mostrou ser aquele material parte de um projeto maior
do autor, uma obra de grande extensdo, provavelmente o volu-
me Literatura colonial, da colecdo Historia da literatura brasi-
leira, planejada na década de 40 por Alvaro Lins, para a editora
José Olimpio (CANDIDO, 7-8). Desta cole¢do s6 foram publica-
dos Literatura oral, de CAmara Cascudo, e Prosa de fic¢do, de
Lucia Miguel Pereira. Antonio Candido situa no tempo que pas-
sou como professor da Universidade de Roma a pesquisa biblio-
grafica que o familiarizou com autores italianos de varias épo-
cas, principalmente dos séculos XVI, XVII e XVIII. Além do mais,
muitas das informages acuradissimas e atuais, encontradas nes-
te livro, sdo frutos de sua pesquisa no préprio acervo da Arcadia
Romana.

Essa permanéncia em Roma e o contato com 0 com o acer-
vo da Arcadia Romana teriam, ainda segundo Antonio Candido,
renovado o seu antigo interesse pelo Barroco, fato que o levaria
a idealizar um grande livro sobre o periodo colonial, e que pas-
sou a ser anunciado a partir da terceira edicdo de Raizes do
Brasil, em 1956, quando arrola, entre as suas obras em preparo,
A era do Barroco no Brasil. O plano desta obra parece ter sido
consequéncia da fase em que o historiador se dedicou com
bastante énfase aos escritos literarios, fase que terminaria em
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1956, quando foi nomeado professor de Histéria da Civilizagdo
Brasileira, da Universidade de S8o Paulo. Nesse tempo, ele teve
que se preparar para o0 concurso de catedra, em 1958, para o
qual escreveu o sempre atual Visdo do paraiso, que, segundo sua
esposa, foi escrito em apenas um ano de trabalhos incessantes.

Dessa forma, o livro Capitulos de literatura colonial reu-
ne parte da producdo critica do autor, publicada de forma
assistemética no Diario de Noticias, e outra que pode ser lida no
livro Tentativas de Mitologia. Terminada esta longa, mas neces-
saria historia do livro, passo agora a minha leitura destes textos,
partindo de duas observacdes de Antonio Candido que, a meu
ver, caracterizam a abordagem que Sérgio Buarque de Hollanda
faz da producéo “literéria” do periodo colonial. A primeira diz
respeito ao fato de que: “Este material € de grande interesse e
talvez nédo seja exagero dizer que muitas das analises e observa-
¢oes nele contidas sdo as mais sélidas e brilhantes, as mais erudi-
tas e imaginosas jamais feitas no Brasil sobre o assunto”.
(CANDIDO, p. 8)

A segunda observacao de Candido considera que, embora
em muitos aspectos o historiador siga frequentemente a tradi-
¢do critica brasileira, principalmente no texto “Panorama”, cujo
objetivo parece ser o de apresentar “a literatura colonial de ma-
neira clara”, o que se observa “é que em alguns pontos se afasta
dela, ndo sé pela maneira independente de conceber o periodo
na sua relagdo com as literaturas matrizes, mas pelo relevo dado
a certas obras e autores” (1991, 13). A combinacdo dessas duas
caracteristicas levou o autor a evitar, ainda na década de 50, os
estudos anacrdnicos sobre os escritos coloniais, herdados que
foram da concepg¢do romantica de arte e de literatura que ainda
hoje norteiam a maioria das abordagens sobre a Colénia.

Vou tentar, de forma resumida, situar historicamente
a criagao letrada dos séculos coloniais, que a época nao se
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caracterizava como literatura, como a denominamos a partir do
século XIX, na tentativa de demonstrar a pertinéncia e a admiravel
atualidade dos Capitulos de literatura colonial. Comeco, citando
Jodo Adolfo Hansen (1999, 2002), pela premissa bésica de que as
noc¢des de validade estética, originalidade, criacao individual sdo
alheias aos homens que escreveram na fase anterior ao iluminismo.
Nesta época, os critérios de escrita de todo e qualquer texto eram
fundados em modelos retdricos aristotélicos, principalmente o do
género demonstrativo ou epiditico, que abrigava as mais diversas
formas de poesia e de prosa, variando da ode a epopeia, do roman-
ce, poema narrativo, aos sermdes, passando pelas epistolas satiri-
cas, etc. Nao havia criacéo fora dos padrfes da imitagdo de obras
consagradas pelo ut pictura poesis horaciana, e por isso o des-
conhecimento de no¢Bes como a de originalidade, pois o que
prevalecia eram os padrfes da invencao, baseados em prescri-
cOes retoricas, constituidas historicamente.

Afastando-se da tradicao da critica literaria brasileira, Sér-
gio Buarque de Hollanda, gragas a sua erudi¢do, percebe o ana-
cronismo de comparar os arcades com os romanticos, ao afir-
mar que “o poeta arcade ndo se interessa, de fato, na afirmacéo
da personalidade; suas obras ele ndo as concebe como originais,
s6 validas na medida em que se mostrem radicalmente distintas
das obras alheias”(HOLLANDA: 1991, 214). Ao contrario do que
vemos em criticos de renome, até o momento, o historiador sabe
gue os temas, ou 0s topoi, esse conjunto de “assuntos” possiveis,
retirados de um acervo comum a todos, por exemplo, eram
construidos a partir de tépicas tradicionais da invencao que, a
depender da disposi¢do do assunto e do uso das figuras da
elocucdo consagradas, ganhavam o estatuto de producéo
historicamente determinada, e por isso mesmo necessitariam
ser avaliados ndo como objeto individual, projeto pessoal de
ruptura, mas como “poder de invencao”.
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O fato é que esta compreensédo acerca dos escritos coloni-
ais evita os estudos anacrdnicos e a aplicacdo de conceitos exte-
riores a época, entre os quais a transcendéncia, que substancializa
as obras e garante uma aura misteriosa a literatura, tdo cara aos
romanticos. Ora, mas este modo de se acercar desses textos,
como produgdes historicamente datadas, é muito recente. Isso
significa dizer que as pertinentes observacgdes deste critico visi-
onario, com perddo da licenca poética, nunca entraram e estao
longe de entrar nos manuais de histdria da literatura muito di-
fundidos nos cursos de Letras. No Brasil, estes estudos néo ana-
cronicos da producéo colonial tém inicio na década de 80, com
a pesquisa pioneira de Joao Adolfo Hansen, A satira e o enge-
nho, na qual tenta provar que, ao contrario do que se cristalizou
ao longo de trés séculos, Gregério de Matos ndo é moderno, nem
poés-moderno, nem é marxista, racista, carnavalizador, revolu-
cionario ou mesmo nacionalista, e que o plagio que mancha a
sua reputacdo de poeta “original” era modelo de criacdo no sé-
culo XVII. Este modo de se acercar dos textos coloniais, buscan-
do “as determinacdes convencionais e histéricas constitutivas
dos sentidos verossimeis”, ndo se configura como um “padrao
compreensivo de abordagem” nem mesmo nha contem-
poraneidade, tanto que, para defendé-lo em seu livro
recentissimo, Maquina de Géneros, Alcir Pécora, que também
se aproxima da obra de Vieira a partir dessa perspectiva, o faz,
até de forma irénica, em um preféacio com o sugestivo titulo de A
guisa de manifesto.

Passo agora a analise de Capitulos de literatura colonial,
buscando evidenciar principalmente esse olhar ndo anacrdnico
que se revela nas analises de Sérgio Buarque de Hollanda. Esta
analise se detera principalmente nos capitulos “O ideal heroico”,
“As epopeias sacras”, “O mito americano” e o “ldeal arcadico”.
Na introducdo que faz aos Capitulos, Antonio Candido chama a
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atencdo para a acertada desconfianga do historiador em relagéo
a toda e qualquer ruptura em relacdo ao periodo colonial. Na
verdade, esse ponto de vista ia de encontro ao estudo do
Arcadismo, e da validade de certas obras, a partir de conceitos
alheios ao tempo, como os pré-romanticos, por exemplo. E de
que forma o faz? Através de um modo proprio e independente de
estudar o passado, que consiste em valorizar as condicfes histo-
ricas de sua producdo. Por exemplo, para provar o carater
panegirico de Prosopopeia, e seu louvor a Jorge de Albuquerque
Coelho, como algo peculiar ao discurso historiografico do sécu-
lo XVII, langa méo de outros textos, articulando-os ao carater
de discurso heroico que estes poemas possuiam. Isso implica
recuperar a perspectiva de discurso historico, em textos tidos e
havidos como literarios e, portanto, isentos da ilusdo positivista
de neutralidade dos “documentos”.

Esse tipo de analise, que insere o texto nas condicdes de
producdo da época, € observado na abordagem que faz do poe-
ma de Bento Teixeira. Ele lembra a época o fato de que, quando o
historiador portugués Manuel Severim de Faria encomenda uma
historia do Brasil a Frei Vicente do Salvador, este comp&e duas:
uma em prosa e outra em verso, esta Ultima perdida, mas escrita
a maneira da Prosopopeia e de Camdes, que frei Vicente chama a
época mais de historiador, ao lado de outros como Diogo do
Couto e Jodo de Barros. Além disso, ao contrario de denunciar o
artificialismo com que até hoje acusam a Prosopopeia, Sérgio
Buarque de Hollanda recupera os temas e as convengdes poéti-
cas da época, como algo legitimo, visto que verossimil. E assim
justifica uma passagem do texto de Bento Teixeira: “[...] neste
caso, como em outros semelhantes, nem o poeta precisaria de
escrupulos para torcer a verdade em favor de sua personagem,
nem esta, se o lesse, em aceitar a falsificagdo lisonjeira, pois es-
ses recursos, que hoje nos parecem insélitos, mesmo numa com-
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posi¢do poética, seriam licitos e louvaveis no século XVI”
(HOLLANDA: 1991,35) .

Como ja afirmei anteriormente, pesquisas recentes tém
demonstrado que, entre os géneros preferidos dos parcos leito-
res da Coldnia, encontrava-se o discurso religioso em suas mais
variadas formas — missais, breviarios, vida dos santos, a vida de
Cristo. Esses textos, no entanto, foram banidos do canone litera-
rio. Em Capitulos de literatura colonial, Sérgio Buarque de
Hollanda retoma as epopeias sacras que “ja floresciam em quan-
tidade espantosa justamente na Espanha do século XVII”. O au-
tor analisa o poema Eustaquidos, sobre a vida de Santo
Eustaquio, martir que, de acordo com a Legenda dourada, teria
vivido sob o reinado de Adriano. O poema, publicado em Lisboa
por volta de 1769, constitui um dos raros exemplos, em toda a
literatura brasileira, da epopeia de carater hagiografico. Publi-
cado anonimamente, Varnhagen, no seu Florilégio da Poesia
brasileira, o atribuird ao frei Manuel de Santa Maria Itaparica.
Em apéndice do volume, figura a “Descricdo da Ilha de Itaparica”,
que, em detrimento do “poema” principal, passara a posterida-
de, como exemplo de nativismo. E interessante observar que
nem mesmo Sérgio Buarque de Hollanda deixara de incorporar
esse valor, mas o aspecto importante a ressaltar na leitura que o
historiador faz de um poema, digamos, pouco expressivo nos
quadros da literatura colonial, é demonstrar que a ideia do Pa-
dre Antonio Vieira, de um V império biblico, ou essa concepcéao
teoldgica do mundo, que atualmente norteia os estudos coloni-
ais, se propagou até meados do século seguinte, assim como o
modo culto de escrever. Além disso, ao arrolar outras obras, de
filiacdo francesa e espanhola, cujo assunto é a vida do Santo, ele
demonstra as relacdes que os escritos coloniais estabeleciam
com outras tradicdes literérias, e ndo apenas com a portuguesa.
Como indica o titulo do capitulo — “Epopeias Sacras” —, o autor
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analisara outras obras, entre as quais A histéria do predestina-
do peregrino e seu irmao Precito, do padre jesuita Alexandre de
Gusmao, impresso em 1682. Outro livro, dos mais lidos no peri-
odo colonial, é o Peregrino da América, de Nuno Marques Perei-
ra, poema narrativo, que mistura as metaforas e alegorias pro-
prias ao estilo culto com uma concepcgao teoldgica do mundo.

Com relacédo a Virgem Maria, que tantas produgdes inspi-
rou nos séculos XVI, XVII e XVIII, ndo s6 no Brasil, mas em todo
o mundo ibérico e cristdo, Sérgio Buarque de Hollanda mencio-
na o poema de Anchieta em seu louvor, mas, assim como 0s
criticos romanticos, o exclui do canone por ter sido escrito em
latim. Importante, porém, é a menc¢ao a outra composi¢ao, em
versos decassilabos, de Anténio Cordeiro da Silva, impresso em
1760, com o nome de Maria imaculada, bem como a analise
exaustiva que faz de outro poema em louvor a Virgem, escrito
pelo frei Sdo Carlos no século XVIII, mas sé publicado em 1819,
com o titulo A Assung¢do, poema composto em louvor... Nessa
analise, o que faz a diferenca entre a posigdo particular de Sérgio
Buarque de Hollanda e a dos criticos contemporaneos e anterio-
res a ele é exatamente a sua admiravel erudicdo. Toda a atencédo
gue dispensa a obra, uma remanescente do Seiscentos, advém
do fato de perceber o seu valor, mesmo tendo sido produzida
fora do seu tempo, mesmo se tratando de conteddo religioso. Ao
contrario daqueles que leem o Barroco pela via de Wollfin, que o
inventou, o historiador vai as fontes primarias, no caso o italia-
no Emanuele Tesauro, e vé descrita a formulagdo por excelén-
cia, que norteou os homens do século XVII:

“[...] é através de simbolos figurados que Deus, ,”argutto
favelatore” [...], descobriu, encobrindo-as, e pintou, som-
breando-as num claro-escuro, as mais altas e peregrinas
verdades. E se assim o fez, foi, entre outras razdes sugeridas
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pelo mesmo tedrico “para que a obtusa e temerdria turba
ndo se presuma intérprete de conceitos divinos, mas s6 0s
mais felizes e agudos engenhos, cientes dos celestes segre-
dos, saibam inculcar os mistérios disfarcados sob o sentido
literal [...] e, com influxos sucessivos e descendentes, o
nume venha a aprender de si mesmo, o sadbio do nume e o
idiota do sdbio (TESAURO, apud HOLLANDA, 1991, 75).

Deste capitulo, podemos tirar algumas conclusdes acerca
da chamada literatura colonial. Primeiro: parte consideravel do
que se lia e se produzia na Coldnia era de origem religiosa, razéo
pela qual os jesuitas e os franciscanos dominaram a producdo
literaria do periodo; segundo: o estilo culto do Seiscentos per-
durou para além do Arcadismo, e tinha razdo o historiador em
ndo atribuir qualquer ruptura ao periodo; por ultimo, e talvez
mais importante: ao contrario do que julgavam os romanticos, o
indio representado pela producéo escrita da Col6nia nédo era
“simbolo glorioso da nacionalidade nascente, mas representa-
cdo alegorica e emblematica da América, simbolo de algo novo a
ser decifrado”, como o afirma sabiamente o historiador.

Bastaria o estudo deste capitulo para demonstrar o signifi-
cado das leituras de Sérgio Buarque de Hollanda sobre a produ-
cdo escrita da Colénia. No entanto, ha muito mais a ser dito e,
por isso, tentarei fazé-lo de forma resumida.

Do capitulo intitulado “O mito americano” também ¢ sig-
nificativa e original a andlise que faz de outra narrativa épica,
também de outro frei.; trata-se de o Caramuru, obra do Frei José
de Santa Rita durdo, publicada pela primeira vez em 1781. Em-
bora o titulo — 0o mito americano — sugira uma abordagem por
demais comum do poema, aquela que o toma como precursor do
sentimento nacional, alguns aspectos significativos e inéditos em
relagdo a obra sdo por ele levantados. Primeiramente, ele tem a
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preocupacdo de registrar o modo como Durdo redigia a sua
epopeia. Se a época, como afirma o historiador, tratava-se de
uma curiosidade digna de registro, atualmente, os estudos das
praticas de leitura e escrita tornam estes registros fundamentais
para conhecé-las. Assim o fazia Durdo:

Pela manhd, metia-se no banho, porque ele conservou sem-
pre esse costume de sua terra, e ali ditava com facilidade
pasmosa as Estancas que José Agostinho (seu confrade) ia
escrevendo. De tarde e pela fresca, dirigia-se a cerca do
Mosteiro, e ali, sentado em um assento de pedra, lhe ia len-
do José Agostinho as Estangas compostas pela manhd e ele
fazendo-lhe as emendas que lhe pareciam necessarias, dava
ordem ao amanuense para as por a limpo (HOLLANDA, 93).

A rigor, as leituras de o Caramuru salientam apenas o
“sentimento nativista”, razdo inclusive de sua valorizacéo, so-
bretudo pelos romanticos. Mais uma vez, antecipando as re-
centes interpretacdes sobre a Col6nia, o autor de Capitulos de
literatura colonial evita 0 anacronismo do seus antecessores e
contemporaneos, ao distinguir com muita lucidez os aspectos
teoldgicos que informaram esta obra de fins do século XVIII. O
critico compreende o sentido tropologico, ou figurado, que o
poeta confere a natureza, e por isso foge do lugar-comum ana-
crénico de supor estas obras reproducdo de uma realidade ex-
terior, ou, para dizer com Alcir Pécora, “formas em que se va-
zam contelidos externos a ela (s)”, e nao “determinacdes con-
vencionais e histdricas constitutivas dos sentidos verossimeis
de cada um desses textos” (2001). Essa mesma concepcado en-
contra-se formulada nos Capitulos e, apesar de longa, merece
ser citada na integra. Sobre o Caramuru e o seu autor, Santa
Rita Durdao, afirma Sérgio Buarque de Hollanda:
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A tendéncia, que partilha com tantos autores na sua época
e, ainda mais, de épocas anteriores, para conceber o mundo
criado por Deus como uma espécie de cédigo moral, de modo
que as formas mais profanas da natureza se projetem num
plano simbdlico, quase se limita aqui as plantas. Do reino
animal, s6 o bicho preguica parecer ter titulos suficientes
para inscrever-se no “livro da natureza”, comportando até
certo ponto, um significado figurativo ou tropolégico, ndo
apenas imitativo, pois nela se vé “espelho da gente que é
remissa”.

Mas ndo seria essa irredutibilidade a expressdo simbdlica e
espiritual a condicdo prépria de um mundo ainda imerso
na ignorancia mais treda? Se Deus fez os animais destitui-
dos do lume da razdo, nao foi por um capricho gratuito e
sim para que, através deles, de sua aparéncia e conduta
espontaneas, agisse a propria luz da razdo divina. E por isso
mesmo que eles facilmente se convertem em simbolos
edificantes de grandes verdades morais [...]. Nos novos con-
tinentes parece licito supor que a “Biblia da Natureza” ha
de permanecer um livro fechado, ao menos no que diz res-
peito ao reino animal, enquanto ndo soe também para eles
a hora da redencao” (HOLLANDA, 104; grifos nossos).

Ora, o0 que Sérgio Buarque de Hollanda antecipa, nesta
acuradissima analise, é a compreensdao de uma época em que se
verifica o “privilégio absoluto da escrita”, como afirmara Michel
Foucault, em As palavras e as coisas. A interpretacdo do histo-
riador da conta de que toda a escrita e toda a forma de saber do
século XVII ibérico é interpretacdo. O entrelacamento da lin-
guagem com as coisas, em um espa¢o que lhe seria comum, su-
pde um privilégio absoluto da escrita, pois 0 que Deus depositou
no mundo sdo palavras escritas; todas as coisas sdo o Verbo de
Deus, que escreveu a Palavra biblica e o Texto das coisas, ou,
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para usar as palavras do proprio Sérgio, a “Biblia da natureza”.
Por isso, ele percebe os sentidos figurativos e moral da analogia
construida por Santa Rita Durdo entre a preguica e a “gente re-
missa”. Como o outro texto de Deus, a Biblia, que previa para a
sua interpretacdo os sentidos aleg6rico, anagdgico, tropolégico
e histérico, Sérgio Buarque de Hollanda interpretava correta-
mente a concepgdo teoldgica segundo a qual, nesta outra biblia,
que é o livro da natureza, “Deus fez os animais destituidos do
lume da razéo, ndo por um capricho gratuito e sim para que,
através deles, de sua aparéncia e conduta espontaneas, agisse a
propria luz da razéo divina .E por isso mesmo que eles facilmen-
te se convertem em simbolos edificantes de grandes verdades
morais” (p. 105). Assim, a tarefa do poeta, bem como a do histo-
riador, é fazer esta natureza falar. Todo texto é assim um comen-
tario, no dizer de Foucault, dessa linguagem enigmatica do mur-
murio que ha em todas as coisas. E ndo é isto o que afirma o
critico brasileiro, com outras palavras, pelo menos com mais de
uma década de antecedéncia, ao mencionar que, “ao lado do
significado literal sugerido pela sua simples contemplacéo, pres-
tam-se as diferentes interpretacGes alegérica, tropologica e
anagdgica — que a emblematica discernira e de que 0s poetas
fizeram tdo grande uso. E bem claro, porém, que essas mensa-
gens divinas sé podem ter sido para a humanidade ja de certo
modo espiritualizada e apta a decifra-las” (HOLLANDA, 105).
Passo agora a Ultima parte de nosso estudo, com a anélise
do capitulo “O ideal arcadico”, na minha opinido o melhor do
livro, onde observamos, além da sua total independéncia de pen-
samento, a presenca de um tedrico da literatura. E aqui que aquela
erudicdo, anteriormente aludida, faz toda a diferenga na leitura
de uma época tdo importante quanto a do periodo que os histo-
riadores da arte, do século XX, denominaram de Barroco. Sérgio
Buarque de Hollanda questiona esta “etiqueta cémoda”, “extra-
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ida da historia da arte, em particular da arquitetura, [que] aju-
dasse insensivelmente a reduzir o periodo batizado a uma unida-
de coerente, compacta e inconfundivel em todos os aspectos,
sempre igual a si mesma” (1991, 178). Outra distin¢cdo que hoje
sabemos inexistente, e que é por ele colocada em cheque, é a
possibilidade de o Barroco se contrapor ao Renascimento. So-
bre a Arcadia Romana, sabemos — a partir das pesquisas que
realizou em seus arquivos — que foi promovida por D. Jodo V,
que, com as riquezas do Brasil, doou uma faixa de terreno para
servir de sede as reunides académicas, as solenidades litero-
musicais e aos jogos olimpicos. Para aqueles que estabelecem
uma relacdo de simultaneidade entre a Arcadia Romana e o mo-
vimento em Portugal, o historiador lembra: “O zelo mostrado
por D. Jodo V pelo éxito de movimentos inovadores surgidos no
estrangeiro [...] ndo ti[nha] correspondéncia exata em seu pais e
em seu reinado. N&o parecia excessivo dizer-se mesmo daquele
zelo que é explicavel antes pelo afd de ver magnificada sua obra
além das fronteiras lusitanas, do que por um sincero empenho
reformador” (1991, 190-1). Reforma mesmo, lembra o critico his-
toriador, s6 ocorrerd no reinado de D. José, quando se dara a ver-
dadeira transformacao intelectual, provocada pelo arcade Verney.
Os circulos dominantes, entre os quais a Fénix Renascida, repre-
sentavam forcas conservadoras e resistentes a qualquer mudanca.
Curioso, por exemplo, é o caso de Antdnio José da Silva, o judeu,
em cuja obra Sérgio Buarque de Hollanda identifica estes novos
ares, que em seu tempo reagia a estas mudancas “estrangeiras”, em
nome do espirito nacional (portugués, evidentemente). Dessa for-
ma, aprendemos que, ao contrario do que ensinam 0s manuais uni-
versitarios, a aversao dos “arcades” pelo “mau gosto” do Seiscen-
tos é menos estética, conceito de todo desconhecido a época, do
que politica: evitavam-se os modelos espanhais.
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Sobre a polémica entre arcades e barrocos, lembrara, sa-
biamente, que foi sobretudo “epidérmica e exterior, ndo envol-
vendo uma adesdo cabal e franca”. A no¢gdo mesma de bom gos-
to, que ganhara no século XVIII o sentido de “natural”, ou de
culto a razdo e ao bom senso, fora ela mesma uma nocao barro-
ca, criada pelo espanhol Baltazar Gracian. E diz mais: “Cultistas
seriam também os arcades, a sua maneira: a diferenca reside
nisto apenas, que, desta vez, é “culto” o “natural” e o singelo,
guando no século XVII, “culto” fora o rebuscado e o obscuro.
[...] o sonho da arcadia ressurrecta, com suas campinas idilicas,
suas ninfas ingratas e seus pastores fingidos, ja ndo é, por si so,
uma ficgdo barroca?” (HOLLANDA: 1991, p. 224).

Uma ultima observagao, sé a titulo de curiosidade, diz res-
peito a contradigdo, observada e discutidissima por alguns criti-
cos, sobre o fato de Marilia de Dirceu ser ora loura, ora morena.
Ele demonstra que ndo devemos confundir a sua silhueta mortal
com a imagem formada pelo poeta, “onde entram elementos her-
dados da convencao, ou da tradicdo lirica”, portanto verossi-
meis do ponto de vista da época. O importante, afirma o histori-
ador, € que “os tracos exteriores de Marilia ndo precisam
corresponder aos de sua representacdo poética”. E para aqueles
gue véem nos poetas mineiros os prendncios do Romantismo, o
critico ensina que os arcades, em contraste com 0s romanticos,
nao estimavam as personalidades criadoras e independentes,
mas 0s espiritos aptos a preservar, desenvolver e apurar a or-
dem convencional herdada dos antigos e maiores; é a oposi¢ao
entre o génio e 0 engenho, brinca ele. Alias, ele se vale até mes-
mo da etimologia para demonstrar que o vocabulo “génio”, se-
gundo a concepg¢do romantica, nem era registrada a época no
dicionario inglés, a despeito de se julgar que na Inglaterra ha-
veria uma sensibilidade “pré-romantica”.
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Finalizo, com a certeza de que este ensaio ndo esgotou a
contribuicdo desse livro fundamental para os estudos da produ-
¢do literaria da Col6nia, e nem poderia, haja vista a riqueza de
informagdes. Espero, no entanto, ter demonstrado a importan-
cia de Sérgio Buarque de Hollanda como estudioso da literatura
colonial, e como essa combinacdo de historiador e erudito fez
dele o melhor e mais licido critico literario do século XX. Espero
também que a leitura parcial que fizemos de sua obra, principal-
mente destes Capitulos de literatura colonial, livre o estudo das
produgdes escritas desse periodo, principalmente aquela que
convencionamos chamar equivocadamente de “literatura colo-
nial”, do anacronismo com que vem sendo abordado, principal-
mente pelos manuais utilizados nos cursos de Letras e pelos li-
vros didaticos do Ensino Médio.
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Ferdinand Wolf : a Europa e a bela literatura do
Brasil”

Tania Regina Oliveira Ramos
UFSC

A sua Majestade o Imperador do Brasil Senhor: Dignando-se
aceitar a dedicatéria desta obra, Vossa majestade néo teve
em vista sendo ao meu desejo de fazer apreciar na Europa a
bela literatura do Brasil.!

Gerard Genette, em sua explicacdo sobre paratextos?, diz
que a dedicatéria inserida em uma obra é uma pratica que existe
desde a Roma antiga, aparecendo ora como uma homenagem a
um benfeitor, ora a um protetor, ou seja, a dedicatoria caracteri-
za 0 mecenato da propria obra. Com o tempo, o seu carater foi-se
modificando e posteriormente assumiu uma autonomia, como
enunciado, apresentando-se como simples menc¢do, mesmo quan-
do usada no intuito de angariar fundos. No inicio do século XIX,
tendia a desaparecer na dedicatéria uma funcgdo social mais di-
reta, a econdmica, e a aparecer uma forma que procurava ter
uma funcdo mais prefacial.

O Brasil literario: histéria da literatura redigida em ale-
mao em 1862 e um ano depois traduzida para o francés por Van
Muyden3, com o titulo Le Brésil littéraire: histoire de la
littérature brésilienne, foi escrito por Ferdinand Wolf (1796-
1866), doutor em filosofia e filélogo austriaco, que poderia ser
chamado igualmente de um historiador de circunstancia ou um
historiador das horas vagas*. Esta historia da literatura brasilei-
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ra foi traduzida pela primeira vez para o portugués e publicada no
Brasil em 1955, pela Companhia Editora Nacional, de S&o Paulo.

Na edicdo brasileira, o prefacio, as notas e a traducéo fo-
ram feitos pelo poeta, ensaista e tradutor paulista Jamil Almansur
Haddad, autor de um livro e dois artigos, que durante algum
tempo foram referéncias nos estudos sobre o romantismo: O ro-
mantismo brasileiro e as sociedades secretas do tempo, “Ro-
mantismo e sociedade patriarcal” e “Introducdo ao romantismo
brasileiro”. O primeiro, um livro de 116 paginas, foi publicado
em 1945°%; o segundo, um ensaio de 14 péaginas, foi publicado na
Revista do Arquivo Municipal de Sdo Paulo® em 1948, e o tercei-
ro foi publicado na mesma revista em 19497, Estes trés titulos de
Jamil Almansur Haddad estdo registrados na Pequena biblio-
grafia critica de literatura brasileira, organizada por Otto Maria
Carpeaux, entre os 22 titulos basicos da bibliografia geral sobre
0 romantismoé.

O espaco que reservo para cercar Ferdinand Wolf do es-
forgo canonizador dos paratextos de Jamil Almansur Haddad
serve para mostrar que s6 92 anos depois de sua publicagdo na
Europa (1863) é que O Brasil literario se da a conhecer no Brasil
por esse obstinado tradutor e estudioso do romantismo brasilei-
ro. Em 1955, uma década apés o fim da segunda guerra mundial,
Jamil Almansur Haddad publica a sua tradugédo pela Companhia
Editora Nacional, editora marcadamente nacionalista, que nes-
ta época lanca uma série de mais de 380 titulos, chamada
Brasiliana®.

O tradutor brasileiro afirma em seus paratextos que a sua
traducdo objetivava fazer justica a uma histéria da literatura
bastante meritéria para o entendimento da afirmacao do nacio-
nal em nossa literatura, de uma forma orgénica, sintetizada na
imagem que ele apresenta na sua Introducgdo: “Pode-se afirmar
que o livro de Wolf da a impressdo de uma piramide cuja base
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vai-se estreitando cada vez mais, terminando num apice chama-
do nacionalismo™.

A edicdo brasileira, com a qual trabalho, resultado de uma
traducao da edicao francesa, que Guilhermino César considerou
“descolorida e descuidada, com repeti¢Ges de palavras, expres-
sdes e giros sintatico™, vem precedida do que se pode chamar
de textos de acompanhamento em segundo grau: dedicatéria,
prefacio, justificativa, notas deste outro que fala uma outra lin-
gua, quase 100 anos depois, precedem a dedicatéria e a introdu-
¢do do autor ao seu texto original de 1863. Este outro, Jamil,
destaca dois aspectos neste desejo de afirmagdo de um outro
nacional: Ferdinand Wolf é o primeiro historiador da Literatura
Brasileira a possuir um método, e é quem, no século XIX, se
preocupa em descobrir os primeiros sinais de nativismo e sua
evolucdo para o nacionalismo.

A minha leitura, mediada o tempo todo pela tradugéo e
pela intervencéo do tradutor, me leva de volta a dedicatéria para
recuperar o texto original: a sua acepcdo mais classica, um texto
breve, a meng¢do ao destinatario e a razdo de sua oferta. Escre-
veu Wolf: “A sua Majestade o Imperador do Brasil, Senhor: Dig-
nando-se aceitar a dedicatdria desta obra, Vossa majestade nao
teve em vista sendo ao meu desejo de fazer apreciar na Europa a
bela literatura do Brasil.”?

Lé-se ai uma dedicatdria solicita, obsoleta e publica, no
sentido de que esta sendo dedicada a uma autoridade conheci-
da, mas com a qual o historiador manifesta uma relacéo de or-
dem publica e que nao exclui a possibilidade de uma relacdo
particular. Diz Genette:

A dedicatéria de uma obra é sempre uma demonstracao,
uma ostentacdo, uma exibicdo. Ela proclama uma relacédo
intelectual ou particular, real ou simbdlica, e essa procla-
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magcdo esta sempre servindo a obra, como valoracdo ou co-
mentéario.*®

O que quero mostrar é que a dedicatéria pode ser conside-
rada a proclamacéo, sincera ou ndo, de um tipo de relagédo que o
autor da obra estabelece com uma pessoa, com um grupo ou
uma entidade. Sua Majestade aqui, em uma obra que pretendia
ter em seu &pice a transformacgédo de nativismo em nacionalis-
mo, mostra que a fun¢do econdmica da dedicatéria, como anali-
sou Genette, se ndo desapareceu no seu apelo por protecionis-
mo, permaneceu no seu papel intelectual ou estético. Nao se
pode, na abertura ou no fecho de uma obra, mencionar uma pes-
soa como destinatario privilegiado, sem invoca-lo como uma
espécie de musa ou inspirador ideal: “O destinatario é sempre,
de alguma maneira, responsavel pela obra que lhe é dedicada™*,
nos diz Genette.

Na sua Introducdo, escrita para o publico europeu,
Ferdinand Wolf confessa conhecer o Brasil apenas por livros,
conhecimento que deduz “defeituoso e incompleto”, mas acre-
dita ter escrito a primeira historia sistematica sobre a literatura
do Brasil. Embora nédo explicite, percebe-se, e o tradutor, em sua
Introducéo, confirma, que Wolf teve muita influéncia das ideias
de Ferdinand Denis® na sua interpretacdo do que havia sido pro-
duzido no Brasil até o século XIX, interpretacdo que Denis cha-
mava de analise das caracteristicas nativistas dos primeiros po-
etas “coloniais”. Pedagogicamente, Wolf parece querer ensinar
aos seus leitores, porque, comprometido com o Imperador, tem-
poralmente com mais informacdes do que teve Ferdinand Denis,
gue todo nacionalismo comega por um sentimento de admira-
¢80 mais ou menos ingénuo das coisas, das paisagens, dos aspec-
tos fisicos da terra natal. Esse sentimento, antes registro ou me-
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moria de sensacdes, ndo poderia ainda ser considerado naciona-
lismo, pois lhe faltavam os elementos morais e espirituais, que
so a existéncia de uma nacéo constituida e uma consciéncia co-
letiva poderia presumir. Ainda mais: Wolf procurava ensinar a
impossibilidade de se encontrar o nacionalismo nas obras dos
brasileiros, filhos de intelectuais do meio europeu, e 0s mais pro-
féticos via apenas como precursores, ilustradores, do que se pode
chamar de nativismo literario.

Este carater pedagdgico de O Brasil literario esta na pro-
posi¢do do seu autor:

Tentei esbocar o desenvolvimento da literatura no Brasil.
Acrescentei @ minha histéria uma antologia das obras dos
escritores de que falei. O que levou a fazé-lo foi, antes de
mais nada, a raridade dessas obras, depois o desejo de per-
mitir ao leitor que julgasse por si proprio.

O leitor é convocado pela segunda vez: em um primeiro
momento, como testemunha dos privilégios e protecdo que Dom
Pedro dispensa; em um segundo momento, para interagir com a
proposta de sua obra, que passa a ser merecedora de atencdo
pelo que traz de “raridade”. Ao tornar publica a relacdo entre
benfeitor e destinatario, no inicio do livro e sob a forma de dedi-
catéria, Ferdinand Wolf esta proclamando a chancela imperial
concedida a sua obra, bem como a condi¢ao de possivel histori-
ador da corte e repositario de favores do Rei.

Dou aqui o encaminhamento possivel para esta etapa de
minha pesquisa: a semelhanca com a dedicatéria de A confede-
racdo dos Tamoios: “A Sua Majestade / O Senhor Dom Pedro Il /
Imperador constitucional / E defensor perpétuo / do Brasil.”

Como se ndo bastasse, Gongalves de Magalhées reitera essa
dedicatoria e o agradecimento a Dom Pedro, finalizando o poe-
ma com 0s seguintes versos: “Monarca brasileiro, aceita o canto
/ Que te dedica o Vate agradecido.”
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Temos aqui, incluida no corpo mesmo do texto, ndo como
um paratexto, na concepcdo de Genette, uma nova dedicatoria,
gue evidencia a necessidade de marcar a relagdo do imperador
com seus artistas preferidos, ao mesmo tempo que enfatiza o
carater bajulatério do discurso. A dedicatéria e o prefacio tém
em sua leitura um carater facultativo. S6 que nesse caso 0 poeta
reescreve a dedicatdria, muda a forma e ndo altera a intengéo. O
leitor prossegue a leitura do poema e de repente se da conta dos
interesses que unem Gongalves de Magalhdes e Dom Pedro 1.

Estas literaturas por encomenda, 0 que me motiva a asso-
ciar Ferdinand Wolf a Gongalves de Magalh&es, demonstram uma
relacdo de mecenato, paradoxalmente contraria a busca de
autossuficiéncia da burguesia leitora do século XIX.

Espero estar conseguindo mostrar pelo movimento de meu
texto como os paratextos induzem e controlam a leitura. A In-
troducdo da edicdo francesa e a Introducdo ou Prefacio do tra-
dutor na edicdo brasileira se transformam em uma ocasiéo
canonica, que oferecem uma oportunidade de se entender o lu-
gar de onde o texto é falado. Vale ressaltar mais uma vez o cara-
ter facultativo do Prefacio. O leitor se detera ou ndo na sua leitu-
ra de acordo com seu interesse em conhecer, de anteméo, 0 que
diz o autor, aquilo que ele, leitor, ainda ndo conhece. No caso da
traducédo do livro de Wolf, parece nédo ser possivel ndo se deter.
O Preféacio é “para o texto”, e ndo apenas um paratexto.

Na sua Introducdo diz, por exemplo, Ferdinand Wolf:

Eu tive a felicidade de travar conhecimento com os escrito-
res mais distintos do Brasil. Quero falar dos Srs. Domingos
Goncalves de Magalhédes, Manuel Araudjo Porto Alegre e
Ernesto Ferreira Franca que me forneceram material de
toda espécie e auxiliaram-se com seus conselhos'’.
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Em seus registros biograficos constam a sua atividade na
Biblioteca de Viena, o fato de ser considerado um estudioso da
literatura portuguesa e espanhola, comprador de livros de via-
jantes, leitor e amigo do grupo roméantico brasileiro, como cons-
ta na referéncia anterior, com 0s quais parecer ter mantido con-
tatos pessoais nos trés anos em que trabalhou para escrever O
Brasil literério. .

N&o é sem rigor que Silvio Romero, além de dizer que Wolf
foi um escritor tdo pouco conhecedor de nossa vida espiritual,
como ela é realmente, que chegou a negar a influéncia direta do
mestico em nossas letras!, afirmou que o seu O Brasil literario
servia apenas para fazer de Goncalves de Magalh&es o suporte
tedrico e histérico do romantismo no Brasil ou responsavel por
uma desejada independéncia literaria.*®* Razdo teve Silvio
Romero para esse incisivo comentario. Ferdinand Wolf dedica
25 paginas de seu livro a interpretagdo de A confederacdo dos
Tamoios®, atribuindo a Gongalves de Magalhdes “a emancipa-
¢do da forma e a capacidade de mostrar uma nova face do ele-
mento indigena, mesmo como vencidos, mas representantes da
justica e da liberdade, caracteristicas que ele chama de “ineren-
tes” ao verdadeiro espirito brasileiro. E diz mais: Gongalves de
Magalhdes ndo conseguiu escrever a sua historia da literatura,
mas a fez. Magalhéaes, para ele, Wolf, poderia ser considerado o
“verdadeiro chefe da literatura nacional”. Seria dele, talvez, o
que Wolf quis mostrar como a bela literatura do Brasil.

Nossa leitura aproximou Goncalves de Magalhdes e
Ferdinand Wolf, pois ambos parecem nao desejar esconder, nem
nas linhas e nem nas entrelinhas, as benesses que receberam do
imperador. O primeiro, por exemplo, fazia questéo de registrar a
boa acolhida que teve a primeira edi¢cdo de seu livro entre os
literatos estrangeiros e nacionais, e entre aqueles que cita e da
destaque um deles é exatamente Ferdinand Wolf.
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Esta relagdo amistosa entre Gongalves de Magalhaes e
Ferdinand Wolf justifica a exclusdo de José de Alencar do que foi
chamado de O Brasil literario. A polémica entre Alencar e Maga-
Ihaes se deu em 1856, ano em que também foi publicado O
Guarani. A obra de Wolf foi publicada em 1863. Ora, se Wolf
travou conhecimento pessoal com os escritores mais distintos
do Brasil, os senhores Domingos Gongalves de Magalhaes, Ma-
nuel de Aradjo Porto Alegre e Ernesto Ferreira Franca, que for-
neceram material de toda espécie e o auxiliaram com seus con-
selhos, ndo é dificil para os leitores dos séculos XX e s XXI enten-
derem a possibilidade destes brasileiros, entre eles Gongalves
de Magalhées, “aconselharem” o boicote do Sr. Ig.

E sempre bom lembrar que José de Alencar escreveu oito
cartas sob o pseudénimo Ig, entre junho e agosto de 1856; e ao
longo de sua correspondéncia nado revela sua identidade, o que
ocorreria no fim de sua polémica, quando o escritor reuniu suas
criticas em um livro.?° A Unica alusédo que Wolf faz néo é ao autor,
mas a obra. Sem citar o nome de José de Alencar, o historiador
diz que s6 O Guarani poderia ser considerado como um romance
romantico de valor, assumindo, mais uma vez, o uso da primeira
pessoa, para dizer: “Nao consegui Ié-lo”. Note-se que o “conse-
gui” pode significar tanto levar a termo, quanto obter a edigdo
para a ler.

Ao ignorar os romances de Alencar no contexto romanti-
co, Wolf preferiu escrever sobre a dificuldade do aparecimento
do género romanesco no Brasil. Ele diz que a possibilidade do
aparecimento do género no Brasil era pouca, porgue nosso mo-
delo era o portugués e em Portugal este género ndo se desenvol-
vera.... E ainda mais afoito nos seus critérios excludentes, pois,
ao sistematizar a producdo que chama de “5° periodo: de 1840
até hoje”%, diz que o romance brasileiro ja comecou de uma ma-
neira mais moderna, isto é, essencialmente realista, social e sub-
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jetivo, e essas caracteristicas se devem as traducbes de roman-
ces franceses feitas a partir de 1837. Da destaque a Joaquim
Manuel Macedo, em especial a suas obras A Moreninha (1844) e
O moco louro (1845).

A solidariedade de Wolf a Magalhées (ndo se pode esque-
cer de que Magalhdes ocupou o cargo de Ministro Residente na
Austria) nessa espécie de boicote a Alencar se deve possivel-
mente ao fato de Alencar criticar em Goncalves de Magalhédes a
europeizagdo ou internacionalizagdo de seus personagens, acu-
sando-o de néo ter criado uma “Eva indiana”. Ndo vamos entrar
na polémica, mas parece que Magalhaes, nos quatro anos em
que viveu na Europa (1833-1847), queria mesmo registrar em
um poema épico o conflito entre colonizador e colonizado, que-
ria transformar este acontecimento como fundacédo de uma na-
¢do mais aberta para outros que aqui quiseram buscar trabalho:
0 embate entre emboabas e indigenas, embate que assinalara a
posse da terra pelos portugueses, marco da fundacéo do Brasil.
Vejamos como ele fala como civilizador endere¢ando-se ao co-
lonizado:

Nobres caciques [...]

Se no meio de vos ndo habitarmos
Para bem vos servir, edificando
Igrejas, casas, vilas, onde o exemplo
Acheis das boas obras co’a doutrina

Que a civilizagdo guiar-vos devem?

O Brasil Literario, que o professor e pesquisador
Guilhermino César??, nome relevante para toda a escrita da histo-
ria da histéria da literatura brasileira, selecionou e apresentou
como uma importante contribui¢do europeia a histéria do ro-
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mantismo brasileiro, é essa obra historicamente situada que se
pretende reafirmar, encarando-a ainda como um processo, e ndo
como um corpo imével. Para respeitar o carater historico de uma
obra (ndo seu valor histérico, nem s6 sua natureza mesma de do-
cumento), precisamos saber quais as balizas criticas, historicas e
literarias que nos permitem ler em 2006 esta historia da litera-
tura, escrita em 1863 e traduzida no Brasil apenas em 1955.

A tese fundamental de Wolf é a afirmacéo nacional e a fina-
lidade maior de seus recortes foi mostrar a Europa a existéncia
de um Brasil Literario. O proprio titulo j& demonstra uma sub-
versdo: o Brasil deixa de ser a qualidade determinativa, o adjeti-
vo patrio, o adjunto nominal, e passa a ser uma nagao constitui-
da, capaz de se mostrar como um corpus literario. Ele é
adjetivado pelo “literario”. Ao querer mostrar este Brasil, Wolf é
peremptorio em sua primeira frase: “Pode-se com justica falar
agora em literatura brasileira (grifo meu).” Em outras palavras,
procura esclarecer na sua proposta que s6 depois do esforgo
documental de seus predecessores em torno da autonomia lite-
raria € que haveria condi¢cdes de um estudo orgénico da vida
literaria no Brasil. Ou seja: a sua periodizacdo, 0s seus marcos
determinam o momento em que a escola roméntica balizou uma
nova era literaria e politica no Brasil. No entanto, vai ser na
intemporalidade do “sentimento intimo”, avant la lettre
machadiana?®, que ele centrou a sua sistematizacdo na
individuacéo do escritor e na afirmacdo do génio nacional.

Retomo, para terminar, a Gerard Genette, quando define
gue paratextos sdo as producdes verbais que acompanham o
texto, incluindo ai 0 nome do autor, o titulo da obra, os prefaci-
0s, as ilustracbes. Mais do que limite ou fronteira do texto, ou
seu limiar, os paratextos, e eu leio a traducdo de Jamil Almansur
Haddad como tal, séo um lugar de uma estratégia, permitindo,
aos olhos do autor, do tradutor-autor e de seus aliados, uma
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leitura pertinente, na medida em que se definem por uma inten-
¢do ou uma responsabilidade.

Uma leitura de O Brasil literario, na especificidade de seus
critérios de periodizagao, inclusdo e exclusdo para 0s europeus
conhecerem a bela literatura do Brasil, precisa incluir outros
caminhos do pensamento critico. Precisa-se definir no século
XXI1 qual o Brasil Literario que precisa ser lido e problematizado
em uma mirada critica do século XIX: o de Ferdinand Wolf, dedi-
cado ao imperador Dom Pedro 11, escrito em 1863 para mostrar
a Europa a bela literatura do Brasil; ou a trai¢do da traducao e os
paratextos de Jamil Almansur Haddad, publicados em 1955, em
pleno Brasil desenvolvimentista, progressista, em busca de um
novo nacional.

As viagens da teoria?* parecem ser, para nés, depois de 28
anos de um debrugar-se sobre o0 mesmo objeto®®, o melhor cami-
nho para uma releitura de certas contribui¢des do livro de
Ferdinand Wolf na compreensdo desta nossa relagdo com o Ou-
tro. Para isso, Wolf ndo seria nem o documento nem o monu-
mento, mas a possibilidade de se pensar no mo(vi)mento da im-
portacdo e da exportagdo das ideias literarias. Parece que conti-
nua dificil, quando ndo se é amigo do Rei.

NOTAS

" Texto apresentado durante o XXI Encontro Nacional da ANPOLL
(PUC-SP, 19 a 21 de julho de 2006).
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Historiacomo sistemace revelacdo: a Historiada
literatura antiga e moderna, de Friedrich
Schlegel”

Wilma Patricia Maas
UNESP — Araraquara

O nome de Friedrich Schlegel esta associado a prépria gé-
nese da historiografia ocidental moderna. Sob o termo
Litterarhistorie ou historia litteraria compreendia-se, ao longo
das Ultimas décadas do século XVIII, uma espécie de histéria
das ciéncias constituida a partir do modelo enciclopédico, sus-
tentada pelos procedimentos de descoberta e catalogacdo. A
Litterarhistorie pretendeu organizar o conhecimento em uma or-
dem topoldgica, constituida principalmente pela mensuracéo do
aumento ou diminui¢do do conhecimento agrupado em uma “reser-
va bio-bibiliografica sobre 0 mundo” (FOHRMANN, 1994 p. 76).

O comentario de Friedrich Gedike, publicado em um volu-
me da Berlinische Monatschrift de 1783, da a medida do estado
da questao a época:

Fato é que nenhuma disciplina se encontra em estado mais
lamentavel do que a Litterarhistorie. Pois em que consiste a
sabedoria desses literatos? Elas sdo capazes de nos dizer, em
um so6 folego, o que outros homens pensaram em outros
tempos, acreditando estar assim dispensados do esfor¢o de
pensarem eles proprios [...]; sdo também capazes de nos
dizer quando, quantas vezes, onde e como um determinado
livro foi publicado e quantos capitulos e quantas paginas
ele tem [...]. Eles sabem também quantos exemplares de
um determinado livro ha no mundo todo, assim como sa-
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bem o nome do carrasco cujas chamas transformaram o
alfarrabio mais lamentavel em objeto de curiosidade lite-
réria e desejo de consumo [...]. Sabem quando e onde nas-
ceu um borra-tintas qualquer, quem foram seus padrinhos
de batismo, onde aprendeu a declinar a palavra mensa e
onde e junto a quem ele hauriu pela primeira vez o aroma
da sabedoria académica; quantas etapas ele galgou da posi-
cdo de candidato até a de vice-reitor [...], quantas mulhe-
res teve e quantos livros escreveu. Em suma, esses sabios
estdo aptos a proferir a oragdo funebre para cada um desses
eruditos que ja ha muito apodreceram” (GEDIKE, apud
FOHRMANN, 1994, p. 74).

Anterior ainda ao momento em que o conceito de literatu-
ra se especializa e passa a ser compreendido como “poesia” ou
“ficcdo”, a Litterarhistorie teve por objeto exclusivamente o
conhecimento livresco e mesmo anedético. A classificacdo da
produgdo literaria fazia-se primordialmente por meio do regis-
tro e inscricdo de obras e autores em géneros determinados.
Paradoxalmente, a historicidade que advém do reconhecimen-
to das diferentes épocas de producdo do conhecimento esta au-
sente, e a referéncia a um sentido epocal, quando ocorre, esta
relacionada estritamente a dinamica de ascensdo e queda.

E consenso entre os historiadores contemporaneos da li-
teratura o reconhecimento de uma transformacéo conceitual da
Litterarhistorie ou historia litteraria na Literaturgeschichte (his-
toria da literatura), que se realiza a partir do abandono dos pres-
supostos meramente classificatorios, quantitativos e estaticos
em direcdo a autoconsciéncia da historia da literatura sobre sua
propria historicidade. Constitui tarefa dessa nova Literatur-
geschichte a atribuicdo de sentido a uma constelagdo de rela-
¢des que se estabelecem a partir do reconhecimento de uma es-
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trutura peculiar a historia.

A obra historiografica de Friedrich Schlegel, a partir de
Uber das Studium der griechischen Poesie (Do estudo da poesia
grega), de 1795, passando pelas 16 Conferéncias incluidas no
volume Geschichte der alten und neuen Literatur (Histéria da
literatura antiga e moderna), de 1815, configura-se como
inflexdo fundamental na constituicdo da historiografia literaria
moderna, tendo influenciado historiadores como Gervinus e
Rosenkranz. As linhas seguintes sdo dedicadas ao exame dessas
obras com o objetivo de identificar a existéncia de um projeto
historiografico e critico de contornos bem delineados em
Schlegel, a ponto de ser possivel identificar uma metodologia.

A obra de arte como analogia da historia

Um dos estudos até entdo mais esclarecedores sobre a obra
historiografica de Friedrich Schlegel é o artigo de Bernd Witte,
La naissance de I'histoire litteraire dans I'esprit de la révolution,
de 1990. Ali, Witte aponta para uma transformac¢do do discurso
estético entre 1770 e 1795, resultante da “entronizacdo do su-
jeito critico no lugar do sujeito produtor”. Uma tal transforma-
cdo, possivel apenas a partir da compreensado da histéria como
correlato da obra de arte, coincide com a experiéncia de crise
vivenciada pelo Primeiro Romantismo Alem&o, descrita por
Schlegel no célebre fragmento 216 da revista Athenaum:

A Revolucdo Francesa, a Doutrina das ciéncias de Fichte e o
Meister de Goethe sdo as maiores tendéncias de nossa época.
Quem ndo se sentir provocado por uma tal constelacéo,
guem nado considerar importante uma revolucdo que néo
seja ruidosa e material, ainda néo atingiu a perspectiva
elevada e ampla da histdria da humanidade. (Schlegel, in
Chiampi, 1991, p. 40)
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Witte reconhece, no pensamento de Schlegel, uma orien-
tacdo que faz da historia, pela primeira vez, uma categoria
determinante da reflexdo sobre o Belo. Entretanto, uma vez que
falta, na Alemanha, “a necessaria emancipacao social da burgue-
sia e a perfectibilidade histérica, os objetivos politicos definidos
nessa teoria da literatura incipiente sdo transformados em me-
taforas” (Witte, 1990, p. 71). A obra de arte passa a ser interpre-
tada de maneira alegérica, como um signo de algo que faz parte
da atualidade da histéria do mundo”. Em sua perfectibilidade
inacabada, a obra de arte transforma-se em uma analogia da
imperfectibilidade histérica. Cabera entéo a critica constitui-la
em sua totalidade. Compreendida como alegoria da historia, a
obra de arte perde sua autonomia atemporal, instituindo assim a
necessidade de um individuo interpretante:

Da mesma forma que a estética do génio por volta de 1770
limita o nimero de autores aqueles raros individuos excepcio-
nais tocados pelo génio [...], Schlegel limita o nimero de leitores
verdadeiros ao conjunto de especialistas que conduziréo, a par-
tir de entdo, as questdes literarias, aos criticos e historiadores
da literatura roméntica, assim como a Seus sucessores
institucionais em meio ao publico literario e a universidade, aos
autores de resenhas, fildlogos e germanistas.(Witte, 1990, p. 73)

O trecho acima, ao mesmo tempo que aponta para 0s inici-
os da filologia, critica e historia da literatura, permite que se
lance a hipétese de que o projeto historiografico de Friedrich
Schlegel constroi-se necessariamente sobre a perspectiva da cri-
tica, ou seja, sobre a constituicdo de uma instéancia em que histo-
ria da literatura e critica se interpenetram, sustentadas pela pers-
pectiva do sujeito interpretante.
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Construcdo do projeto: ciclo natural e
aproximacao infinita

Nao é exagero afirmar que, j& desde sua produgdo inicial,
o “discipulo de Winckelmann” construia a base de sua concep-
cao historiografica sobre a tensdo entre antigo e moderno.
Revisitada ao longo de sua biografia intelectual, a oposicdo ente
Antigo e Moderno — ou Antiguidade e Modernidade — em
Schlegel significa primordialmente a oposi¢do entre o objetivo e
0 subjetivo, entre a proporc¢ao desinteressada e o individual, o
interessante e o contingente. Enquanto o Schlegel do periodo
anterior a Athendum defendia a objetividade e a estabilidade da
poesia grega, o autor do ensaio de 1798 sobre o Meister de Goethe
elogiava justamente o particular e o interessante, o individual e
mesmo grotesco presentes no romance, buscando definir um
repertério que ird caracterizar a poesia romantica, progressiva
e moderna. Precede a tensdo entre antigo e moderno a convic-
¢do, compartilhada pelos irmaos Schlegel, de que a poesia antiga
é um todo em si mesma, que evolui dentro de um “sistema” natural.
O seguinte paragrafo de A.W. Schlegel ilustra bem essa relacéo:

A histéria da poesia grega ¢ sistematica. E possivel identifi-
car ali um conjunto relativamente regular da organizagéo
dos géneros e das épocas. Podemos compreender essa afir-
macdo se pensarmos no que cada género tem de original,
associando esse aspecto imediatamente a seu desenvolvi-
mento posterior e as imitacdes feitas a partir dele. (apud
Forhmann, 1994, p. 100)

Essa mesma concepcdo organica do desenvolvimento, ou
mesmo da evolugdo da literatura, encontrar-se-4 mais tarde no
Estudo sobre a poesia grega (Uber das Studium der griechischen
Poesie, 1795-1797), assim como nas Conferéncias de Viena pro-
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feridas pelo mais jovem dos Schlegel, associada agora ao con-
junto da literatura universal. No Estudo sobre a poesia grega,
Schlegel descreve, pela primeira vez de maneira mais completa,
as origens da poesia moderna, situando-a na dindmica entre ori-
ginal e imitacdo, definindo assim o repertorio resultante da
“artificialidade da poesia moderna”. A ma imitacdo dos antigos é
uma das causas do caos vigente nas modernas nagdes europeias.
Dai provém uma formacao artificial (klinstlerisch) em vez de ar-
tistica (kunstlich), produzida pela ma consciéncia de um “instin-
to teorizador, que pretende, assim, satisfazer seu desejo de obje-
tividade”: “A autoridade dos antigos (mal compreendida e mal
imitada, como vem acontecendo) é a primeira lei fundamental
na constituicdo do mais velho dogmatismo estético, o qual é ape-
nas um exercicio prévio de uma verdadeira teoria filosofica da
poesia.” (Schlegel, K A, 220)

O Studiumaufsatz (como ficou conhecido o Estudo sobre
a poesia grega) é uma peca-chave para a compreensdo do pen-
samento historiografico do Schlegel pré-1800. E, ao mesmo tem-
po, o lugar da afirmacdo da autonomia da poesia grega antiga e
de seu ciclo natural de desenvolvimento, assim como lugar da
afirmacéo de sua dissolucédo no caos (produtivo) da poesia mo-
derna. Este se da a conhecer por meio de uma completa “falta de
carater”, isto é, da falta de caracteristicas capazes de atribuir a
poesia moderna qualidades especificas.

A falta de qualquer carater parece ser a Unica caracteristi-
ca da poesia moderna, a confusdo parece ser o conteido geral de
seu conjunto, a falta de leis o espirito da sua histéria [...]. A poe-
sia francesa e a inglesa, a poesia italiana e a espanhola parecem
estar trocando entre si, a toda hora, como em uma mascarada, 0
seu carater nacional. J& a poesia alema foi capaz de construir um
gabinete de curiosidades quase completo, no qual estao repre-
sentados todos os caracteres nacionais de todas as épocas e to-
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das as regifes da terra. Dizem que s0 falta [o carater] alemao.
(Schlegel, KA |, 222)

Em busca da unidade, do sentido e do “carater” da poesia
moderna, Schlegel alude a um sistema de méo dupla, que se vale
ao mesmo tempo da investigacdo das origens historicas da poesia
e da projecdo do carater divinatorio de seu desenvolvimento:

Devemos entdo procurar sua unidade [da poesia moderna]
em um sentido duplo: para trds, em direcdo a origem pri-
meira de sua formacédo e trajetoria; para diante, em busca
do objetivo Gltimo de seu desenvolvimento. Talvez consiga-
mos, dessa maneira, esclarecer completamente sua histo-
ria, deduzindo satisfatoriamente ndo apenas os fundamen-
tos, mas também o fim ultimo de seu carater. (Schlegel, KA
1,249)

Frente a demanda inédita imposta pelo surgimento da po-
esia moderna, o principio do ciclo natural é reconhecido por
Schlegel como inadequado para compreender o carater histori-
co progressivo dessa nova arte. Em vez de aspirar ao passado, a

N

poesia moderna estende-se em dire¢do a “aproximacao infinita”
(endlose Annédherung), seu mais elevado objetivo:

A sublime determinacdo da poesia moderna é, portanto,
nada menos do que o mais elevado objetivo de toda poesia
possivel [...]. Entretanto, o objetivo mais elevado e absolu-
to jamais pode ser alcangcado. O maximo que essa forga
desejante pode lograr conseguir é aproximar-se sempre e
mais desse alvo inalcangavel. [...] Uma suspensdo absoluta
da formacdo estética € impossivel de ser concebida. A poesia
moderna devera entdo modificar-se continuamente.
(Schlegel, KA I, 255)
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O paragrafo mostra a percepg¢do de Schlegel ndo apenas do
surgimento de uma “nova estética”, mas também da necessida-
de de um novo instrumental tedrico e historiografico para
apreendé-la. Essa consciéncia da impossibilidade da manuten-
¢do do monopdlio da poesia pelos antigos resulta em uma con-
cepcdo produtiva, que devera dar origem a uma histéria da for-
macéo da poesia moderna. Schlegel anuncia que é chegada a hora
para uma importante evolucdo da formagao estética, reconhe-
cendo que o mundo dos antigos se perdeu: “A massa elementar,
uma vez dissolvida, ndo mais se recompde.” E assim que se deli-
mita claramente no Studiumaufsatz uma consciéncia da progres-
sdo histérica, presente, de agora em diante, na poesia moderna.
A pergunta que se deve fazer agora é se e como o carater de
aproximacdo infinita expressado no movimento progressivo da
historia da cultura e civilizagdo modernas esta presente nas Con-
feréncias de Viena, nas quais o modelo evolucionista da historia
da parece ter sido superado.

Estilo

Uma das primeiras observacdes com que Schlegel abre
seu panorama sobre a historia da literatura antiga e moderna é
sobre seu proprio estilo. Adverte o leitor de que a natureza
diversificada do material ali apresentado teria atribuido um ca-
rater inevitavelmente fragmentario a exposicdo. O texto das
Conferéncias, composto para ser lido em voz alta, possibilita a
seu autor um sem numero de avancos e recuos, de afirmacdes
gerais que se sobrepdem a estudos individuais, de modo que o
estilo fragmentario, marca registrada do Schlegel da época da
Athendum, esta ainda presente, mesmo que o registro predomi-
nante seja o da prosa corrida. Schlegel maneja o estilo retdrico,
intercalando o elogio a obras ou autores e mesmo a épocas com
0 comentario de suas falhas e defeitos, simplesmente separando
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0s periodos através de conjuncbes adversativas e concessivas.
Esse estilo facilita a expressdo dos conteddos programaticos
veiculados. O estilo é razoavelmente uniforme ao longo das 16
Conferéncias. A alegada ininteligibilidade da época da Athendaum,
critica a qual Schlegel responde fazendo uso de um tipo particu-
lar de ironial, esta ausente aqui. O uso da ironia no texto das
Conferéncias restringe-se a ironia retérica, de facil identifica-
cdo, o que ndo compromete a inteligibilidade do texto. Pode-se
mesmo dizer que o Schlegel das Conferéncias de Viena é quase
didatico, professoral, o que condiz com o contelldo programatico
veiculado.

Método e pressupostos

As Conferéncias encontram-se organizadas em sequéncia
cronologica dos temas, embora nao se tenha exata noticia da
ordem em que foram proferidas. Schlegel comeca por dar a co-
nhecer o seu desejo de oferecer uma “ visao sistematica do todo”,
como também sua intencao de expor o espirito da literatura em
cada época, acompanhando a histéria de seu desenvolvimento
nas nacBes que considera mais importantes. O plano de delinear
um “quadro geral do desenvolvimento e do espirito da literatura
das nagdes mais nobres da Antiguidade e da época moderna”sera
posto em pratica através da representacédo da literatura “em sua
influéncia sobre a vida real e sobre o destino das nagdes”. Efeti-
vamente, as Conferéncias seguem o plano anunciado. As primei-
ras cinco Conferéncias terdo por tema a poesia grega, a literatu-
ra romana, a influéncia do pensamento oriental, a religido dos
persas e hebreus e a formacéao da cultura e do espirito dos india-
nos. A partir da sexta Conferéncia, Schlegel passa a desenhar um
guadro dos inicios do cristianismo, considerando a convivéncia
dos povos nordicos coma literatura latina que declina. E impor-
tante notar que, diferentemente do que acontecia em obras an-
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teriores como a Conversa sobre a poesia e o préprio Estudo
sobre a poesia grega, a cultura nérdica passa a ter um papel
relevante para a historiografia de Schlegel, papel esse que ira
culminar no elogio da literatura e das sagas alemas, em detri-
mento do modelo da Antiguidade. Essa linha de pensamento,
que vai do progressivo abandono de seu helenismo crénico ao
elogio da Idade Média como a verdadeira pré-histéria da Euro-
pa moderna, sustenta, por sua vez, o projeto nacionalista pre-
sente na Historia da literatura antiga e moderna. E preciso
relembrar aqui que as Conferéncias de Viena foram proferidas
no contexto da oposicdo & chamada monarquia universal
napolednica. Segundo Ernst Behler, o pensamento politico de
Schlegel & época pode ser caracterizado como uma “revolugéo
conservadora”, um aspecto particular e alem&o do
conservadorismo europeu (Behler, 1969, p. 115). As bases do
pensamento historiografico de Schlegel encontram-se em sua
compreensao da filosofia da historia de Herder. Schlegel deve a
Herder a perspectiva do valor autbnomo de cada época, assim
como seu conceito do “espirito universal da historia” (Dierkes,
1980, p. 17). Ao mesmo tempo, a critica a Herder praticada por
Schlegel tem valor corretivo, uma vez que Herder fornece “a
moldura espiritual para o processo da Histéria”, falhando no que
diz respeito a sua exposi¢do concreta. Schlegel, por sua vez, bus-
ca “um método histérico-filoséfico aprioristico, capaz de esta-
belecer e garantir a singularidade perfeita em si mesma, o cara-
ter ao mesmo tempo concreto e geral da histéria universal”
(Dierkes, 1980, p. 18). Essa tarefa pode ser lida a luz do conceito
de “sistema” proposto por Schlegel: “Sistema é a completa tota-
lidade [Allheit] de um assunto cientifico, articulada de maneira
permanentemente reciproca e organica — Totalidade —
Pluralidade [Vielheit] completa e coesa em si mesma.” (Schlegel,
K A XVIIL, p. 12)
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“Sistema” pode ser entendido entdo como um Todo his-
torico, no qual a pluralidade/diversidade das fontes é concen-
trada de modo a atingir a perfeicdo do diverso no anico, nos
termos de Schlegel, a Totalidade. Assim, abandonando o cara-
ter puramente biogréfico ou cumulativo da mera reproducéo e
repeticdo de informacdes de carater quantitativo, editorial e
aneddtico, as 16 Conferéncias foram compostas como repre-
sentagdo “do espirito da literatura em cada época, do Todo for-
mado por esse espirito” (Schlegel, K A VI, p. 6).

Desse modo, as Conferéncias de Viena recobrem um am-
plo repertorio, guiado tanto pelo reconhecimento do carater sin-
gular de cada época historica quanto por uma compreensao
ampla do conceito de poesia (Dichtung), o qual, em Schlegel,
prevé intima relacdo entre poesia, critica e interpretagdo: “[Po-
esia ou literatura] € a esséncia da vida intelectual de uma nacéo,
um conceito amplo que inclui a arte poética [Dichtkunst], a arte
ficcional [erzahlende und darstellende Kunst], a reflexdo e o
conhecimento [...].” (Schlegel, K A VI, p. 13) Para Schlegel, tam-
bém estdo incluidos sob o conceito de literatura a eloquéncia e o
chiste (Witz), desde que, fixados em sua forma escrita, sejam
capazes de constituir obras duradouras.

Mais adiante, Schlegel reapresentara esse conceito amplo
de poesia, acentuando que a poesia esta presente também na
vida de uma nacéo e ndo apenas na literatura imaginativa:

De acordo com nosso conceito de arte poética, a poesia pode
incluir também a representacéo da vida ativa, destituida
de qualquer aspecto maravilhoso. A primeira e original
defini¢do de poesia [...] é certamente a de conciliar as me-
morias populares nacionais e as lendas, conservando na
memoria a grandeza do passado (Schlegel, K A VI, p. 59).
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Mas também poesia como Absoluto, como natureza eterna:

Lendas, imagens e cangdes sdo as letras ou as silabas que
constroem e completam o unissono poético e a palavra ter-
na da poesia: a palavra da natureza [...] ao lado da palavra
do sentimento de nostalgia, do modo como este se expressa
na memoaria universal ou nacional, ou ainda m sua percep-
¢do do divino (KA VI, 60).

O conceito amplo de poesia ali delineado néo significa que
essa historiografia ndo seja seletiva. E esse exatamente um dife-
rencial importante, que distingue a historiografia proposta pe-
los Schlegel daquela historia litteraria que vinha sendo pratica-
da, “um agregado de conhecimentos sem qualquer conexao ente
si, sem sentido e sem significagdo em relagdo ao todo [...], no
qgual a unica forma de organizacdo existente é a da sequéncia
cronolégica: ou seja, histéria em seu estado mais rudimentar.
(Weimar, 1989, p.257).” Ambos os Schlegel compartilharam da
ideia de um dellectus classicorum, um canone de obras comen-
tadas “que merecem ser parte da historia” (Weimar, 1989, p.
258). Segundo August Wilhelm Schlegel nas Conferéncias de
Berlim, o critério para a escolha das obras que irdo compor a
historia da literatura é a presenca de “um desejo de se aproximar
do inatingivel.” Estao excluidos, por outro lado, os poetas cujas
obras ninguém Ié, e que, portanto, ndo existem, absolutamente?".
E preciso fazer referéncia, neste ponto, ao fato de que nas Confe-
réncias de Viena ndo ha qualquer vestigio de informacéo biblio-
grafica. O foélego e a erudicédo do autor ndo sao sustentados por
qualquer citagdo, registro editorial ou nota. De fato, no texto das
Conferéncias, desaparece tudo aquilo que havia sido objeto prin-
cipal da historia litteraria. Indicacdes bibliograficas, indices ou
datas, dados editoriais sdo excluidos em proveito do “espirito
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do texto”. O texto literario, cujo sentido, no processo
hermenéutico, é deduzido a partir das circunstancias de sua
historicidade, é aqui “dessemantizado” (o termo é de Klaus
Weimar), tornado-se fonte e instrumento para o conhecimento
imediato do “espirito da obra”. A par disso, o conceito amplo de
poesia permitirda atender as necessidades do conteldo
programatico.

A primeira edicdo das Conferéncias, dedicada a Metternich,
nao deixa duvidas quanto ao ponto de vista a ser defendido por
Schlegel no que se refere a conciliacdo entre a “classe dos erudi-
tos” e a formacgdo da classes mais altas da sociedade”. O medium
dessa conciliacdo devera ser, predominantemente, a lingua alema,
a qual deverd, por sua vez, recuperar para o registro culto “as
lembrancas e o sentimento da terra natal”.

Na operacionalizacéo de sua histdria da literatura, Schlegel
estabelece claramente a necessidade de um ponto de vista com-
parativo e valorativo. A grandeza cultural de um povo pode ser
reconhecida através de um passado rico em lembrancas de uma
poesia primitiva, que se perde, na maioria das vezes, nos tempos
obscuros da origem. A tarefa da literatura é a de conservar e
cultuar esse passado. Poetas e filésofos de primeira grandeza
mostram-se como comprovagdo e medida universal da grande-
za espiritual, assim como do elevado estagio da cultura nacio-
nal. Uma nagdo verdadeiramente cultivada e rica em espirito é a
gue possui uma poesia prépria, lendas nacionais, uma histéria
rica em ideias, uma arte cultivada, eloquéncia e chiste, assim
como uma lingua cultivada e adequada ao trato social. (K A VI,
p. 17). O necessario conhecimento das linguas estrangeiras, “an-
tigas ou vivas”, deixa entédo de significar o abandono do cultivo
da lingua nacional. Schlegel propde aqui um tipo de conheci-
mento filoldégico que vai do conhecimento cientifico da lingua
estrangeira para o conhecimento cientifico da sua prépria. Pare-
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ce haver aqui um privilégio da abordagem filolégica, da palavra
escrita, “a criacdo mais prodigiosa do espirito humano” (KA VI,
p. 13). Espirito e linguagem sdo inseparaveis, assim como pensa-
mento e palavra. O génio de uma obra, diz Schlegel, esta ligado a
sua expressao linguistica. No sentido mais intimo da palavra
estd a esséncia original do homem. Essa revelagao pela palavra
€ uma promessa de uma hermenéutica de base filolégica que, no
entanto, ndo ira cumprir-se, ao longo das 16 Conferéncias. Schlegel,
em uma atitude idealista, “pulard” as etapas do embate como tex-
to escrito, buscando, de forma imediata, o “espirito” da obra.

Sistema, origem e revelacdo

Em termos de repertério, as Conferéncias de Viena legiti-
mam-se como um deslocamento, ou mesmo um avango, em re-
lacdo ao helenismo crénico que sempre permeou a cultura esté-
tica alema. Na historiografia praticada por Schlegel, as civiliza-
¢cdes orientais sdo a origem de uma literatura universal, na qual
“a fonte indecomponivel da cultura asiatica divide-se, em solo
europeu, em Antigo e Moderno (K A VII, 73-79). A valorizagio
do carater germanico e nérdico em geral completa o desloca-
mento em relacédo ao antigo primado da cultura helénica; ao lado
do resgate da Idade Média, esse repertdrio ird fornecer as bases
para a escrita dessa historia da literatura a um tempo nacionalis-
ta e metafisica. Esse deslocamento sé péde se realizar por meio
da ideia de origem, que, no texto das Conferéncias, imp0&e-se a
um tempo como principio histérico e unificador. Ao longo do
texto, podem-se identificar trés diferentes acepc¢des do termo
“origem” que se complementam umas as outras. A primeira de-
las é origem entendida como fonte de toda poesia (aqui, no sen-
tido de composi¢do poética que se opde, pelo estilo, a prosa). Ao
censurar a predominancia da prosa na lingua e literatura france-
sas, Schlegel ira propor a solugdo para o “reflorescimento da
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poesia na Franga.” Esse s6 podera se dar por meio do retorno ao
espirito da lingua, isto é, ao francés arcaico (Altfranzésich). E
nessa fonte primitiva que as poesias nacionais reencontram aqui-
lo que tem em comum:

O Unico caminho em dire¢do ao qual uma nagao pode retro-
ceder é o de suas proprias sagas e poesia originais e primiti-
vas. Quanto mais perto das fontes, quando mais profunda-
mente estas sejam hauridas, mais proximo estard aquilo
que ha em comum entre todas as nagdes. A poesia das na-
¢Oes, assim como elas préprias, interpenetram-se em sua
origem.” (K A VI, p. 333)

Esse sentido de origem como os diferentes passados naci-
onais das nacBes europeias, as quais irdo se encontrar em sua
proto-historia, € complementado pelo sentido da origem pri-
meira do espirito e da poesia, que Schlegel ird detectar na cultu-
ra asiatica, cujo ponto alto sera a poesia grega. O terceiro e mais
importante sentido do termo “origem” é o da revelacdo de Deus
e do cristianismo na origem da historia. Na quarta Conferéncia,
onde discorre sobre a influéncia do pensamento asiatico na filo-
sofia ocidental, Schlegel estabelecera, de maneira clara, o con-

teldo programatico de uma historia crista da literatura:

Essa luta entre a cristandade e a filosofia paga, entre a ve-
lha doutrina panteista e a nova crenga, entre uma mitolo-
gia poética e uma religido moral [...], é, na histéria univer-
sal, ndo apenas a parede divisOria ente dois mundos que se
tocam, a Antiguidade que se distancia e 0 novo tempo que
comeca, mas é também, para a histoéria da cultura e do
desenvolvimento, o ponto de viragem e o nucleo. Trazer a
luz essa virada e essa grande luta é a tarefa de uma histéria
da literatura na qual a literatura ndos seja concebida como
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mero estudo linguistico e amador, mas sim segundo sua
influéncia sobre o destino das nacdes e sobre toda a
humanidade.(K A VI, p. 89-90)

Na origem do “novo mundo” esta a fusdo do cristianismo
com o “espirito livre nordico”. O sentimento de natureza dos
nordicos presente nas velhas sagas é como que ressucitado, sob
sua nova forma, nos costumes germanicos, é a raiz da qual se
originou o conjunto do novo espirito dos povos ocidentais ( K A
VI, p. 359).

Uma tentativa de recapitulacdo dos principios que orien-
taram o projeto das Conferéncias de Viena pode entéo ser resu-
mido nos termos de uma sistematizacédo da historia e, ao mesmo
tempo, na ideia de historia como revelacdo. Como texto, a histo-
ria da literatura escrita por Schlegel organiza-se em épocas e
geracdes, apresentadas em uma linha continua e cronoldgica;
sua atualizagdo, entretanto, pressupde um movimento progres-
sivo e divinatorio:

A ideia mais elevada e mais profunda [...] é a concepc¢do de
uma continua perfectibilidade do mundo, no sentido
metafisico, da crescente e ininterrupta glorificacdo de Deus
no eterno progresso de sua criacdo, da claridade em direcéo
a uma claridade cada vez mais intensa. Pois essa ideia é,
para o conhecimento metafisico, o préprio centro pulsante
da nova revelagdo cristd.” (K A VI, p. 359)

Aqui, o conceito de unendliche Annédherung (“aproxima-
¢do infinita”) é retomado, mas em um sentido cristdo. Enquanto
a apresentacdo das 16 Conferéncias segue o principio historiogréfico
da continuidade, no sentido de uma cronologia linear, o espirito
que anima essa trajetoria é o de uma histéria progressiva e
divinatdria, segundo os mesmos pressupostos defendidos por
Schlegel a época da Athenaum e mesmo do Studiumaufsatz. E uma
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contradi¢do evidente, causada, sem ddvida, pela atribuicdo ne-
cessaria de um carater programatico as Conferéncia de Viena, o
gue certamente contribui para uma valorizacao negativa da obra
de Schlegel produzida no periodo posterior a sua conversao ao
catolicismo, em 1808.

REFERENCIAS

BEHLER, Ernst. Friedrich Schlegel. Hamburg, Rohwolt, 1966
(Rohwolts Monographien).

DIERKES, Hans. Literaturgeschichte als Kritik. Untersuchungen zu
Theorie und Praxis von Friedrich Schlegels frihromantische
Literaturgeschichteschreibung. Tubingen, Max Niemeyer, 1980.

FOHRMANN, Jirgen. Das Projekt der deutschen Literaturgeschichte.
Stuttgart, J.B. Metzlersche Buchhandlung, 1994.

SCHLEGEL, Friedrich. Fragmentos da revista Lyceum e Fragmentos
da revista Athendum. In: Chiampi, I. (Coord.) Fundadores da
modernidade. Trad. Willy Bolle. Sdo Paulo, Atica, 1991(Série Temas,
v. 25).

_______ . Kritische Ausgabe. Ernst Behler (org.) Minchen/
Paderborn/Wien, Ferdinand Schoéningh, 1958ss.

WEIMAR, Klaus. Geschichte der deutschen Nationalliteratur. In:
Geschichte der deutschen Literaturwissenschaft bis zum Ende des 19.
Jahrhunderts. Minchen, Fink, 1989.

WIITE, Bernd. La naissance de I'histoire littéraire dans I'esprit de La
révolution. In: ESPAGNE, M. e WERNER, M. (dir.) Philologique I.
Paris, Edition de La Maison des Sciences de 'homme, pp. 69-87.

NOTAS

“ O presente texto é parte do resultado da pesquisa desenvolvida na
Universidade de Coldnia, no Departamento de Literatura Geral e
Comparada, no periodo de outubro de 2000 a novembro de 2001,
com bolsa de P6s-Doutorado concedida pela FAPESP.

91



! Cf. Maas, W.P.M.D. Ironia e performance no Primeiro Romantismo
Alemaéo. Os casos de Tieck e Friedrich Schlegel. Revista Artefilosofia,
4, 2008.

2 A'W Schlegel, Berliner Vorlesungen, I, 12, 20.

292



